NWSA-FineArts Status : Original Study
ISSN: 1306-3111/1308-7290 Received: October 2014
NWSA ID: 2015.10.1.D0164 Accepted: January 2015

E-Journal of New World Sciences Academy

Ozlem Dogan
Kayseri F.M.G. Glzel Sanatlar Lisesi, Kayseri-Turkey
ozlemdogan38@hotmail.com

Afak Caferova
Erciyes Universitesi, caferovaafak@rambler.ru, Kayseri-Turkey

http://dx.doi.org/10.12739/NWSA.2015.10.1.D0164

NECIL KAZIM AKSES'IN "MINYATURLER" ISIMLI SOLO PIYANO ESERINDE
IzLENIMCILIK ETKisi

OZET

20. yuzyil icerisinde Izlenimcilik akimi &nce Fransa’da dodan, daha
sonra tim Dinya’da etkisi gdrilen akimlardan biri olmustur. Bu akimin
etkili oldugu donemde vyasayan ve Avrupa’da editim gdren Tirk Besleri’nin
eserlerinde de Izlenimcilik akiminin 6zellikleri gbrilmektedir.Bu
arastirmada, Fransiz Izlenimci miizigindeki ozelliklerin Tirk Besleri
iyeleri arasinda yer alan Necil Kazim Akses'in "Minyatiirler" isimli solo
piyano eserinde tespiti amaclanmaktadir. Arastirma, Izlenimci miizigin
6zelliklerinin Necil Kazim Akses'in solo piyano yaraticilidinda Uslup ve
icraciligin tespiti acisindan ©&nem tasimaktadir. Arastirmada Izlenimci
mizigin ©zellikleri c¢ikarilarak, analiz Dbasamaklari olusturulmustur.
Cikarilan analiz basamaklarina gdre Necil Kazim Akses'in "Minyatirler"
isimli solo piyano eseri incelenmistir. Arastirmada bestecinin eserinde
tespit edilen, Izlenimci miizigin {islup ve icracilik o6zellikleri ortaya
cikarilmistir. Bu akimin Akses'in idslubunu olusturmada bir zemin
olusturdugu tespit edilmistir. Sonug¢ta bestecinin {Uslubunun en Onemli
gbstergelerinden biri olan Bati wve milli mizigin sentezi on plana
cikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Izlenimcilik Akimi, Necil Kazim Akses,

Minyatirler, Piyano, Solo Eser

THE EFFECT OF IMPRESSION IN NECIL KAZIM AKSES'S NAMED OF "MINYATURLER"
SOLO PIANO PIECES

ABSTRACT

Impressionism movement has been one of the movements which were born
firstly in France in 20th century and then whose effects were observed all
over the World. The features of impressionism are seen at the pieces of
Tlirk Besleri who lived at time when this movement was powerful and who had
their education in Europe.In this research it is aimed to determine the
French Impressionist features in solo piano piece of Necil Kazim Akses.
This research is important for the aspect of determining the features of
impressionist music at Necil Kazim Akses's creation of solo piano due to
the genre and performing. In this research the features of impressionist
music is taken and the order of analyze is formed. Necil Kazim Akses’s
creations of solo piano piece which were named "Minyatirler" due to this
order of analyze. The genre and performing features of impressionist music
which were detected in composers’ pieces are brought out. It is identified
that this movement formed a basis for Necil Kazim Akses’s creating a
genre. It 1is concluded that the composer synthesized western and
nationalist music with the effects of impressionist movement.

Keywords: Impressionism Movement, Necil Kazim Akses,

Minyatiirler, Piano, Solo Piece
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1. GiRiS (INTRODUCTION)

20. yizyil, sanatta vyeni olusumlarin Dbaslangici olmustur.
Dedisim ve yenilik miizikte her zaman olmasina radmen, tarihsel cadlar
ve donemler ig¢inde asamali olarak gelen mizigin bu defa hizli ve
stirekli dedgisimi s6z konusudur. Aydinlanma ve Fransiz Devrimi’nin
etkileriyle baslayan degisim, yeni icatlarla birlikte Sanayi Devrimi,
ulus-devlet modeli ve modernlesme ile devam etmistir (Yore, 2011:2).
Dolayisiyla, bu yenicagda tim bilim wve sanat alanlarinda oldudu gibi
mizik sanatinda da yenilikler ortaya c¢ikmistir. Caddas doénemin mizik
dilinin degisimi sayesinde mizik iUslubu da dedJisim gbstermistir. Mizik
dilinin armonik, melodik alt yapisi, ritim, form ve diger 0©Ogeler yeni
donem felsefesine uygun olarak, yeni bakis agisiyla gelismeye
baslamistir.

20. ylzyil Bati miziginde gec¢mis vylzyillara oranla daha fazla
deneycilik wve farkliliklar vyansitilmistir. 1900’14 vyillara kadar
tonalite bati miziginde vyol gbsterici olmustur. Mizikal formlar,
tirler ve {dsluplar 1600-1900 vyillari arasinda deJisime uJramasina
ragmen tonalite sistem anlayisi hep ayni kalmistir. Bu vyluzyilda
6zellikle ritim ve ses vylksekliklerinin organizasyonlarinda, vurmali
ses kaynaklarinda tamamen yeni yaklasimlar olmustur. Bazi besteciler,
geleneksel vyapiyi cok keskin bir bicimde birakmislardir (Ozcelik,
2001:174-175). Sire¢ i1i¢inde tonal sistemin vyerini alan genislemis
kromatik sistem gelistirilerek atonal sistem miizik sanatinda yerini
almistir. Paul Hindemith, Igor Stravinsky, Bela Bartok gibi besteciler
atonal miizikte eser yazan bestecilerdendir.

20. yizyil baslarinda miizikte Schonbergon oniki ton sistemi
(dodecaphone) sistemini icad etmistir ve bu teknikle eserler
bestelemistir. Schénberg’in devamcilari olarak Alban Berg ve Anton
Webern ve diJer besteciler bu teknikle eser vyazmislardir. Dinyada
bircok besteci de (Lutoslawski, Penderecki, Mimaroglu, Karayev ve
diger Dbesteciler gibi) bu teknikle miizik Dbestelemislerdir. Cagdas
miizik sanatinin O6zelliklerinden biri de donem icerisinde farkli idslup

cesitliliginin olmasidir. 20. ylizyilin ilk yarisinda mizikte
Izlenimcilik (Empresyonizm), Anlatimcilik (Expresyonizm), Yeni
Klasikcilik (Neo-Klasisizm), Folklorizm ve sonrasinda Noktacilik

(Puantilizm), elektronik miizik, rastlamsal mizik, post modern mizik
gibi vyeni akimlar ortaya c¢ikmistir. Calismanin ¢ikis noktasini bu
akimlar icerisinde yer alan Izlenimcilik akimi olusturmustur.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu arastirma, Izlenimci mizigin ©&zelliklerinin Necil Kazim
Akses'in "Minyatiirler" isimli eserinin solo piyano vyaraticilidina
islup ve icracilik yoniinden etkisinin tespiti acisindan ve Izlenimci
mizigin etkisinin ortaya ¢ikarilmasi piyano egitimcilerine vyarar
saglamasi acisindan Onemlidir.

3. CALISMANIN AMACI (RESEARCH AIM)

Bu arastirmada, Necil Kazim Akses'in "Minyatirler" isimli solo
piyano eserindeki Fransiz Izlenimci miizik ©&zelliklerinin tespiti
amaclanmaktadir.

4. IZLENIMCILIK AKIMI VE IZLENIMCI MUZiGIN OZELLIKLERI
(IMRESSIONISM CURRENT AND FEATURES OF IMPRESSIONISM MUSIC)

Izlenimcilik akima, 19.ylizyilin ikinci vyarisinda Fransa’da
domus olan Dbir sanat anlayisidir. 1874 vyilinda Renoir, Pissarro,
Sisley gibi bir grup ressamin Nadar galerisinde actiklari sergide
Monet’ in “Impression-SoleillLevant” (Glinesin DoJusundan-Izlenim) adli
tablosu Dbluytk Dbir tepki wuyandirmisti. Bati resim sanatinda dogJaya
sadakat kaygisiyla calisan son 6nemli akim izlenimciliktir.
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Izlenimcilerin algiladigi ve resmettigi bicimi ile doJa belirli bir

andaki 1s1k ve aydinlik etkisinden ibarettir. Dolayisiyla,
izlenimciler nesnelerin vyalniz bicimlerine betimlemenin &tesine
giderek onlarin 1s1k karsisindaki davranislarini resmetmeyi

amaclamislardir (So6zen, 2005:116).

Resimde 19. ylzyil sonlarinda nesneleri kavramdan siyirip anlik
gériintii izlenimi veren Izlenimcilik akimi, miizikte de 20. yizyil
baslarinda etkinlesir. Bu donemde sanatin baskenti olan Paris, resim,
mizik ve heykel dallarinda zengin Ornekler iretmektedir. Monet, Degas,
Whistler ve Renoir gibi izlenimci ressamlarin su damlaciklarinin ya da
bir sis perdesinin ardindan sunduklari gdrintiler, bestecilerde de
ayni izlenimin uyanmasina yol acar. Bu doénemde edebiyatta, resimde ve
mizikte sanatg¢ilarin amaglari, objeyi dedil objeye karsi duyulan
etkiyi vyansitmak, kalici bir gergekligi yakalamaktan c¢ok kagip giden
bir izlenimi yorumlamak olmustur. Izlenimciler bir &ykilyli, nesneyi

dogrudan betimlemek yerine onun bellekte biraktiga izlenimi
duyururlar. Teknik olarak akorlarin Dbelirsizlik duygusu, egzotik
diziler, vyodun kromatik doku, puantilizm miizikte izlenimci aracglar
olmustur (Ilyaso§lu, 2003:199). Izlenimcilerin miizigi, uzak ve diissel

bir dinyanin unsuru gibidir. Hafif ezgiler, armonik yumusakligin
istlinde tasidiklari disonanslara karsin tim kesin karakterlerini
kaybetmislerdi (Selanik, 1996:254-255). Bu yeni akimda o =zamana dek
kabul gdren dodgrular Dbir vyana itilmekte, onun yerine timlyle
alisilmadik akorlar, tinilar, form Ozellikleri ve icracilik ustaligini
kullanarak miizik yapilmaya baslanmistir. Izlenimcilik akiminda eser
veren Onemli Fransiz besteciler ise Debussy ve Ravel’dir. Debussy’nin
izlenimciligi, dic¢e doénilk bir romantizm olarak yorumlanir. Aslinda
onceki ¢adin romantizmine karsi c¢ikmak, yenicada yeni bir dil bulmak
cabasindadir. Debussy bircok sair ve ressam arkadasinin etkisinde
kalmistir. Whistler’in Thames nehrindeki gece gorintileri, onun
Noktiirnler’ine esin kaynadi oldugu gibi, Verlaine ve Mallarme’nin
dizeleri de Debussy’nin sarkilarinda yeniden dodmustur. Bestecinin
“Deniz”, “Estampes”, “Iki Arabesk” gibi ®nemli yapitlari bulunmaktadir
(Ilyasoglu, 2003:202).

izlenimci miizigin diger ©nemli bestecisi Ravel’in miiziginde,
temiz melodik ¢izgi, acik ritimler ve Klasik akimin saglam yapisi
6nemli unsurlar arasinda yer alir. Armonileri ise oldukg¢a karmasik
olmasina radmen islevsel ©6zelligini korurlar. Bestecinin “Aynalar”,
“Gaspard de La Nuit” (Gecenin Cocugu), “Bolero”, “Ispanyol Rapsodisi”
gibi yapitlari bulunmaktadir (Ilyasodlu, 2003:205).

izlenimci miizige has islup ve icracilik o&zelliklerini iceren
gostergelerden bazilari sunlardir;

Mizigin melodik-tematik gelisim 0zelligi, mlzigin armonik alt
yapi 0zelligi, polifoni miizigin form ve usul 6zelligi, mizidin ritim-
tartim 0zelligi, register 0©zelligi, dinamik gdstergelerin tezatligz,
mizigin vyazilis sekli ve icracilik 0zelligi, mlizigin form 6zelligi.
Budzellikler basliklar halinde ele alinarak asagida sunulmustur.

4.1. Miizi§in Melodik-Tematik Gelisim Ozellikleri
(The Music's Melodic-The matic Evolution Features)

Izlenimci mizikte olci sayisi sik aralikla O0lciilerle
degisebilir. Sekil 1’de oldudu gibi 5/8'lik 6l¢l sayisi bir 6l¢l sonra
4/8 olarak deJismistir. Eserin genelinde ise 4/8-2/8-4/8-3/8-4/8-5/8
ve 4/8’1ik 6l¢l sayilari gorilmektedir.
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Sekil 1. Debussy 2. Defter 12 Havail Fisekler (..Feuxd’artifice)
(37-38. olci)
(Figure 1. Debussy Book 2 12 Fireworks Preliides 37-38. measure)

Sekil 2’'de eserin 0lcl sayisi sirekli dedisim gdstermistir.
4/47" 1tk ©6l¢l sayisi ile baslayan mizik sirayla 2/4-4/4-1/4-4/4-2/4-
4/4-2/4-4/4-2/4-3/4-4/4-2/4-3/4-4/4-2/4 ve 4/4' 114k olarak
seslenmektedir.
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Sekil 2. RavelJeau’ xDeau (17-18. olcl)
(Figure 2. RavelJeau’ xDeau 17-18. measure)

Sekil 3’te eserin ton degisimi gdriulmektedir. Eserin siirecinde
genel ton siralamasi ise Fa Major- Re Bemol Majoér- Do Majoér- La Major-
Do Majér- Fa diyez Majér- Do Majér ve Fa Major’dir. Izlenimci miizikte
eserin genelinde ton dedisimi olabilecedi gibi piyano partisinde de
piyanistin her bir eli ayri tonda, farkli Dbir ezgi vya da ritmi
seslendirebilecedi teknikler de uygulanmistir.
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Sekil 3. Debussy 3. Defter 12 Havai Fisekler
(..Feuxd’artifice) (41. &lcl)
(Figure 3. Debussy Book 2 Fireworks Prelude 41. measure)
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Izlenimci miizikte tematik c¢izgi alisilmisin disinda ist partide,
eslik ise alt partide seslenebilir. Sekil 3’de ise miizigin tematik
¢izgisi sol elde, esligi ise sag elde seslenmistir.

4.2. Miizigin Armonik Alt Yapi Ozelligi
(The Music's Armonica Infrastructure Feature)
izlenimci mizikte yer alan &zel araliklar miizigin armonik alt
yapisina c¢ok baglidir. Sekil 4’de mizik dokusu kigik ikili araliklarla
kurulmus ve mizik dokusunda tokatta tartimi uygulanmistir. Ayrica,
Sekil 4’de goriilen Debussy ic¢in karakteristik olan parmak teknidi, c¢ok
bluylk olmayan aralik genisliginde ostinato parmak figlirasyonu
sekillerinin kullanimi da yaygindir (Eminova, 2008:71).

L. . . ]

§
|

Sekil 4. Debussy 2. Defter 12 Havail Fisekler (..Feuxd’artifice) (21-22.
6lci)
(Figure 4. DebussyBook 2 Fireworks Prelude 21-22. measure)

g —a— " —" m—

2 . 2 :

Izlenimci miizikte tam ton dizi seslerinin kullanimi da cok
yvaygindir. Sekil 5’te Si-Do diyez-Re diyez-Mi diyez tam ton dizi
sesleri kullanilmistir.

U

Sekil 5. Debussy 2. Defter 12 Havai Fi$ekler (.Feuxd’artifice)
(30. olci)
(Figure 5. Debussy Book 2 Fireworks Prelude 30. measure)

Sekil 6’da alt katta oktavli Fa ostinatosu izerine Do-Re-Mi-Fa
diyez-La bemol-Si bemol- Do ile tam ton dizisi seslenmektedir.

Sekil 6. Debussy 1. Defter 7. Bati Riizgdri’nin Anlattiklara
(..Ce gqu’avu le d’'oust) (21-22. olci)
(Figure 6. DebussyBook 1 7. Ce qu’avu le d’oust 21-22 measure)
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Sekil 7’nin genel seslenmesi tokatta tartimi tzerinde kurulurken
ses dokumasinin ist ve alt c¢izgisi birlikte vyedili araliklariyla
kromatik olarak yukariya dodgru ylikselmektedir.

En serrant et augmentant beaucoup _ _ ‘ - v
gl A=
s.-JL H‘ '“ . M bl ; -1
nf é =l'|-'== l ﬁ
4 - 1
T —a—a—5

Sekil 7. Debussy 1. Defter 7. Bati Rizgéri’nin Anlattiklari
(..Ce gqu’avu le d’oust) (41-42. 61c¢i)
(Figure 7. DebussyBook 1 7. Ce qu’avu le d’oust 41-42. measure)

Kromatik dizi, Izlenimci miiziginin seslenmesinde sik kullanilan
6zelliklerden biridir. Sekil 8’in ikinci Olciisiinde sag ve sol ellerde
kromatik ses dizisi seslenmektedir.

S erese. mollo

§

4

Sekil 8. Debussy 1. Defter 7. Bati Rizgdri’nin Anlattiklara
(..Ce qu’avu le d’oust) (52-53. 6l1lci)
(Figure 8. DebussyBook 1 7. Ce qu’avu le d’oust 51-52. measure)

Izlenimci miizikte {ic ton (triton) sik goriilen araliktir. Sekil
8’de alt kattaki Si- Mi diyez {4¢ ton aralidinin kullanildiga
gorilmektedir.
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Sekil 9. Debussy 2. Defter 12 Havéi Fisekler
(..Feuxd’artifice) (71-72. 0olci)
(Figure 9. DebussyBook 2 FireworksPrelude 71-72. measure)

Sekil 10'un ikinci 0Olc¢iisiiniin dokumasi alt katta kromatik dizi
gortltrken, {ist katta tam ton dizisinin bir parcgasi (3 sesten olusan
tam ton dizisi) ve orta katta ikisini de birlestiren eksiltilmis 6-5,
devaminda ise eksiltilmis yedili seslenmektedir.
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Sekil 10. Debussy 2. Defter 12 Havail Fisekler
(.Feuxd’artifice) (87-89. 0Oolciiler)
(Figure 10. DebussyBook 2 Fireworks Prelude 87-89. measure)
Sekil 11’de eserin girisinde tam ton ses dizilerinin

kullanildigi goriilmektedir.

Modéré (J\z 88)
{(Dans un rythme sans rigueur et caressant,)

— — . f/—_I\
1. = : L -.’1_
Il %E L e -
P trés doux —_——— P = iap —_
=3 ) = = = : =
=
Sekil 11. Debussy 1. Defter 2. Tiller (.Voiles) (Ilk 4 &lci)
(Pamir, 1998:226)
(Figure 11. DebussyBook 1. Voiles 1-4 measure) (Pamir, 1998:226)

Sekil 12’nin ikinci &lc¢tstinde Sol diyez-La diyez-Si diyez-Re-Mi-
Fa diyez-Sol diyez ile tam ton ses dizisi kullanilmistir.

A
1T T/ T4

Sekil 13’

mediyantik armoni &zelligi gorilir.
seslilerin karsilastirilmasi ©oOnemli bir Ozelliktir.

Sekil 12. RavelJeuxD’ Eau (5-6. ©6lcl)
(Figure 12. RavelJeuxD’ Eau 5-6 measure)
te Izlenimci miizigin armonik alt yapisina ait olan

Izlenimci miizikte majdr-mindr ic
Sekil 13’te 1{st

katta bulunan Do Major akorun devaminda Mi bemol mindr ve Sol Major
akoru duyulmaktadir.
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Sekil 13. Debussy 2. Defter 12 Havail Fisekler
(.Feuxd’artifice) (64-65. Olci
(Figure 13. DebussyBook 2 Fireworks Prelude 64-65 measure)

Klasik armonide paralel vyiiriiyisler kullanilamazken Izlenimci
mizikte paralel ylriyislerin kullanimi yadirganmaz. Sekil 14. ve Sekil
15’ te paralel 4’14, 5’11i,8’1i araliklar, Sekil 16’da 6’11 araliklarin
pes pese kullanildigi gorilmektedir.

Comnie une lointaine sonnerie de Cors Encore plus lointain et plus retenu -

Had Y SE: 3 i:::ffy»i;::3P41 y 392* } é
. S — = .
SE3iy:

— =~ AHp

iee A
[ ¢

8118 8iba 8¢ b i
Sekil 14. Debussy 1. 4 Defter Sesler ve Kokular Havada geziyorlar
(.. “Lessons et lesparfumstournet dans I’airdusoir” Baudelaire)
(50-53. d6lcluler)
(Figure 14. Debussy Book 1 “Lessons et lesparfumstournet dans
I"airdusoir” Baudelaire 50-53 measures)
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Sekil 15. Debussy Etiid 1. Kitap 3 Pourlesquartes (Ilk 6 &lcii)
(Kazar, 2001:69)
(Figure 15. Debussy Etude 1. Book 3 Pourlesquartes 1-6
measures) (Kazar, 2001:69)
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Sekil 16. Debussy Etiid 1. Kitap 4 Pourlessixtes (Ilk 8 &lcii)
(Kazar, 2001:70)
(Figure 16. Debussy Etude 1. Book 4 Pourlessixtes 1-8 measures)
(Kazar, 2001:70)

izlenimci miizigin armonik alt yapi &zellikleri arasinda D7-D9'lu
akorlar da karakteristiktir. Debussy'nin "Clair De Lune" eserinin 43-
44, Olclslinde bu akorlarin seslendigi gortlmektedir.

Calmato

L
H_
.

e " B i

Sekil 17. Debussy Clair De Lune, 42-44. &lciler)
(Figure 17. Debussy Clair De Lune, 42-44. mesaures)

4.3. Polifoni Miizigin Form ve Usul Ozelligi
(The Polypony Music's Form and Method Feature)

20. ylizyilda farkla ekollere ait miizisyenlerin
yaraticiliklarinda polifoni mizik 06zellikleri Onemli rol oynar. "20.
ylizyilda polifoninin on plana ¢ikmasi ve diger donemlerin
polifonisiyle farkli olmasi sosyal ve estetik gelisimlere baglidir"
(Yujak, 1975:6). Bu dogrultuda Izlenimci miizikte de polifoni usulii
dnem tasiyici faktdrdir. Sekil 18.’de 1Izlenimci miizidin polifoni
usulleri arasinda yer alan yenge¢ yurtylisli polifonik wusult, muzik
dokusunu olusturmustur.

Sekil 18. Debussy 2. Defter 12 Havai Fisekler (..Feuxd’artifice)
(25-26. 6lci)
(Figure 18. Debussy Book 2 Fireworks Prelude 25-26. measure)
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Ust katta Fa Major sesleri seslendirilirken alt katta Re bemol
Majoériin Dominanti seslenir. Bu O&rnekte (Sekil 19.) “politonal” usul
kullanilarak ayni anda uzak tonlar seslendirilmistir.
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Sekil 19. Debussy 2. Defter 12 Havail Fisekler
(.Feuxd’artifice) (70. olcl)
(Figure 19. DebussyBook 2 FireworksPrelude 70. measure)

4.4. Miizik Dokusunun Yapisal Igerik ve Fon Ozelligi
(The Music Tissue's Structural Content and Fund Feature)

izlenimcilerin miizigi, artikiilasyonel tekniklerde de kendini
gbsterir. Bunlardan biri de ikili klavye teknigidir. Ellerden biri
beyaz, digeri siyah klavye {izerindedir. Sekil 20’de miizikal dokuda
siyah ve Dbeyaz tuslar karsilasir. Ayrica bu O6rnekte Izlenimcilik
akiminda c¢ok sik rastlanan Re-La bemol triton aralidil {ist katta
seslenmektedir.Burada U¢ satirli vyazi teknigi kullanilmistir. Mizik
dokusu 2 kattan olusmustur. Bir kat tematik, diJer kat ise fon
miizigidir. Izlenimci akimda miizi§in yapisini olusturan fon, Romantik
doneme gbre daha farkli yer alir. Romantik donemde fon mizigi arka
planda yer alirken Izlenimcilikte fon miizigin icinde kimi =zaman tema
bile duyulabilir. Kural olarak melodi, temel tonunun Dblutinliglne
sahiptir, ancak fon seslerinde dayanadin c¢ogulludu, deJiskenlidi soz
konusudur. Bu durumda ritim, bitiinlestirici bir baslangic¢ olarak gdrev
alabilir. Gakkel soyle der: “.eger..“fon”, ritmik baglamda formun en
6nemli seviyesiyse, eJer “fon”, eserin havasini, atmosferini olusturan
ahenkli bicimlemeyse o zaman “fon” eserde asil olan sey dedil midir?"
(Gakkel, 1976:61). Yani Izlenimcilik akiminda fon, miizikal eserin
yapisini olusturabilir. Fon, asil ve ikincilin islevsel ayrimini
azaltilir ve o =zaman mizikal dokuda Onde gelen c¢izgiden daha egemen
durumda olan bir islev kazanabilir.
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Sekil 20. Debussy 2. Defter 12 Havai Fisekler
(..Feuxd’artifice) (3-4. 6lci)

(Figure 20. DebussyBook 2 FireworksPrelude 3-4. measure)

4.5. Mizigin Ritim-Tartim Ozelligi
(The Music's Rhytym Feature)
Izlenimci muzikte ritim 6zellidi olarak ostinatolara (direngen)
sik rastlanilir. Sekil 21’in alt katinda, Sekil 22'’nin orta ve alt
katinda ritim ostinatosunun hakim oldudu gdrtlmeketdir.
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Sekil 21. Debussy 2. Defter 3 La puerta del vino (65-70. 0Olciler)
(Kazar, 2001:52)
(Figure 21. DebussyBook 2 La puerta del vino 65-70. mesaures)
(Kazar, 2001:52)
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Sekil 22. Debussy 2. Defter 9. S. Pickwick Esg. P. P. M. P. C.’e Saygl
(Hommega a S. Pickwick Esq. P.P.M.P.C.) (31-33. 0Olciler)
(Figure 22. DebussyBook 2. Hommega a S. Pickwick Esg. P.P.M.P.C.)
(31-33. measures)

4.6. Register Ozelligi (Register Feature)

Izlenimci miizikte piyanoda wuzak registerlarin kullanimi cok
yaygindir. Sekil 23’te en pes ses kontroktavin Sol sesi, en tiz ses 3.
oktavin Do Dbemol sesidir. Yani register mesafesi kontroktavdan 3.
oktava kadar uzanmaktadir.
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Sekil 23. Debussy 2. Defter 12 Havai Fisekler
(..Feuxd’artifice) (35-36. 0olci)
(Figure 23. Debussy Book 2. Feuxd’ artifice 35-36. measure)

Sekil 24'te akorlar genis register mesafesinde kullanilmistir.
Sanki alt katta  Ust kattaki akorlarin kismen donmeli sekli
uygulanmistir.
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Sekil 24. Debussy Etiid 2. Kitap 12 Pourlesacords (Ilk 5 &lcii)
(Figure 24. Debussy Etude Book 2 12 Pourlesacords 1-5 measure)

4.7. Dinamik Géstergelerin Tezatligi Ozelligi
(Dynamic Display of Contrast Feature)

izlenimci mizigin &zelliklerinden biri de dinamik g&stergelerin
kisa sire icinde degisimidir. Yani ¢ok kisa =zaman ig¢inde Ornedin;
b&6limde mizik fortissimo’dan (cok ylksek sesliden) pianissimo’ya (cok
distk sesliye) gecerek mizidin dinamigi ani dedisiklige udrar. Bazen
dikey cizgi de, dinamik araclarla parcalanir. Ust kat piano (p) ile
alt kat ise forte ile icra edilir. Bu husus Izlenimci miizikte
icracilik ustaligi ile elde edilen 6zelliklerinden biridir.

Sekil 25'te tek bir 0&6lcli icerisinde forteden (f) iki pianoya
(pp) gbstergesi ile dinamik tezatlik goriiliir. Izlenimci miizikte
dinamik tezatliklari icra etmek yani ayni &lcide forte (f) ve ardindan
iki pianoyu (pp) yapmak icracilik acgisindan c¢ok zor ve Onemlidir.
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Sekil 25. Debussy 2. Defter 12 Havai Fisekler
(.Feuxd’artifice) (53-55. 0Olciiler)
(Figure 25. Debussy Book 2. Feuxd’ artifice 53-55. measures)

Sekil 26’da mizigin seslenisi iki piano (pp) iken bir sonraki
6lgtde (iki forte) ff’ye ¢ikmistair.
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Debussy 2. Defter 12 Havai Fisekler (..Feuxd’artifice)
(68-69. 06lci)
(Figure 26. Debussy Book 2. Feuxd’ artifice 68-69. measure)

Sekil 2
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Sekil 27'de miizigin dinamik godstergesi aniden iki forteden (ff)
pianoya (p) diistigi gorilmektedir.

\/ :
Sekil 27. Debussy 1. Defter 7. Bati Rizgdri’nin Anlattiklarzi
(..Ce qu’avu le d’oust) (49.01lc¢l)
(Figure 27. Debussy Book 1 Ce qu’avu le d’oust 49. measure)

Sekil 28’de sforzandonun (sfz) ardindan piano (p) ve iki pianoya
(pp) gecgilerek dinamik gbstergeler aniden dedismistir.
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Sekil 28. Debussy 1. Defter 7. Batl Rizgédri’nin Anlattiklari
(..Ce qu’avu le d’oust) (19-22.61cliler)
(Figure 28. Debussy Book 1 Ce qu’avu le d’oust 19-22. measures)

Sekil 29’da mizigin 71. Olc¢lisltnde li¢ pianodan (ppp), uUc forteye
(fff) gec¢ilmistir.
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Sekil 29. RavelJeuxD’ Eau (71. o6lci)
(Figure 29. RavelJeuxD 'Eau 71. measure)
izlenimci mizikte, dinamigin dokuya ters bagimlilig:

gdzlemlenir. Yani ses dokusu ne kadar yodunsa miizigin dinamigi o kadar
alcaktir. Ornegin oktavli akorlardan olusan ses dokusu piano (p) ile
icra edilebilir. Sekil 30’da st katta ikili araliklar pes pese yodgun
sekilde gelse de miizigin icrasi piano (p) 1le yapilmasi istenmis.
Burada sag eldeki yogun dokuyu ve sol eldeki oktavlari piano (p)
¢almak icracilik ag¢isindan zor ve Onemlidir.
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Sekil 30. Ravel Ravel JeuxD’ Eau (80. olci)
(Figure 30. Ravel JeuxD’ Eau 80. measure)

4.8. Miizigin Yazilis Sekli ve Icracilik Ozelligi
(The Music's Writing Form and Performer Feature)
izlenimci miizikte ii¢c satirli yazi teknidi onemli bir o6zelliktir.
Ravel’inJeu’xDeau eserinin geneli iki satairli iken 78 wve 79. o&lcluler
de {d¢ satirli vyazi teknigi kullanilmistair. Bu 6zellik piyano
enstrumanindanorkestral tini elde etmek amaci ile ileri gelen dokusal
ve yazl prensibidir.
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Sekil 31. Ravel Jeu’xDeau (78-79. o6lci)
(Figure 31. Ravel JeuxD’Eau 78-79 measure)

ol

Izlenimci miizikte glissando, 6zelicaracilik usulil gibi de vyer

almaktadir. Sekil 32. Ravel’in “Jeau’ xDeau” eserinde goriilen
glissandolarindan bir tanesidir. Glissandolar icracilik ag¢isindan
piyano miizigini canlandiran, tinisal efektli bir usuldiir.
8-, 5 SO
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Sekil 32. RavelJeau’xDeau (47. Olci)
(Figure 32. RavelJeuxD’Eau 47. measure)

Piyanizmin orkestral olusumu, Izlenimci miiziinde ©6nemli rol
oynar. Burada pedalin roli cok  buyuktir. Orkestranin tinisal
sesliligine wulasmada pedal faktdori ¢ok Onemlidir. izlenimcilikte
pedal kullanimi daha da gelismistir. Cinki bu dénem Dbestecilerinin
eserlerinde istedikleri renk cesitlerini, sonoriteyi, orkestra
etkilerini piyanoda baska tirli elde etmek olanaksizdi. Modern piyano
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tekniklerindeki en Dbluylik miicadele, aralarinda Debussy, Ravel’in de
bulundugu 20. vyizyil bestecileri tarafindan istenen yeni sesler ve
yapilarda gerceklesmistir. 20. vyilizyilda sag pedala verilen dikkate
ragmen yayinlanmis eserlerde pedalla ilgili bir kesinlik yoktur. Bu
donemde de c¢ok az besteci pedal isaretlerine yer vermistir. Bunun bir
nedeni, nota yazimi alaninda ¢ok fazla yere ihtiya¢ olmasi, diger bir
nedeni de her performans kosulunun ihtiyacinin karsilanmasinda
isaretleme sisteminin yetersizligidir. Ayrica, pedal kullanimi, odanin
veya salonun akustik kosullarina, c¢alginin durumuna ve mikrofonun
bulunup bulunmayisina gore dedisikler gOstermektedir. Debussy de
eserlerinde cok az pedal isareti kullanmistir. OJrencisi Dumesnil’e
gbre, besteci bunun nedenini sdyle aciklar: “Pedal yazilamaz. Calgidan
calgiya, odadan odaya veya salondan salona c¢esitlilikler gbsterir.”
Ancak, Debussy’nin pedal kullanimi {lzerine somut OSnerileri de
mevcuttur. “Clair de Lune” adli piyano eserinde baslamadan &nce sad ve
sol pedalin birlikte Dbasilmasini Onerir. Bu, armonik seslerin
titresimini saglamak ic¢indir. Bu kullanma sekli Debussy’nin sevdigi
bir etkiydi. Ayni kullanimzi, “Pagodes” de "2 Ped" yazarak
belirtmistir. Debussy’nin eserlerinde mevcut olan nadir pedal
isaretlerinden biridir. Yine 0Odrencisi Dumesnil’in ag¢iklamalarina
gbre, Debussy uzun armonik ylriylislerde pedali hic kesmeden, Dbitin
olarak kullanilmasini istemistir (Ertem, 2006:692).

Modérément animé
#. ng.

Pyl A
ﬂﬁ‘l— - §r =

A
)

=

I
(

L
pp  md.
L \
f————5 Y
1 (A} 0 o~ —
() (v} T~ —
2 4.

Sekil 33. Debussy Pagodes (Ilk ii¢c 6lcil)
(Figure 33. Debussy Pagodes 1-3. measures)

4.9. Mizigin Form Ozellidi (The Music's Form Feature)

Izlenimeci miizikte cok Dbdlmeli eserlerde eserlerin bdélmeleri
birbirlerinden ayriymis gibi gbrtinse de onlarin her biri, Dbir
6ncekinin miziginin armonik alt yapisini, akorlarinzi, ritmik
formiillerini, makamsal-entonasyon temelini kullanabilir. Bu nedenle
“filizlenme”formu timliyle eserin big¢im yapisinin belirlenmesinde yer
alir. Ornedin Debussy “Havai Fisekler Prelidii”nde eserin bdlmeleri cok
farkliymis gibi goriinse de analiz esnasinda goriilen her sonraki bdlme,
bir &ncekinin materyalinden filizlenerek olusmustur. Izlenimci mizidin
diger o6nemli form 0zelligi ise "montaj"dir. Debussy'nin "Menestrel"
piyesi montaj usulil ile formlasmis en parlak Ornektir. "Menestrel'de
mizik montaji sinemadaki gibidir. Ya birbirine yapistirilarak tek tek
isitilen goériuntiler vardir ya da roprizdeki gibi yeni materyal akisla
birbirinin izerine ¢ikarak olusmustur" (Denisov, 1986:105).

5. TURK BESLERI'NIN MUZIGINDE IzLENIMCILIK ETKisi
(IMPRESSIONISM EFFECTS OF TURK BESLER'S MUSIC)

20. vylzyil baslarinda Tirkiye’de Mustafa Kemal Atatiirk, Tirk
miziginin evrensel miizikte yerini alabilmesi ic¢in ¢esitli girisimlerde
bulunmustur. 1924 yili baslarinda Tevhid-i Tedrisat (OJretim Birligi)
yasasl sonrasinda planlanan “yurtdisi editimi” 29 Ekim 1924’te, vyani
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Cumhuriyetin Dbirinci kurulus yildonimiinde ag¢ilan Maarif Vekéleti
Avrupa sinaviyla hayata gecirilmistir. Boylece Tirkiye Cumhuriyeti
icin ekonomistler, hukukcular, felsefeciler ve sanatcilar
yetistirilmesi hedeflenmistir (Tung¢demir, 2007:5).

1904 ve 1910 yillari arasinda dodmus olan Avrupa’da efitimlerini
tamamlayarak Cumhuriyet’in 1ilk on vyili iginde {drinlerini vermeye
baslayan bestecilerimize birinci kusak Tirk bestecileri denmistir.
Coksesli c¢agdas Tiurk mizidinin yaratilmasi konusunda c¢aba harcayan ve
yaraticilik, kurumsallasma alanlarindaki kurucu isleviyle Tirkiye’yi
uluslararasi sanat miziginde temsil eden bestecilerimize 1ise “Tirk
Besleri” denmistir. Tirk Besleri’nin lyeleri Ulvi Cemal Erkin, Hasan
Ferit Alnar, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses ve Cemal Resit
Rey’dir. Turk Besleri yakistirmasini yapan doénemin mizik egditimcisi ve
yvazarl olan Halil Bedii Yonetken’dir (Say, 2002:69). Mizik tarihinde
Tirk Besleri gibi Rus Besleri de 1islevleri ac¢isindan Dbirbirine
benzemektedirler. Her iki besteci grubu da sayisal olarak az, fakat
nitelik olarak yiksek vyarati vermislerdir. Mizik tarihindeki diger
besteci grubu ise Debussy ve Ravel'in ardindan Fransa'da Erik
Satie'den etkilenen Fransiz Altilari'dir. Honegger ve Milhauld harig
Fransiz Altilar'ain diger grup Uyeleri mizige alayca, komik wve
eglenceli bakmislardir (Yurga, 2005:190-242).

Tirk miziginde Tirk Besleri eserlerinde genellikle bati miizigi
ilkeleri ile Tirk halk mliziginden gelen &gdeleri birlestirmislerdir.
i1k eserlerini daha cok halk ezgilerini, Bati miiziginde kullanilan
belli basli besteleme teknikleriyle birlestirerek yazmislardir.

Cemal Resit Rey (1904-1985), Paris’te LyceeBuffon’da egitim
gormistir. "Orkestrayi ve c¢algilari 1iyi tanidigi ig¢in orkestrasyonu
guclidir" (Aydin, 2003:30). Cemal Resit Rey’i mizikteki devinimler ve
etkilesimler arasinda en fazla etkileyen, 0O0Jrenim gordigli Ulke olan
Fransa’dair. Cemal Resit Rey, Fransa’da MargueriteLong’un piyano
O6grencisi olmustur. Long, Paris Konservaturi’nda okumus ve Debussy’nin
O0grencisidir. Debussy ve Ravel’in bircok yapitinin ilk
seslendirilisini yapmis ve hatta Ravel Sol Major Piyano Kongertosu’nu
Long’a ithaf etmistir (Ilyasoglu, 2005:61). Cemal Resit Rey de
hocasindan etkilenmis olsa gerek 6zellikle Debussy tarafindan mizikte
gériilen Izlenimcilik akimindan etkilenmis ve bu akimin izlerini
tasiyan “Enstantaneler”i bestelemistir. Bestecinin Enstantanelerdeki
basliklariyla, Debussy’nin “Alta Eski Yazit” isimli piyano
yapitlarinin basliklarinin da ayni oldudu gdrilmistiir. Cemal Resit Rey
bestecilidinin son dénemlerinde de Izlenimci etki tasiyan senfonik
eserler, operalar, oda mizikleri ve solo piyano parcalari
bestelemistir (Gozalan, 2007:11).

Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Fransa Paris Konservatuari’nda
egitim gdrmiistiir. "Besteleri Tirk halk danslari, geleneksel modlar ve
gizemli Islam felsefesinin 06Jelerinden kaynaklanip Bati miizigi
kurallariyla birlesir" (Ilyasoglu, 2003:282). Besteci, Debussy ve
Ravel’inlIzlenimciligi’nin etkisi altinda kalmis, =zamanla kendine &zgi
sitilini gelistirmistir (Aydin, 2003:94). Ulvi Cemal Erkin ile ilgili
olarak Sovyet muzik elestirmeni Prof. A. Veprik “Bes Damla”yi
Moskova’da dinlemis ve bazi 06lciilerinde Izlenimci mizigin izlerini
gordiguint séylemistir (Calgan, 1991:38).

Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Avusturya Viyana Mizik
Akademisi’nde editim gormistir. Grubun diger dort iyesinden, &zellikle
geleneksel miizigimiz ile ilgili bilgilere iyi derecede sahip olmasi
nedeniyle ayrilir (Aydin, 2003:60). Kanun ve vyayli c¢algilar ic¢in
yazdigi Kongerto ilk defa Dbati mtzigi calan yayll calgilar
orkestrasinda solo olarak kullanilmis ve en unld yapiti olmustur.
Alnar, orkestra icin “Prelild ve Iki Dans”, “Wiyolonsel Koncertosu”,
oda mizigi ig¢in “Piyanolu Trio” gibi eserler bestelemistir.

60



Dogan, 0. ve Caferova, A.
NWSA-Fine Arts, D0164, 10, (1), 45-74.

Ahmed Adnan Saygun (1907-1991), Fransa Paris Konservatuari’nda
egitim gormiistir. Saygun biitin miizik tiirlerinde eser veren
bestecilerimizdendir. Pentatonizm wve halk miizigindeki makamsalligin
etkisinde kalarak bircok eser bestelemistir (Aydin, 2003:124). Ahmed
Adnan Saygun Seminer Bildirileri’ndeSayram Akdil, Saygun’un halk
mizigi ve geleneksel mizigin temel &Jelerini evrensellik ic¢inde
kaynastiran bir besteci oldugunu, eserlerinde yerel mizikleri ve yeri
geldikge aksak 0&lcileri kullandigini sdOylemistir. Saygun'un birinci
dénem eserlerinde Fransiz Izlenimciligini etkisi g&riilmektedir. Onder
Kitahyali’ya gbre Dbesteci olarak Saygun, ¢caginin modern mizik
tekniklerini wve akimlarini saygiyla karsilasmis, Dbu yeniliklerden
yapitlarinin ig¢eridine wuygun olanlarini kullanarak vyararlanmistir.
Saygun’a gdre asil Onemli olan iceriktir. Bu nedenle olUmiinin ardindan
basinda “Izlenimci” olarak nitelenmistir (Aydin, 1996:23-124).

Necil Kazim Akses (1908-1999), Avusturya Viyana Mizik
Akademisi’nde egitim gbrmustir. "Akses, ¢cagdaslari arasinda
yeniliklere en agik olan buyik boyutlu senfonik eserlerin
bestecisidir. Uzun cumleler ve zengin armoniler Akses’in eserlerini
yansitan ©&zelliklerden bazilaridir" (Aydin, 2003:152). 1940 yilindan
once, piyano ve piyano eslikli solo parcalarda atonal yazi Ornedini
gormek mimkin olmustur. 1940 yili sonrasinda ise senfonik eserleriyle
kendi tarzini gelistirmistir (Gozalan, 2007:26) . Geleneksel Tirk
mizigi o6geleri ile Bati miizigi normlarinin ileri c¢addas teknigi Necil
Kazim Akses’in yapitlarinda birlesmistir (Ilyasoglu, 2003:285) .
Bestecinin orkestra icin “Ankara Kalesi”, “Itri’nin Nevakari Uzerine
Scherzo”, “Senfoni No.l1”, “Senfoni No.2”, oda mizigi i¢in “Allegro
Feroce”, “Poeme” gibi eserleri bulunmaktadir. Bu arastirmada ise
bestecinin solo piyano ig¢in vyazdigdi “Minyatiirler” isimli eseri
incelenmistir.Tlirk Besleri bati miziginin Barok, Klasik, Romantik
donem 0Ozelliklerini kendi vyaraticiliklarinda Tidrk halk miiziginin
Ozellikleri ile Dbirlestirerek eserlerini olusturmuslardir. Dinya
miiziinde etkisini go&steren Izlenimcilik, Anlatimcilik, Folklorizm,
Neo-Klasizm, Atonal, Dodecaphone akimlari yurt disinda editim goren
Tirk Besleri’nin miizigini de etkilemistir.19. vyizyil sonu ve 20.
ylizy1il baslarinda gelisen diinya miizik kiiltiirinde Izlenimcilik Onemli
bir akimdir. Bu donemdeki bestecilerin eserlerinde kiminde az kiminde
¢ok bu akimin etkilerini gdrmek mimkindir. Hatta sonraki kusaklarda da
Izlenimci miizidin etkisine rastlanair.

6. YONTEM (METHOD)

Arastirmada konunun kuramsal temellerinin olusturulmasi
asamasinda literatiir taramasi vyapilmistir. Izlenimcilik akimi ile
ilgili literatiir bilgilerinin yani sira Izlenimci muzik ozellikleri
ile 1ilgili kaynaklar taranmistir. Yapilan kaynak taramasi sirasinda
dzellikle Izlenimci mizigin form, armoni, polifoni usul &zellikleri
ile ilgili kaynaklara basvurulmustur. Toplanan kaynaklar incelendikten
sonra, ©Ozellikle bu akimin Onciisii olan Debussy ve Ravel’in eserleri
analiz edilmistir. Analiz edilen eserlerden Izlenimci mizik ile ilgili
¢ikarilan dokuz kriterle, Aydiner’in “Piyano Egitiminde En Sik
Seslendirilen Tiirk Eserlerinin Miiziksel Ogelerinin Analizleri” isimli
makalesinden faydalanilarak arastirmanin analiz basamaklari
olusturulmustur (Aydiner, 2008:127). Bu analiz basamaklari;

1. MUzigin melodik-tematik gelisim O6zelligi
Mizigin armonik alt yapi 6zelligi
Polifoni mizigin form ve usul 6zelligi
Mizik dokusunun yapisal igerik ve fon &zelligi
Mizigin ritim-tartim 6zelligi
Register 06zelligi
Dinamik gdstergelerin tezatligi O6zelligi

~N o U Wb
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8. Mizigin yazilis sekli ve icracilik 06zelligi

9. Mizigin form 06zelligi olarak belirlenmistir.

Arastirmada Necil Kazim Akses'in Minyatirler isimli solo piyano
eseri arastirmanin analiz Dbasamaklarina gbdre kiyaslanarak {islup,
icracilik yoninden incelenmis ve bu dodrultuda coOzimlenerek
yorumlanmistir.

7 .BULGULAR (FINDINGS)

Bu bolimde, Tirk Besleri iyeleri arasinda yer alan Necil Kazim
Akses'in "Minyatiirler" isimli solo piyano eserindeki Izlenimci miizigin
6zellikleri arastirmanin alt ©problemlerine gdre analiz edilerek
incelenmistir.

7.1. Necil Kazim Akses'in "Minyatiirler" Isimli Solo Piyano
Eserinde Izlenimcilik Etkisi (TheEffect of Impression in
Necil Kazim Akses'sNamed of "Minyatirler" Solo
PianoPieces)

1936 vyilinda vyedi parcadan olusan eser ayni vyil Jorj D.
Papajorjiu tarafindan Istanbul’da basildi. Eser Ulvi Cemal Erkin’e
adanmistir. Hem 0©0zd hem big¢imi yoniinden gercekten birer minyatir olan
parcalar genel olarak ezgi-eslik durumunun belirgin oldudu homophonic
yapidadir. Ote vyandan vyalin ezgi ve armoni vyapisi halk mizigi
esinlidir (Basegmezler, 1993:54).

7.1.1. I. Béluim (I. Part)
Eserin ilk b&liminin miiziginin karakteri adir, sakindir. Temposu
ise Lento’dur. Bolim basit lic bolmeli form yapisindadir.

e Mizigin melodik-tematik gelisim 0Ozelligi: Bo&limde Hicaz makam
entonasyonu duyulmaktadir. Temanin formlasmasinda makamsal-
armonik ©zellik Dbluylik rol oynar. Melodik gelisimde ise halk
miziginde de kullanilan figlirasyonlu dedisim vyer almaktadir.
Yani Mi bemol karar sesi 1ile baslayan Hicaz makami 11. o&lcilide
(ikinci boélmede) karar sesini deJiserek Re bemol karar sesi
olmustur. Eslik partisi ise yine 4’14 araliklardan olusan Re
bemol-La bemol-Mi bemol seslerinden olusmustur.

poco piu mosso ﬁ.\\
p— p——— | E?— = 2 — ———

= *

Sekil 34. I; 11-12. Olci
(Figure 34. I; 11-12. Measure)

e Mizigin armonik alt yapi 6zelligi: Eserin ilk boliumiinde yukarida
bahsedildigi gibi melodinin temelinde Hicaz makaminin
entonasyonu duyulmaktadir. Bu ylzden artik ikili araliklar sikcga
isitilmektedir. BOlim ezgi-eslik modeli temelinde vyazilmistir.
Eslik kismi Izlenimcilikte de sik gdrilen 4’1i araliklarin
kullanilmasiyla yazilmistir (La bemol-Mi bemol-Si bemol) .
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Lento (Mesto)
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Sekil 35. I; 1-4. Olciler
(Figure 35. I; 1-4. Measures)

Polifoni miizigin form ve usul 6zelligi: Minyatirler eserinin I.
bo6liminde ilk climle yalin ve sade seslenmistir. Daha sonra ayni
kurulumla baslayarak, devaminda ise ikinci cimle seslenmektedir.
Besteci, eserin biyik kismini sol el partisinde, ostinatolu ayni
tartimla, ayni sesler {zerinde, tek bir dortld aralidini
kullanarak esas tematik melodiye kontrpunkt olan eslik partisi
yazmistir.

Mizik dokusunun yapisal igerik ve fon 06zelligi: Minyatirler
eserinin 1ilk boliminde vyapisal icerik iki katlidir. Sanki fon
fonksiyonunu tasiyan alt kat modal teknikle gelistirilerek st
kattaki temanin badimsiz bir ostinato kontrapunktudur. Bu da
Izlenimci miizi§e has olan 6zelliklerden biridir.

a tempo e
/7;\—/_\ S habe @ #’F oba e
Hﬂ' — % =
3

o ﬂw Poco cresc.
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r: T b — Li

o B - o
TR T e R R —

17 any =
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e dim. e rit. | PP

1
-
b
L

Céi; [J

““--EZ__*ﬁ__P‘ bi 3 b -
Sekil 36. I; 15-18. Olciiler
(Figure 36. I; 15-18. Measure)

Dinamik gostergelerin tezatligi o6zelligi: Minyatiirler eserinin
ilk bolimiinin sakin karakterde olmasi dinamik gdstergelerde de
kendini gOstermistir. Bolimde genellikle 1iki piano (pp) ve
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mezzopiano (mp) nilans isaretleri kullanilmistir. izlenimci
miizikte gorilen alt ve ist partide farkla isaretlerin
kullanilmasi bu Dbdélimde yer almaktadir. 1-5. Olcilerde alt
partide iki piano (pp) isareti kullanilirken {st partide
mezzopiano (mp) isaretine yer verilmistir. Bolimin 10. &lgUstnde
ise ayni 0Olc¢l igerisinde iki piano (pp) ve arkasindan mezzo
forte (mf) isareti kullanilarak dinamik gostergelerin tezatlig:
6zelligine rastlanmaktadir.

fe— B = k2 S b
- PP mf
= = : : =T

o bo = > = > = = b =

b= - bw =
> S
Sekil 37. I; 9-10. Olcu
(Figure 37. I; 9-10. Measure)
e Mizigin yazilais sekli ve icracilik 6zelligi: Dinamik

gbstergelerin tezatliga, alt wve 1Ust partide farkli nians
isaretlerini belirtmek icracilik acisindan Snemlidir.

7.1.2. II. Bolim (II. Part)

Minyatirler eserinin ikinci boliminin mizidinin karakteri
hareketlidir bu ylzden temposu Allegro giusto’dur. Boliumin formu ise
basit ¢ bolmelidir.

e Miizigin melodik-tematik gelisim 06zelligi: Minyatiirler eserinin
bu bolumiindeki tematik melodi Buselik makam entonasyonunun
temelinde olusur. Fakat bolimde Hicaz makam entonasyonuna da
rastlanmaktadir. 16. Olc¢iideki La-Si bemol- Do diyez- Re- Mi
seslenmesi Hicaz makamina &rnek olarak verilebilir (Sekil 3.38).
Boylece miizigin melodisi ve armonik alt yapisinin birbiri ile ne
kadar bagli oldudgu bu Ornekte gortlir

e Miizigin armonik alt yapi ©6zelligi: Minyatiirler eserinin II.
bo6liminde Buselik makam entonasyonu duyulmaktadir. Artik ikili
araliklarin seslendigi vyerlerde 1ise Hicaz makam entonasyonu

goriilmektedir.
ia
0 = 0 i i = 7y =
A v 1 t il' } t T | "E' M Il 1 I : Ir)
I I— I E—
—_— e —_— PE———— Q
o) N N H
- —— T - k. y 2 e —
o T b = F ] E’— -

Sekil 38. II; 16-18. Olciiler
(Figure 38. II; 16-18. Measures)

Miizidin armonik alt vyapisinda Izlenimci mizigin armonik alt
yapisinda yer alan 4’14 ve 5’1i araliklarin hakimiyeti duyulmaktadir.
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Sekil 39. II; 13-15. Olciiler
Figure39. II; 13-15. Measures)

e Polifoni mizigin form ve usul 6zelligi: Minyatirler eserinin II.
bolumiinde Izlenimci mizidin polifonik usuliiniin kullanildigdi

gorilmektedir. Basta seslenen tema {Ust partide iken 8-12.
0lglilerde alt partide kullanilmistir. Bu da dikey kontrpuan
usulidir.
Necil Kazim Akses
Allegro giusto (1908 - 1999)
A = -
7= = = "
e e t t T ¥
F) S E— B
P mf —
= — = -
: = : — : = t =
S : ; e : F - : £
= ] 7 . . ;
poco
4 :H/‘—_—“‘- =
" | - N 2 = . —
2 - e
1 T T 1 1 1 T 1 1 T = ry : r
o = J f
N ——— f ———— sempre,
- - =
— = ¥ ! = = - ] = =t =
T 1 T T 1 1 E} .I = 1 ILJ
- I - T r T r
7 ben marc.
§ 5 —n £ F = =
oy e — ! 7= ! ¥ ' £
< ———————"" molio I
. T T
y }l # T = T 1 = T T T T t 1y
77—+ e F e w = o
- T =
%p o £
. - = %~
= O T ===== —=
T T T
- 1 | 1 1 1 1 IS = 1 = T 1% 1r
=== =———1i== 0
o —_— ' - - >— - 0 =F

Sekil 40. 1II; 1-13. Olciiler
(Figured40. II; 1-13. Measures)

e Register 6zelligi: Minyatiirler eserinin ikinci bdliminde en uzak
register mesafesi 12. &6lclide 3. Oktavda Mi notasinin seslenirken
alt partide Dbliyik oktavda ise La notasi seslendigi bodlgedir.
Ayrica bolimin sonunda Ust partide 3. oktavda La notasi, alt
partide ise kontroktavda yine La notasinin seslendigi
gortilmektedir.
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Sekil 41. II; 28-31. Olciler
(Figure 41. II; 28-31. Measures)

7.1.3. III. Bdlim (III. Part)

Minyatirler eserinin III. boliminin mizidinin karakteri sark:
soyler gibi ve sakindir. Bu ylizden b&1imin temposu Andante
Cantabile’dir. B&6limin formu ise basit iki clmleli periyoddur.

e Mizigin melodik- tematik gelisim 06zelligi: Minyatiirler eserinin
IIT. boélimindeki mizigin tematik melodi Hiseyni makam
entonasyonu temelinde olusur. IIT. b&1imin olci saylsi
7/4" 1uktur. Fakat 7. 0Olclde 7/4’'1ik 0©6lc¢t sayisi 8/4’1uk olarak
degismektedir. Eser ya da bdélim igcerisinde 0Olc¢cl sayisi dedisimi

izlenimci miizigin &zellikleri arasinda yer almaktadir.
a tempo

. m
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Olcller
Measures)

Sekil 42. III; 5-7.
(Figure 42. III; 5-7
e Miizigin armonik alt yapi 06zelligi: BOlUmin armonik temelinde

Izlenimci miizigin armonik alt yapi 6zellikleri arasinda bulunan
571i ve 6’11 araliklardan olusan seslenmeler vardir. Mizigin alt
¢izgisindeki eslik partisi bu araliklardan olusmustur. Alt
partide ilk ¢ 0©l¢i boyunca Si sesi, 4-5-6. Olglilerde Mi sesi
halk miizigindeki dem sesi gibi duyulmaktadir. Si-Mi-La-Si
sesleri sanki mizigin modal cercevesini olusturmustur.
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Sekil 43. III; 1-4. Olciiler
(Figure 43. III; 1-4. Measures)
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Polifoni mizigin form ve wusul o6zelligi: III. Dbolimin 1-2-3.
6lclilerde orta partideki melodik motif o&nce 2. sonra 1. sesten
(ancak farkli notalardan) seslenmektedir (Sekil 343). Bu da
polifoni mizigin teknik Ozelliklerinden biridir. III. Bo&limde
miizik 3 katlidir. Ust katta tematik melodi, orta katta ana
temanin kontrastekskurumu ve basta uzun dem seslerinin
kullanildigi gorilmektedir.

Mizik dokusunun yapisal igerik ve fon 6zelligi: III. bolumin
yapisal icerigi tematik melodi ve eslik partisinden
olusmaktadir. Ancak gdrintide eslik partisi, temanin fonu gibi
degildir, bagimsiz kontrast c¢izgi gibi deferlendirilebilir.

7.1.4. IV. Bolim (IV. Part)
Minyatiirler eserinin doérdinci bdlumtinin mizidinin karakteri

hareketlidir. Bu vylzden temposu Allegro Moderato’dur. Bolim kanon
formunda bestelenmistir.

Mizigin melodik- tematik gelisim 6zelligi: Minyatiirler eserinin
dordincli bolimindeki tematik melodi Hicaz makam entonasyonu
temelinde olusur. Bu makamsal Ozet onun armonik alt yapisinda da
duyulur. BoOylece miizigin melodisi ve armonisinin birbiri ile ne
kadar bagli oldugu bu Ornekte de one cikar.

Mizigin armonik alt yapi 6zelligi: Bu bolumiin mtzigi iki sesli
kanon usulii ile vyazilmistir. Ilk o&lciide baslayan kanon 15.
60lglide sonlandirilarak bu bu bdlgede fiigiin exposizyonunda oldugu
gibi, tema farkli yiksekliklerden seslenerek her defa farkla
de§isime ugramaktadir. 15. 0&lcide fiig roprizinde oldudgu gibi
tema Fa karar notasindan seslenmeye baslamis, ancak miizik 20.
Olciide Do karar sesi ile bitmistir.
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Sekil 44. IV; 13-20. Olciiler
(Figure 44. IV; 13-20. Measures)

Polifoni mizigin form ve wusul 6zelligi: IV. Dbolimde mizik,
polifoni usulleri arasinda yer alan kanon usuli ile
bestelenmistir.

Dinamik gostergelerin tezatligi o6zelligi: BOlUmlin 5. o&lg¢ilisliinde
alt partide piano (p) seslenirken birden 6. 0Olciide forteye (f)
gegis yapilmistir. 6. Olciide ise ist partide piano (p) isareti
varken alt partide, mezzo forte (mf) isaretinin kullanildigi
gortilmektedir.

67



Dogan, 0. ve Caferova, A.
NWSA-Fine Arts, D0164, 10, (1), 45-74.

[a) 1 " | > . P
A e — — . : ¥ h;;:;fﬁzng£ﬁﬁpg::;::3$;:p:
= g1 __g. .} J_ |r.l — T 1.4 ¥ } u
= » mf poco a poco cresc.
[ﬂd—-‘\\ " — — | P
0 - 1 Ll n i 1 Y 1 I I "
0 £ ! N I 1 Ll 1 L 5
. - N | 11 ! L1 13 1 1 L
1 i N T Thg —g T T  — _b?—d_i_ﬂ:ﬁi‘
! mf bo'® o > Te & be & >~ >
—
» pOcG a poco  CFesc. . . . . . . . . T

Sekil 45. IV; 5-8. Olciiler
(Figure 45. IV; 5-8. Measures)

15. 0lcgide ist partide piano (p) isareti alt partide ise forte
(f) subito isareti kullanilmistir. Ayni 0Olcl icerisinde partilerde
farkla nlans isaretlerinin kullanilmasi Izlenimci mizik
0zelliklerinden biridir.
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Sekil 46. IV; 13-16. Olciler
(Figure 46. IV; 13-16. Measures)

7.1.5. V. Bélum (V. Part)

Minyatiirler eserinin besinci bolimi Anadolu’da bilinen anonim
bir Ninni’den esinlenerek bestelenmistir. Ninni bebedin uyumasi icin
sOylenen Dbir ezgi oldugu ic¢in burada miizigin karakteri sakin,
dinlendiricidir, temposu 1ise Andante E MoltoTranquillo’dur. Mizik
basit iki bolmeli formda yazilmistir.

e Miizigin melodik-tematik gelisim 6zelligi: Eserin besinci
boliminde tematik melodi Hicaz makam entanasyonun da olusur.

Bolim 4/471tk 6lcli sayisi ile bestelenmistir. Fakat 7-8. (Sekil

3.46.) ve 15-16. olculerde 5/4’1tuk olarak dedismistir. Bu da

mizigin tematik gelisiminde rol oynayan unsurlardan biridir.
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Sekil 47. Vv; 15-16. Olci
(Figure 47. V; 15-16. Measure)

e Mizigin armonik alt yapi 0zelligi: Minyatirler eserinin V.
boliminde Hicaz makaminin entonasyonu duyulmaktadir. Boélumde
Tzlenimci mizidin &zelliklerinden biri olan kromatik gidislerle
olusan akorlar sirasi goriulmektedir. 7-8. wve 14-15. Olclilerde
st partide yukari c¢ikan, alt partide de akorlarla asagiya dogru
inen kromatik hareket yer almaktadir.
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Sekil 48. V; 5-9. Olci
(Figure 48. V; 5-9. Measure)

Polifoni mizigin form wve wusul 6zelligi: BolUmin kromatik
gidislerin hakim oldugu o6lg¢lilerinde (7-8,15-16) ist parti yukari
dofru seslenirken alt parti asadir dodru 1inen ezgi ile
bestelenmistir (Sekil 47 ve Sekil 48). Bu da Izlenimci miizigin
polifoni ©zellikleri arasinda yer almaktadir.

Mizigin yazilis sekli ve icracilik o6zelligi: Minyatirler
eserinin ilk dort bdéliminde olmayan pedal 0zelligi V. bodlimde
una cord. econ Ped. (piyanoda bulunan ¢ pedalin sol tarafta
olani) ile &ne c¢ikmistir. Una corda pedal kullanimi Izlenimci
mizikte icracilik acisindan o6nemli o6zelliklerdendir.
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Sekil 49. Vv; 8-9. Olcu
(Figure 49. V; 8-9. Measure)

7.1.6. VI. Bolum (VI. Part)
Minyatiirler eserinin VI. Dbolimiinin miiziginin karakteri ise

hareketlidir, temposu Allegretto’dur. Mizik basit iki bdélmeli rdprizli
form esasinda yazilmistir.

Mizigin melodik-tematik gelisim 06zelligi: Eserin bu bdélimiindeki
tematik melodi Kiirdi makam entanasyonunda olusur.

Mizigin armonik alt yapi ©6zelligi: Altinci bb5olim ezgi-eslik
modeli temelinde bestelenmistir. Eslik 4’14 araliklar esasinda
ritmik ostinato ile duyulmaktadir. Ezgide goriilen makamsal Ozet,
eslik partisinde mizigin armonik alt vyapisini sekillendiren
unsur gibi goérlilebilir. Bu da Tirk miizigindeki armonik alt
yapiyl sekillendiren unsurlardan biridir.
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Allegretto (Leggiardo)
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Sekil 50. VI; 1-4. Olciiler
(Figure 50. VI; 1-4. Measures)

e Mizigin ritim-tartim o6zelligi: VI. boélim Tirk miizigine has
tartim kalibindan 7/8’1ik ©6lc¢li sayisinda yazilmistir. Bu boélimin
yapisal iceridi tamamen ezgi-eslik modelindedir. izlenimci
mizige has 0Ozelliklerden biri olan ritim ostinatosu bu bolimin
en belirgin 06zelliklerinden biridir. Alt parti (eslik) Dbolimin
basindan sonuna kadar ritim ostinatosu temelinde bestelenmistir.

Dinamik gostergelerin tezatligi o6zelligi: Minyatiirler eserinin
altinci boliiminde Izlenimci miizik ©zelliklerinden biri olan
farkla partilerde farkla nlans isaretlerinin kullanimina
rastlanmaktadir. 3. Olclide iist partide mezzo forte (mf) isareti

kullanilirken alt partide piano (p) isareti kullanilmistir
(Sekil 3.50). Bolumin 25. Olcglislinde 1ise vyakin mesafede mezzo
forte (mf) isareti 26. Olclde mezzopiano (mp) olarak degistigi
gorilmektedir.

a tempo (Leggiardo)

% =1 o e o B
= e —— i S S— =
3] \-...___/f ———
mff ——— mp ———— E—— —_— T
o]
ﬁ? —F—T ] o — — F i —— !
oo Hedee & T 5 5 & 5
Heess < ~ ~ ~_ -~

Sekil 51. VI; 25-28. Olcililer
(Figure 51. VI; 25-28. Measures)

Mizigin yazilais sekli ve icracilik 6zellidi: Bu bolim Izlenimci
mizigin icracilik ©Ozelliklerinden Dbiri olan pedal kullanimi
gérulmektedir. Icracinin 11. &lciideki una cord. econ Ped. ile
belirtilen yere dikkat ederek calmasi Snemlidir.

2
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una cord. e con Ped.

Sekil 52. VI; 9-12. Olciiler
(Figure 52. VI; 9-12. Measures)

7.1.7. VII. Bolim (VII. Part)

Minyatiirler eserinin VII. Boliminin miziginin karakteri
hareketlidir. Bu vylizden temposu Allegretto moderato’dur. VII. Bolim
cok bolmeli form esasinda yazilmistair.
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Mizigin melodik-tematik gelisim o©zelligi: Minyatiirler eserinin
VII. bolimiindeki tematik melodi Kirdi makam entonasyonu olarak

duyulur. Bolimiin tematik gelisiminde c¢esitleme yapilmistir.
Tema Once orta katta oktavli, 2. Dbdlmede 1ist katta oktavli,
sonuncu bélmede ise tema ortada bir oktav asagida

kullanilmistir. Bu, temanin gelisiminin gdstergesidir. Bu tir
tematik gelisim, mizikal dokuyu da sekillendiren usuldir.

Mizigin armonik alt yapi 6zelligi: Bolumiin geneli Izlenimci
mizigin armonik alt yapi Ozellikleri arasinda yer alan 2’1i-4’14
ve 5’11 araliklarla kurulan akorlardan olustugu gorilmektedir.
Bolimin melodisindeki makamsallik &zellikleri miizidin armoni alt
yapisinin temelini olusturmustur.

deyge o

Sekil 53. VII; 1-3. Olciiler
(Figure 53. VII; 1-3. Measures)

Register o6zelligi: Minyatiirler eserinin yedinci bolumii register
mesafesinin c¢ok sik kullanildigi Dbolimdir. Bolimin 17-18-19.

O0lclilerinde 3. oktavda Si notasi seslenirken alt ©partide
kontroktavda Re diyez notasi seslenmektedir.
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Sekil 54. VII; 18-19. Olci
(Figure 54. VII; 18-19. Measure)

Dinamik gdstergelerin tezatli§i o6zelligi: VII. boéliimde Izlenimci
mizige has olan ani ntans degisikliklerine rastlanmaktadir. 20.
O0lciide, 1ki forte (ff) isaretinin hemen arkasindan 21. 0Olclide
mezzopiano (mp) subito kullanilmistir. 24. &lclide ise forte (f)
isaretinden sonra 25. Olciide piano (p) subito olarak
degismistir.
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Sekil 55. VII; 20-21. Olcu
(Figure 55. VII; 20-21. Measure)
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Sekil 56. VII; 24-25. Olci
(Figure 56. VII; 24-25. Measure)

e Mizigin yazilis sekli ve icracilik o6zelligi: Bolimde yer alan
dinamik gbstergelerin tezatligi icracilik agisindan O&nemlidir.
Ayrica bu bolimde Izlenimci miizigin icracilik usullerinden biri
olan vurgulu c¢alim teknigi ve ©&6zel direk pedal tekniginin
kullanildigi gorilmektedir.

e Mizigin form o6zelligi: VII. bolim ¢ok Dbdlmeli form yapisinda
yazilmistir. Izlenimci miizik form o6zelliklerinden “filizlenme”
vardir. Yani her Dbdlme bir Oncekinden esinlenerek ortaya
cikmistair.

Necil Kazim Akses’in “Minyatirler” isimli eserinde vyapilan
analiz neticesinde Izlenimci miizik 6zellikleri tespit edilmistir. Bu
O0zellikler makalenin sonuc¢ bolimiinde maddelelestirerek agciklanmistir.

8.SONUCLAR VE ONERILER (CONCLUSIONS AND SUGGESTIONS)

Bu arastirmada, Tirk Besleri {uyeleri arasinda yer alan Necil
Kazim Akses'in "Minyatiirler" isimli solo piyano eseri Izlenimcilik
miizigi 6zelliklerine gore analiz edilmistir. Arastirmada dnce
Izlenimcilik akimi ve onun miizikal &6zellikleri incelenmis ve onun
esasinda analiz basamaklari olusturulmustur. Bu analiz basamaklarina
gére "Minyatiirler" isimli solo piyano eserinde Izlenimcilik etkisi
ortaya ¢ikarilmistir. Buna glre:

e Necil Kazim Akses'in analiz edilen "Minyatirler" isimli
eserinde, izlenimci miizigin melodik-tematik gelisim
Ozelliklerini olusturan eser icerisinde temanin gelisim
stirecinde kisa mesafelerde 0l¢li sayisinin ve mod-tonalite gibi
unsurlarin deisimi tespit edilmistir.

e Necil Kazim  Akses'in analiz edilen "Minyatiirler" isimli
eserinde, Izlenimci miizidin armonik alt vyapi &zelliklerini
olusturan; 4'l1i-5'1li-6'li araliklarin, kromatik ses dizilerinin,
tam ton ses dizilerinin, iki sesli kanon usulinin kullanildiga
tespit edilmistir.

e Necil Kazim  Akses'in analiz edilen "Minyatiirler" isimli
eserinde, Izlenimci miizidin polifoni form ve usul 6zelliklerini
olusturan; 3-4 katli mizigin, imitasyon, dikey kontrpuan,

ostinato, kanon, ses alti, kalinlasma, politonal gibi polifoni
usullerinin kullanildigi tespit edilmistir. Arastirmada Akses'in
polifonik wusullerini kullanmasi, bestecinin sadece polifoni
geleneklerinin birikimi gibi distnitlmemeli; ayni zamanda Avrupa
ve milli mizik kiltirtint Dbirlestirmesinin gdstergesi olarak
degerlendirilmelidir.

e Necil Kazim Akses'in analiz edilen "Minyattrler" isimli
eserinde, Izlenimci mizik dokusunun vyapisal icerik ve fon
6zelliklerini olusturan; polifonik usullerin kullanildigdi tespit
edilmistir. Incelenen eserde Izlenimci miizikte oldugu gibi Necil
Kazim Akses'in eserinde fon, o6nemli unsur olmustur. Bazen fonun,
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eserin gelisim boliminde farkli Dbir tematik =zemin olarak
seslendigi tespit edilmistir.

e Necil Kazim Akses'in analiz edilen "Minyattrler" isimli
eserinde, Izlenimci miizigin ritim-tartim O6zelliklerini
olusturan; ritim-tartim ostinatosu, polifoni wusullerine badla
olarak alt ve ist partide farkla tartim modellerinin
kullanildigi tespit edilmistir. Tirk halk miizigi ritimlerinin ve
tartim kaliplarinin 0zel olarak kullanildidi goérilmistiir. Eserin
form yapisinin klasik bati miizi§i temelinde olmasi, Izlenimci
mizige has Ozelliklerden biri olan tematik ve ritmik ostinato
Tirk halk danslarindan kaynaklanan ostinato ile birlesiminde
sentez metodunun yapildiginin gostergesidir.

e Necil Kazim  Akses'in analiz edilen "Minyatiirler" isimli
eserinde, izlenimci miizikte vyer alan register ©6zelligini
olusturan; piyanoda seslerin genis mesafedeki oktavlarla
seslenen bolmelerin oldudu tespit edilmistir.

e Necil Kazim  Akses'in analiz edilen "Minyatirler" isimli
eserinde, izlenimci miizigin dinamik g&stergelerin tezatlig:
0zellidini olusturan; vyakin mesafelerde ani, zit karakterdeki

nilanslarin kullanildiga, farkli partilerde (alt-Ust parti)
farkli (zit karakterde) nlians isaretlerinin kullanildidi tespit
edilmistir.

e Necil Kazim  Akses'in analiz edilen "Minyatirler" isimli
eserinde, izlenimci mizigin vazilis sekli ve icracilzik
0zelligini olusturan; sik araliklarla degisen nians

isaretlerinin, sag ve sol elde farkli nillans isaretlerinin
uygulandigi, mizigin vurgulu karakterini ifade etmek ig¢in
“vurgulu-direk” pedal kullanilmasi gerektidi tespit edilmistir.
Arastirmada Izlenimci miizigin &6zellikleri arasinda vyer alan,
icracinin bazen piyanodaki tiniyi ellerle degdil, pedalla ifade
etmesi gereken bolimler oldugu saptanmistir. Yani pedalin c¢ok
O6nem tasiyici faktdr oldudu gorilmistir.

e Necil Kazim Akses'in analiz edilen "Minyatirler" isimli
eserinde, Izlenimci miizigin form ©&zellidini olusturan; her
b6lmenin bir Oncekinden esinlenerek ortaya c¢iktigi “filizlenme”
metodunun kullanildigi saptanmistir.

Arastirmada hedeflenen Necil Kazim Akses'in "Minyatirler" isimli
solo piyano eserinde Izlenimcilik etkisi ortaya cikarilmaya
calisilmistir. Bu calisma sonucunda su Oneriler sunulabilir:

Cumhuriyetimizin 1ilk Dbesteci kusadinda yer alan Tirk Besleri
ilyelerinin diger ¢calgilar, koro, orkestra, vb. icin yvazilan
eserlerinde de Izlenimcilik mizigin ©&zellikleri ve bu &zelliklerin
etkisi ortaya ¢ikarilabilir. Tirk Besleri'nin ve sonraki Dbesteci
kusaklarinin eserlerinde farkli akimlar (Expresyonizm, Neo-Klasisizm,
vb.) incelenebilir.

NOT (NOTICE)

Bu c¢alisma; Dog¢. Afak Caferova danismanliginda yiuritilmiis olan
"Tirk Besleri'nin Solo Piyano Eserlerinde Izlenimcilik Etkisi" isimli
doktora tezinin bir kismindan dretilmistir.
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