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ROMAN TEKNIGI BAKIMINDAN YABAN

OZET

Yakup Kadri Karaosmanoglu, milli miicadele yillarinda milleti
yeniden bilin¢lendirmek amaciyla kaleme aldidi Yaban adli romaninda,
halk wve aydinin varolussal kaynaklarina karsi takindidi tavir ortaya

koyar. Ozelikle halk ve aydin arasindaki iletisim kopukludu o
donemdeki insanlarin tiumkimliksel veri alanlarini imha eder. Kiultiurel
ve disiunsel anlamda gerceklesen imha, Ahmet Celdl’in sahsinda

simgeleserek biitin bir Tirk milletinin ic¢ine diistiigii ¢ikmazi gdsterir.
Anahtar Kelimeler: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Celdl,
Yaban/cilasma, Yozlasmislik, Anadolu,
Fedakarlik, Ruh, Teneke Kutu, Ankara,
Porsuk Cayi

“YABAN” IN HINSICHT AUF ROMANTECHICKEN

ZUSAMMENFASSUNG
Yakup Kadri Karaosmanoglu stellt in seinem Roman “Yaban” den er
in Freheitskampfjahren zur Bewusstmachung der Nation von neunem
geschreiben hat, sein Benehmen gegen die existentialistischen Quellen
des Volkes und der Intellektuellen dar. Besonders die
Kommunikationsknappheit zwischen dem Volk und den Intellektuellen
vernichtet allidentialistischen Datenbereiche der damaligen Menschen.
Diese im Kulturelen und geistigen Sinne realisierte Vernichtung zeigt
symbolisch in der Ahmet Celé&ls Persdnlichkeit die Schwere Lage, in der
die tirkische Nation sich befindet.
Schiisselworter: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ahmet Celél,
Fremdling, Degenerierung, Anatolien,
Oferbereitschaft, Geist, Blechdose, Ankara,
Porsuk Caya.
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1. GIrRiIS (EINLEITUNG)

27 Mart 1889 yilinda Kahire’de dinyaya gelen Yakup Kadri,
Manisali Abdiilkadir Bey ile Misir’da evlendigi Ikbal Hanim’in ikinci
cocuudur. Ilkégrenimini Manisa’da Fevziye Mekteb-i Iptidaisi’nde
tamamlar.1903 yilinda Izmir Idadisi’nde okumaya baslar. 1905 yilinda
yine ailesi 1ile Dberaber doddugu yer olan Kahire’ye dbner ve
Iskenderiye’deki Freres’ler Fransiz Okulu’na yazilir ve bir yil sonra
ortadrenimini tamamlayarak mezun olur. 1908 yila baslarinda
Istanbul’a gelir ve Mekteb-i Hukuk boliimiine girer. 1909 yilinda Faik
Ali, Refik Halit, Celdl Sahir, Ahmet Samim, Ali Canip ile birlikte
Fecr-i Ati toplulugunun ilk toplantisina katilir. Ayni vyil ic¢inde
Resimli Kitap Dergisi’nde “Nirvana” adli oyunu yayimlar. Daha Sonra
1913 yilinda ilk oykii kitabi olan “Bir Serencam”1 yayimlar. “Ikdam
Gazetesi” ve “Peyam Gazetesi”nde calisan sanatci, 1960 yilinda Kurucu
Meclis Uyeligine getirilir. Miiteakibinde 1961 yilinda memleketi
Manisa’dan milletvekili olur. Cok yo6nlii kisiliginin wvermis oldugu
heyecanla bircok edebi tiurde eserler vermis olan sanat¢i, 13 Aralik
1974 vyilinda Ankara’da hayata gdzlerini vyumar. Mezari Istanbul
Besiktas’taki Yahya Efendi Mezarligi’ndadir.

Eserleri (Seine Werke):

Roman (Roman): Kiralik Konak (1921), Nur Baba (1922),

Hikim Gecesi (1927), Sodom ve Gomore (1928),
Yaban (1932), Anakara (1934), Bir Sirgin (1937),
Panorama I (1950), ©Panorama II (1954),
Hep O Sarki (1956).
éykﬁ (Kurzgeschict) : Bir Serencam (1913), Rahmet (1923),
Mili Savas Hikéyeleri (1947).
Mensur Siirler (Gedicht): Erenlerin Bagindan (1918-1922),
Okun Ucundan (1922).
Ani (Errinnerung): Zoraki Diplomat (1954), Anamin Kitabi (1957),
Vatan Yolunda (1958), Politikada 45 Y11(1968),
Genclik ve Edebiyat Hatiralari (1969).
Tiyatro (Teatherstiik): Nirvana (1909), Veda (1909), Sadanak (?),
Magara (1934).
Monografi (Monograpireen): Ahmet Hasim (1934) Atatiirk (1946).

1.1. Yabanlasan Yizler: Yaban (Verfremdete Gesichter: Yaban)

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun, milli milcadele yillarinda milleti
yeniden bilinclendirmek amaciyla kaleme aldid1i Yaban', vyayimlandigi
dénemde biiyiik yankilar wuyandirmistir. Ozellikle ele aldidi konuya
bakis tarzi, romanin Tirk milleti tarafindan DbeJenilmesine sebep
olmustur. Her ne kadar, bazi kimseler tarafindan elestirilse de eser,
icerigi ag¢gsindan Onemlidir.

Yaban, ilk olarak 1932 yilinda Kadro Dergisi’nde yayimlanmistir.
Yakup Kadri de o doénemde Kadro Dergisi’nin vyazarlari arasindadir.
Romandaki olaylar, 1922 yilinda gecer ve bu yillarda Tirk milleti bir
kurtulus miicadelesi vermektedir. Bu miicadele, vatanin her yerinde
stirmektedir. Yazar, milli miicadeleyi bir catismalar esigine c¢ekerek,
aydin ile koylid arasindaki ucurumu gdzler oniine serer. Bu yodniyle eser
“Yaydin ile k&6ylli arasindaki ugurumu ic¢tenlikle dile getirdigi, bu
yaray1l cesaretle destigi ve Anadolu kd&yliisiine ait gercekleri bilitiin
¢iplakligir 1ile gbzimiiziin &niine serer.” (Moran, 2005:201) Bu acg¢idan
roman, aydin 1ile halk arasindaki c¢atismasinin kokeninde vyer alan
yabacilasmayl ve uyusmazligi bitin trajiklidi yonleri ile ele alir.

! a.g.e., : Karaosmanoglu, Yakup Kadri (2001), Yaban, Iletisim Yay.,

Istanbul.
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1.1.1. Bakis Agisi ve Anlatici Diizlemi
(Blicwinkel und Erzaehlerebene)

Hissedilen veya godrilen sey, yazan veya anlatan kisinin
kabiliyetine baglidir. GOren kisinin Dbaktidini anlama ve yorumlama
yetenegdi, gdéritilen veya algilanan seyin sunulmasi ile baska bir boyut
kazanir. Etrafimizda gdrdigimiz nesne ve varliklar bizim algilayip
yorumlayabildigimiz kadar gercgeklik kazanir. Bu acg¢idan sanat, bir
bakis acisi kazanimidir.

“Yaban” hatira defteri seklinde yazilmis roman olmasi
dolayisiyla bir “ben romani”dir. Bu ylizden roman, kahraman bakis acisi
ile nakledilmistir. Kahraman Dbakis acisi ‘“anlatma esasina bagli
itibari metinlerde vaka, sahis ve mekana ait hususiyetler
kahramanlardan biri tarafindan nakledilir.” (Aktas, 2000:93) Yaban’da
bu kahraman Ahmet Celdl’dir. Ahmet Celdl olaylari ve sahislari belirli
bir zaman dilimi ig¢erisinde ve belirli bir bitiinligd i¢inde okuyucuya
iletir.

“Buraya gelisimin 1ilk haftalari, etrafima yalniz korku ve kusku
veriyordum. Beni hiikiimet tarafindan gdénderilmis herhangi bir memur,
bir tahsildar, bir O&silircii, bir jandarma yoksa bir askerlik subesi
baskani mi1i sandilar bilmem; fakat hepsinin yiliziinde korku ve kusku
belirtilerini acikca gbrmistim.” (a.g.e., 20) diyen anlatica
konumundaki Ahmet Celédl, koyliilerin ig¢inde bulundugu durumu okuyucuya
iletir. Ahmet Celdl, koéylilerin korkularinin nedenini tamamen bilmez.
Sinirli bir gdéris acisi ile koylinin psikolojisini okuyucuya iletir.

Eserde olaylarin bir hatira defterden aktarilmasi, esere ayni
zamanda otobiyografik Dbir nitelik kazandirmaktadir. “Otobiyografik
karakterli bu bakis ac¢isindan yazilmis metinlerde kahraman- anlatici
hem vakanin yasadigi devirdeki halini, hem ferdi ge¢misini, hem de
anlatma zamanina ait dikkatleri nakleder.” (Aktas, 2000:94) Bu yoniyle
anlatici konumundaki Ahmet Celdl, kendi hayatini da kendi anlatimi ile
okuyucuya iletmektedir.

“Aklima defterim geldi. Déndiim. Onu masanin Ilistiinde, kitap,
kdgdit ve gazete yiginlari arasindan bulup ¢ikardim. Biitiin uzunludunca
gémlegimin altina, gdbédsimiin lizerine yerlestirdim.” (a.g.e., 180) .“Bize
yine yol, yalniz yol gdOriindii. Bu defteri Emine ‘ye teslim edip tek
basima yari ag¢ yari c¢iplak ve bégriimde kanim sizarak bitmez tiikenmez
uzaklara dogru yliriiyecegim.” (a.g.e., 198) diyen anlatici konumundaki
Ahmet Celdl, kendi seriivenini de okuyucu ile paylasir. Ozellikle
kahraman anlatici, bu yoniiyle yazardan uzaklasmis ve kendini bireysel
bir boyutta var etmeyi basarmistir.

Romanda Ahmet Celdl, anlatici eksenini asagidaki sekilde kurar.

Yaban Anlatici Ekseni Oykuleme Ekseni

Anlatici Ahmet Celdl-Ben Sinirli Kahraman Bakis Acisi Sinirli

Yukaridaki anlatici esenini gdsteren sekilde gorildugu izere,
romanin her vyerinde kahraman (Ahmet Celdl) wvardir. Onun varlida,
romanli hem sinirlar hem de sirikler. Cinkl o, romanin merkezindeki
aktif gligtir.

1.1.2. Olay Orgiisii (Geflecht der Ereignisse)

Olay ©orgiisii, oyktide yer alan olaylarin bir mekan, bir =zaman
icinde neden sonu¢ iliskisi igerisinde siralanis bigimidir. Foster,
olay orgusunu “olaylarin zaman sirasina gore dlzenlenerek anlatilmasi,
olay arasindaki neden sonu¢ 1liskisi” (Foster, 1985: 128) olarak
tanimlanir. Yaban, olay orgisi bakimindan ig ana bélimden
olusmaktadir. Her bolim kendi ig¢indeki neden-sonu¢ iliskisiyle bir
blutinlik godstermektedir. Roman okundugunda bu U¢ bolumin, U¢ “metin
halkasi” (Aktas, 2000:45) etrafinda olustugunu goritriiz. Roman icindeki

her metin halkasi, romandaki vaka halkalarinin temel olarak oturdudu
zemindir. Bu boélimler:
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e 1. Bo6lim (I. Teil)

Birinci b&élim, Ahmet Celdl’in, Mehmet Ali’nin Haymana Ovasi’nda
Porsuk Cayi kenarindaki koylne gelisi ile baslar.

“Diinyadan elini etedini c¢ekmis bir kimse i¢in Anadolu’nun bu
licra koésesinden daha uygun neresi bulunabilir. Ben burada, diri diri
bir mezara gdémiilmiis gibiyim. Hi¢bir intihar bu kadar suurlu bu kadar
iradeli, bu kadar silirekli cetin olmamisti.. Daha otuz besimize basmadan
her seyin bittigini,;.. Mehmet Ali bana “Gel beyim seni bizim kdéye
gbtilireyim,; buralarda sersebil olursun” (a.g.e., 17) gibi cimlelerle
baslayan roman, birinci metin halkasinin da oturdugu temel =zemini
gdsterir. Ayni zamanda bu baslangig, birinci metin halkasi icindeki
birinci wvaka halkasini da meydana getirir. Yazar, birinci vaka
halkasi icinde mekan olarak tespitlerde Dbulundugu gibi zaman
bakimindan gdndermelerde bulunur.

Yil: 1922 (Bir Gece Vakti)

Yer: Mehmet Ali’nin koyid (Haymana Ovasi’nda Porsuk Cayi
kenarinda bir koy)

Romanin birinci bolimiinde vaka bellidir. Birinci Diinya
Savasi’nda sag kolunu kaybeden Ahmet Celél, Istanbul’un diisman

tarafindan isgal edilmesine dayanamaz. Bu ylizden emir eri Mehmet
Ali’'nin davetini kabul eder ve Istanbul’dan ayrilarak, Mehmet Ali’nin
Haymana Ovasi’nda Porsuk Cayi kenarindaki ko&ylne gelir. Ahmet Celdl’in
huzur Dbulmak ic¢in geldigi Dbu kdéy, daha ilk andan itibaren Ahmet
Celé&l’in Uzerine abanmaya baslar. Ahmet Celédl, koyt diri diri icgine
gbmiildigli bir mezara Dbenzetir. Romanin birinci Dboélimiindeki  bu
benzetme, aradigini bulamayan bir ruhun ¢igliklarinin ilk isaretidir.
Koye girmeden ©&nce “Mehmet Ali arabanin 1i¢inden kolunu disariya
uzatip:

- Aha bizim k&y..

Diye bagirdigi vakit, bir siire bos yere etrafimi arastirdim,
hi¢cbir sey gbremedimdi. Neden sonra, Mehmet Ali’nin isaret ettigi
tarafta bir karalti segcer gibi olmustum. Tek bir 1si1k yoktu. Yalniz
uzaktan uzaga képekler havliyordu. Bu sesler, 1ssiz Anadolu ovalarinin
ortasinda, tek yasantisi belirtisidir. Biraz daha sonra saman ve tezek
kukularini duyacaktim. Iste duymaya basladim. (a.g.e., 22) diyerek
koye karsi 1lk tutumunu ortaya koyan kahraman, vyabancilidin ve
catismanin ilk sinyallerini verir. Ahmet Celél, koyun disaridan
gorintisii karsisinda biylk bir hayal kiriklidi yasar. Koy, karanligin
i¢inde kaybolmus bir ruh gibidir ve sadece képek havlamalari ve tezek
kokulari ile wvarligini hissettirir. Yazar, daha romanin ilk bodlimiinde
koy ile Ahmet Celdl arasindaki uzakligi, zitlidi ve yabanligi ortaya
koyar. “Gerci kéye geldigimden beri, daima, herkesten ayri bir
durumdaydim. Go&zle gériinmez bir cember bir nevi karantina kordonu beni
aralarina karismak istedidim bu kii¢ciik insan kiimesinden ayirip
duruyordu” (a.g.e., 19) diyen Ahmet Celédl, koylid ile arasindaki iliski
hakkinda hazirlayici bir bilgi de verir.

Birinci béliumde vaka unsurunun izerine i¢ o6nemli husus vardair:

1. Savasta sag kolunu kaybeden Ahmet Celdl’in, vyalnizlidi ve
huzur bulmak icin Istanbul’dan ayrilmasi

2. Mehmet Ali’nin, Ahmet Celdl’i koyline getirmesi ve Dbdylece
cevre degisimi vyasayan Ahmet Celé&l’in, sehir ve koy c¢atismasinin
zeminin olusturulmasi. Koyld i1ile aydin arasinda c¢atismaya =zemin
olusturma.

3. Ahmet Celdl’in, koydeki koyliler tarafindan dislanmasi ve
bunun sonucun koyliniin disariyla olan iletisimsizliginin ortaya
¢ikmasi.

Romana konu edilecek biitin meselenin &z4 birinci Dbodlimde

okuyucuya sunulur. Birinci bélimden itibaren baslayan koy/lu-cahil,
sehir/li-aydin catismasi veya yabancilidi belirginlestirilir. Romanda
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koylti ile Ahmet Celdl’in arasindaki anlasmazliklarin temelinde yer
alan aydin ile koyli uyusmazligi birbirlerini tam anlami ile tanimama
ve dinyayl algilama bic¢imlerindeki farkliliklar, o donemdeki toplumsal

sorununu gbdzler Online sermesi ac¢isindan Onemlidir. “Yaban” adli romani
KORA (Korkmaz, 2005:160) semasinda degerler acisindan soyle
gOsterebiliriz.
ULKUDEGER KARSITDEGER
(Tematik Glcg) (Karsit Glcg)
Ahmet Celdl, Mustafa Kemal Salih Aga, 1Ismail, Seyh
Kisi Pasa, Mehmet Ali, Bekir Cavus Yusuf, Muhtar, Imam,
Hasan, Sileyman, Emine, Tirk Cennet, Disman Gicler,
Askerleri, Emeti nine
Vatan, Millet, Inang, Guiven Yabancilasma, Yozlasma,
KAVRAM | Sevgi, Fedakirlik, Samimiyet, Koyliliik, Inancsizlik,
Yardimseverlik Thanet, Somiirticiiliik,
Duyarsizlasma,
Iletisimsizlik, Cahillik,
Geyik, Ankara, Dere, AgJacg, Koy, Porsuk Cayi, Teneke
SIMGE Vaha, Kébe, Ruh, Koruluk Kutu, Para, Ev-oda, Manda,

Ucak, Savas. Balcgik

Romandaki bu degerler dizgesi, romandaki dramatik aksiyonun
olusmasini saglar. Dramatik aksiyon, Ahmet Celdl’in {lkideger ve
karsitdeger arasindaki gelgitleri veya miicadeleleri sonucunda romanda
vaka unsurlarinin sekillenmesine neden olur.

Romanda “UlkiideJer, ruhunu eserin merkezine yerlestiren yazarin
benimsenmis degerlerini, dodgrularini, &zlemlerini, arzularini, varlik
kaygisini kisaca yaratici ben’ini temsil eden bir varolus dizgesini
igcerir.” (Korkmaz, 2002:273) kisi seviyesinde Ahmet Celdl ve onun
destekleyicileri kavram ve simge seviyesinde 1ise vyaratici ben’in
kendine {1kl sec¢tigi kavram ve semboller yer alir. Kahraman “vatan,
millet sevgi fedakarlik ve inang” gibi kavramlari okuyucuya
benimsetmeyi amac¢lar. Ayni zamanda bu kavramlar “Anakara, ruh, adac ve
Kébe” gibi sembollerle iliskin kilinarak, c¢ok katmanli bir anlatim
saglanir. Bu degerlerin karsisinda ise karsitdegerler vyer alair.
“Karsit dedJer 1ise sanatkdrin olumsuzladigi deger(ler)”dir. (Korkmaz,
2002:273) Romanda dramatik aksiyonun kurulmasi ig¢in bu karsit deferin
mutlaka Ulkiideer karsisinda yer almasi gerekir. Bdylece romanda
dramatik aksiyon saglanarak vaka halkalari arasindaki gecgisler
baglantili hale gelir.

Bu bilgiler esliginde ilk metin halkasini olusturan vaka
birimlerini soyle siralayabiliriz.

M: Metin Halkasi, V: Vaka Halkasi.

M1:

V1. Ahmet Celdl’in Birinci Diinya Savasi’nda kolunu kaybettikten

sonra Istanbul’dan ayrilarak Anadolu’da bir kdye siginmaszi.
Bu ayrilis hem fiziksel hem de disiinsel bir ayrilistir.

V2. Ahmet Celdl’in geldigi koéyde koyliler tarafindan

yadirganarak dislanmasi.

V3. Ahmet Celédl’in koye karsi tutumu ve koyliilerin Ahmet Celdl’i

yaban olarak gdrmeleri.

V4. Ahmet Celdl’in koOyliye benzeme cabasi ve sonuc¢suz kalan

girisimler.

Gorildigtu iUzere birinci bolimde her vaka halkasi hem kendini hem
de metin halkasini tamamlayarak olayin bir Dbiutinlik kazanmasini
saglamaktadir. Ahmet Celdl wve ig¢ine dustigt koy ¢ikamazi ikinci
bolimde bir savasa donlsir.
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e 2., Bolim (II. Teil):

Bu bolimde Ahmet Celédl, kendisi, koyll ve disman gligcleri ile bir
catisma ic¢indedir. Romanda ikinci bélim, olaylarinin gelistigi ve
olgunlastigi kisimdir. Yazar ayni zamanda bu Dboéltimdeki metin
halkasina, ask ve milli miicadeleyi ekleyerek, romanin dramatik
aksiyonunu zenginlestirir.

Koylilere milli micadelenin amacini aciklamaya c¢alisan Ahmet
Celéal, bu aciklamalari sonucunda onlardan iyice uzaklasir. Bu
uzaklasma, kahramanin hem kendi ig¢ine c¢ekilmesine hem koéyliiden hem de
koyliniin benimsedigi degerlerden uzaklasmasina neden olur.

“Kadinli erkekli, c¢oluklu cocuklu kéyliiler tarlalardan evlerine
dbénerken dibine oturdugum s6git agacinin dallarindan biitiin hiilyalar
lirkerek kacisir. Cetin calismalari esnasinda balciklasan bu insanlar,
kiime kiime ikiser lgcer, teker teker, kerpicten yuvalarina dénerken, ben
kendimi, kendi késemde her zamandan daha garip, daha anlayissiz, daha
manasiz daha faydasiz buluyordum.” (a.g.e., 69) diyen Ahmet Celél,
koyltt ile arasindaki wuzakligi, iletisim kopuklugunu ve c¢atismayi
gdzler Oniine serer. Ulkiidegerler arasinda yer alan adac sembolii, Ahmet
Celé&l’in hayallerinin yuvalandigi bir de§erdir. Rahatligi wve huzuru
simgeleyen s6glit adaci, Ahmet Celdl’i hilyaya davet eder. Ancak
koylilerin karsit glici sembolize etmesinden dolayi onlarin ortaya
¢ikisi ile bu hiilya k8busa doner. Koylilerin kendi ic¢inde kimelenerek
tarladan eve dogru ylriuyisi, kahramanin kendini “daha garip, daha
anlayissiz, daha manasiz, daha faydasiz” (a.g.e., 69) hissetmesine
sebep olur. Kendisini “manasiz ve faydasiz” bulan Ahmet Celédl, aslinda
kendisi gibi olan biitin insanlari da “manasiz ve faydasiz” Dbulur.

“Anlamsizlik, manasizlik ve faydasizlik” kavramlara ici
bosaltilmisligin, deger yitimine ugranmisligin kavramsal bir
acilimidar. Anlamsizlik ve manasizlik, kahramanin koylileri

“balgiklasan insan” yidinina Dbenzetmesine, insanin c¢amurlasan ve
dilnyevilesen yiiziinin de ortaya c¢ikmasina neden olur. Insanin balciga
benzetilmesi, balg¢igin igerisinde ©OzUnu vyitiren insanin, balcik
tarafindan yutularak yitiklesmesi anlamina gelir. Nitekim romandaki
balcik semboli, Porsuk Cayi ile de O6zdeslesmistir. Porsuk Cayi’nin
balgiga doniiserek koylin etrafini c¢evirmesi, o6zini yitiren suyun
kurumasi anlamina gelir. Porsuk Cayi Dbalciklastikca koy halki da
yozlasir ve kendi de§erlerinden uzaklasarak baska bir varliga donisir.

Ahmet Celdl “.. durup bakmistim. Bu kutu Amerika’dan gelmis bir
kutu idi ve tiistiinde Ingilizce bir seyin adi yazili idi. Bu kutuyu
buraya hangi yolcu birakti? Kim bilir ne zamandan beri kaldi,
bilmiyorum. Fakat tuhaf bir ilgiyle egildim, elime aldim, baktim adeta
bir eski asinayi gorir gibi oldum. Ben bu topraklarda, iste bu teneke
kutunun esiyim” (a.g.e., 69) diyerek kendini c¢ok uzaklardan yabanci
bir toprada atilan teneke kutuya benzetir. Teneke kutu, vyabanligin,
istemeden i¢i bosaltilarak atilmisligin bir semboliidiir. Insanin
kendisini yitik, vyalitik bir nesneye-metaya donistiirmesi, acizlidin
bir gbstergesidir. Ahmet Celdl bir aydin olarak, i¢i bosaltilmis, ise
yaramaz héla getirilmis bir teneke kutu gibi bu topraklara wve bu
topraklarin insanina yabancidir. Onun anlattiklarini anlamayan koyli,
onun gibi distnen biitlin insanlari (aydinlari) da anlamaz.

Nitekim Ahmet Celdl, koydeki insanlari milli miicadele hakkinda
bilin¢lendirmeye c¢alisirken, muhtar, Salih AJa ve Seyh Yusuf gibi
kisilerle cahillikleri ve vyozlasmisliklarindan dolayil c¢atisma yasar.
Bu catismanin merkezinde, c¢ikar ve acggdzliilik wvardir. Ahmet Celél,
insanlari bu kotii  hasletlerden uzaklastirmak ister ancak bunu
basaramaz. Cunki bu tipler, tek tip Dbir kisilige sahip olup,
etraflarinda gercgeklesen blutiin olaylara duyarsizlasmis insanlardir.

Mustafa Kemal Pasa ve taraftarlarinin, Anadolu’nun kurtulusu icin
giristigi milli miicadele, koyliler i¢in bos ve gereksiz udrastan
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baska bir sey degildir. Koéylintn (muhtar, Salih Aga ve Seyh Yusuf),
milli miicadeleyi bos ve gereksiz gdrmeleri, duyarsizlastiklarinin en
biylik isaretidir. Vatan, millet gibi manevi degerler koyliler icin
hicbir anlam tasimaz. Koylinin vatani, sadece kendi koyiinden
ibarettir. Anacak kendi degerlerinden o kadar wuzaklasmislar ve
yozlasmislardir ki kendi koylerini dahi diismana para karsilidinda
savasmadan vermislerdir.

Ikinci boélimde, bir difer vaka halkasi asktir. Ahmet Celéal,
koylin vyozlasmisligindan kurtulmak i¢in kiicik bir koruluga sidinir.
Orada rahatlar ve huzur bulur. Yine koruluga geldigi bir giin Emine’yi
goriir. Bugiin ig¢ine dodgmus. Koruluga daha ilk adimini atar atmaz,
onunla kasti karsiya gelmeyeyim mi? Heniiz yikadigi c¢amasirlari dallara
asiyordu. Sivanmis kollari bileklerinden itibaren bembeyazdi. Beni
gbriince, gene o yabani geyik tavirlari.. Gene o, adac¢larin arasina
saklanmalar. Déniip arkaya bakmalar.

Ne olursa olsun kOérpe geyik: buglin seni birakmayacagim.”
(a.g.e., 61) diyen Ahmet Celdl, Emine’yi bu yozlasmisligin ic¢inde,
safligi, temizlidi “beyazligi” sembolize eden bir deJere dontstirir.
Ozellikle Ahmet Celdl’in Emine’yi tanitirken onu “yabani ve kdrpe” bir
geyige Dbenzetmesi, vyazarin Emine’ye vyaklasimini da gbsterir. Korpe
geyik, dirtstligl safligi ve dodurganligi ile Ahmet Cel&l’in ilgisini
ceker. Ancak Ahmet Celdl’in yaban olusu, Emine’nin ondan Urkmesine ve
kagmasina sebep olur. Bu Urkintii, Emine’nin karsit gliglerde yer alan
Ismail’in adina diismesine neden olur. Boylece ask, ikinci boliimde
Porsuk Cayi gibi kurumaya baslar.

Ikinci bélimde, ikinci metin halkasini olusturan vaka birimleri
su sekilde ortaya c¢ikar:

M2:
V1. Ahmet Celdl’in koOyld ile catismaya baslamasi: Aydin ile
koyli arasindaki yabancilik.
V2. Aydinin, Anadolu topradina ve kendine yabanligini
kesfetmesi, catismalarin toplumsal ve bireysel boyutta ele
alinisa.
V3. Koyliniin Anadolu’daki milli micadeleye kayitsizligi ve milli
miicadelenin gidisati. Yozlasmislik-Kopus.
V4. Askin sesini duyan kahramanin yaban olmaszi.
Dort temel aksiyon {zerine oturan ™“M2” ikinci metin halkasi,
sembolik dederler bakimindan gdre soyle gbsterilir:
M2:
vl. (Ml: V1, V2) Insanlar arasindaki yabancilasma, insanlarin
birbirini oteki olarak gdrmesine neden olur.
V2. Deger yitimleri, insani ve milletini yitiklestirir.
V3. Yabancilasan dederlerin, insani 6zl silmesi. Askin, yabanin
agina dismesi.
Ikinci bo1lim M2: (M1-v4) V1+V2+V3+V4) numarali vaka
birimlerinden olusur.

e 3. Bolim (III. Teil):

Bu boélimde, diisman askeri koye vyaklasir. “Kara haber bulutlari,
biitiin gbégl kapladi. Zaten buna ne hacet.. Gin ge¢cmiyor ki ¢ dbrt
diisman ucagi basimiz Ilstiinde u¢masin.” (a.g.e., 125) diyen Ahmet
Celdl, koylin disman tarafindan isgal edilecedinin ilk sinyallerini
verir. Ancak koyli, disman ugaklarinin gdkyliziinde ucgusunu siradan bir
olay gibi algilarlar. Salih Aga’nin su so6zleri koyliniin diisincesine
sahitlik eder. “Salih Aga pabu¢larini siliriiyerek benden yana geldi.
Siritarak ve birazda hismimdan korkarak:

-Sen Oyle diyon emme, bunlarin bize faydasi oldu. G&rmiiyon mu,
hi¢bir yerde kargadan iz kalmadi.” (a.g.e., 150).
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Diisman askeri bir sabah koéye girmeye baslar. Koylilerden hig
kimse ortalikta gdrinmez. Bitin koyli bir hayvan gibi kendi inlerine
cekilmislerdir. Taipki deve kusunun kafasini kumun altina saklamasi
gibi koyli de saklandiklari yerlerden ve evlerinden diisman
askerlerinin kdye girmesini seyreder. Ancak ne var ki bu durum pek
uzun slUrmez dilsman koydeki biitiin evlerin kapisini doverek acar ve deve
kusunun basini kumdan c¢ikarir. Koyliniin bu davranisi, Ahmet Celdl’i
adeta deliye g¢evirir. Dismanin 1iyi niyetli oldudunu sdylemesi bazi
cahil ve saf koyliyld kendilerine inandirmakta yeterli olmustur. Ancak
diisman askeri bir yarasa gibi koyliiniin elindeki mallarini alamaya ve
koyliylli sOmirmeye c¢oktan baslamistir. Bundan dolayi koyli, bluytk bir
sikinti ig¢ine diiser ve en sonunda diisman askeri koydeki kadinlarin
namusuna gbz dikmeye Dbaslar. Bir glin Emeti ninenin torunu Hasan
6ldirtlir. Bu sahne, romanda gerilimin en ylksek oldudgu noktadir. Bu
olaydan sonra koylii aksam kOy meydanina toplanir. Diisman askerleri
kadinlara saldirir. Emine ile gdz gbdze gelen Ahmet Celdl, bu durumdan
kurtulmanin tek yolunun kagis olduunu anlar. Aksamin karanligindan ve
kargasadan yaralanarak kacmaya baslayan iki kahraman, askin biuylst ile
gecenin karanliginda koyden uzaklasirlar. Geride kalan koy, diismanin
evleri atese vermesi ile cehenneme donlsiir. Ne var ki arakalarindan
acilan ates sonucunda hem Ahmet Celdl hem de Emine vyaralanir. Daha
fazla ilerleyemeyeceklerini anlayan iki &sik koylin mezarligina
si1§inir. Ahmet Celdl, sabah uyandiginda Emine’nin buz kesmis bedeni
ile karsilasir. Cebinden defterini cikarak, birkac¢ satir yazar ve “Bu
defteri Emine’ye teslim” (a.g.e., 198) ederek oradan uzaklasir.

Uclincii béliim, romanda gerilimin en vyiiksek oldugu kisimdir.
Uclincii metin halkasi ise asagidaki vaka halkalarindan meydana gelir.

M3:

V1. Diismanin kdye yaklasmasi ve koylinin ilgisizligi.

V2. Diismanin koylli isgal etmesi ve bunun sonucunda koyliniin

saklanmasi.

V3. Ahmet Celdl’in, koyl dismana savasmadan teslim eden kdoyliye

isyani

V4. Emeti ninenin torunu Hasan’in &ldirtlmesi.

V5. Diisman askerlerinin koyluyl sémiirmesi.

V6. Koyliiniin diisman askerleri tarafindan tartaklanmasi ve

namusuna g6z dikilmesi.

V7. Koylin atese verilmesi.

V8. Ahmet Celdl’in, Emine ile beraber kéyden kacmaszi.

V9. Ahmet Celdl ve Emine’nin yaralanmasi ve bu yaralanma

sonucunda Emine’nin &lmesi.

V10. Ahmet Celé&l’in, Emine’nin cesedi lzerine defteri birakarak

oradan ayrilmasi.

Bu {ic bolim, romandaki olaylarin bir biitin ic¢cinde birbirine
baglanmasiyla olusur. Her bolim bir diger bolimid hem metin halkasi
bakimindan hem de wvaka halkalari ac¢isindan tamamlar niteliktedir. Vaka
halkalari arasindaki geg¢isler vyazarin, olay Orgisini kurmadaki
basarisini gdstermesi acisindan Onemlidir.

1.1.3. Romandaki Sahis Kadrosu (Personen im Roman)

Yaban, gerek isledigi konu bakimindan gerekse yazildigi ddnem
acisindan c¢ok oOnemli bir eserdir. Roman, Osmanli Devleti’nin yikilmak
ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmak izere oldugu bir donemi ele alir.
Bundan dolayi bir geg¢is doénemi eseridir. Eserin konu olarak bir gecgis
dénemini ele almasi dolayisiyla sahislari da bu dénemin c¢alkantilzi
durumundan nasibini alir. Yazar, sahis kadrosu olustururken, kisilerin
hayat anlayislarini ve mekan Uzerindeki izlerini dramatik bir sekilde

sunar. Romandaki karakterler, diinyanin ve donemin akisi icinde kendi
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rollerini oynar. Romandaki karakterleri, vyapilari Dbakimindan dort
baslik altinda ele alacagiz.

1.1.3.1. Birinci Dereceden (Baskahraman) Kahraman
(Der Held des Romans)

Romanda baskarakter Ahmet Celdl’dir. “Ben, Yedek Subay Ahmet
Celédl; Celdl Pasa’nin oglu Ahmet;” (a.g.e., 67) Roman bir ben romani
olmasi dolayisiyla Ahmet Celdl’in duygulari, dislinceleri romanda hep
merkezdedir. "“Birinci derecedeki kahramanlar 1ic¢ diinyalari ve hayatlari
ayrintilarla anlatildigindan diger karakterlerden kolaylikla ayrilir.”
(Korkmaz, 1997:293) Baskahramanlar romanda dedisme ve c¢atisma slreci
yasayan ve birey olarak siirekli aktif olan kimselerdir.

Ahmet Cel&l, romanda durmaksizin dedisim yasayan ve bu degisim
sonrasinda kendi kimlidgini koruyan bir kisidir. Kurtulus Savasi’nda
sag kolunu kaybeder. Hayatini vyeniden diizenlemek ic¢in ki¢gik Dbir
Anadolu koyiine gelir. Baskahramanin yapmis oldugu seriiven {i¢ merhalede
kendini gdsterir.

1.1.3.1.1. Baskahramanin Yolculuga Cikisi (Abreise des Helden)

Ahmet Celé&l’in savasta kolunu kaybetmesi ve kendini bulmak ve
tanimak icin Istanbul’dan ayrilmasi. Ahmet Celdl bu karari kendi icine
diistigi bunalimdan kurtulmak i¢in ister. "“Mehmet Ali: "“Gel beyim,
bizim kéye gidelim.” Dedidi vakit bu ko6yl kafamin icinde oldudu gibi
gérmiistiim. Hatta Mehmet Ali’nin evini hatta bu odayi hatta bu delikten
seyrettigim manzarayi.” (a.g.e., 18)

1.1.3.1.2. Baskahramanin Kéyliyle ve Diizenle Savasmasi
(Kampf des Helden mit den Dérfern und des Ordnung

Ahmet Celdl koye geldikten sonra koylinin deJer vyitimine
ugradigini goriir ve bunun sonucunda koylii ile c¢atisir. Kahraman bu
dénemde, hem koylii hem de kendi ile bir uyusmazlik icindedir. Kendini
koyliiye Dbenzetmeye calistikca iyice vyabanlasair. “Her memleketin
koyliisiiyle okumus yazmis zlUmresi arasinda aynli derin uc¢urum var midir?
Bilmiyorum! Fakat okumus bir Istanbul cocudu ile Anadolu k&yliisii
arasindaki fark bir Londrali Ingiliz ile bir Pencapli Hintli
arasindaki farklardan daha biiyiiktiir.” (a.g.e., 36)

1.1.3.1.3. Baskahramanin Kag¢masi (Flucht des Helden)

Anadolu koylinde milli wve insani dederler acisindan aradidini
bulamayan Ahmet Celdl, koylt (halk) ile aydin arsindaki farkliligin
farkina varir ve bunun sonucunda i¢ine diistiigi durumdan kurtulmak icin
kacisi kendisine bir yol olarak goérir. Bu kagis hem fiziki hem de
disliinseldir. “Bize yine yol gdoriindi.” (a.g.e., 198).

Romanin vaka halkalari arasindaki baglantilar incelendiginde
Ahmet Celdl’in kahraman olarak, olaylarin merkezinde vyer aldigini
goriirtiz. Kendini Dbulmak amaciyla ¢ikilan yolculuk, Dbaskahramanin
yvabanliginin farkina varmasi ile biiyiik bir trajediye doéniisir.

1.1.3.2. Norm Karakter ( Normcharakter)

Norm karakter, Dbaskahramandan sonra en boyutlu kahramandir.
“Romandaki c¢esitli mizaclari anlayabilmek 1ig¢in okuyucunun siddetle
ihtiya¢ duydudu bir rehberdir.” (Stevick, 2004:62) Norm karakter,
birinci derecedeki kahramanin butinleyicisidir. Roman boyunca
baskahramana yardim eder ve onun eksikligini kapatir. Romanda Mehmet
Ali norm bir karakterdir.

“Gel beyim seni bizim kéye gdOtiireyim,; buralarda yalniz basina sersebil
olursun.”(a.g.e., 17).. “Nihayet Mehmet Ali geldi. Yanimda bir metre
yirmi santim boyunda bir gblge ile” (a.g.e., 23).. “Dedim ki Mehmet Ali
bilir, Istanbul’da ne padisahin ne hiikiimetin bes paralik itibari
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kaldi.”(a.g.e., 26)

Ahmet Celdl’in Mehmet Ali’ye baglilaiga, Mehmet Ali’nin
kahramanla biitiinlesmesinden kaynaklanir. Mehmet Ali savastan sonra
yalniz kalan kahramani yanina alir. Ahmet Cel&l’in yalniz kalmasini
istemez. Cunkl “Yalnizlik dinmeyen bir sizidir” (a.g.e., 109) Ahmet
Celdal, koydekilere Istanbul’daki durumu anlatirken onun yardimina
ihtiya¢ duyar. Ayni =zamanda Mehmet Ali, kahramanin kdye alismasinda
bir rehber gorevini de istlenir. Koy ve koylid ile ilgili bilgileri ilk
once Mehmet Ali’den Ogrenir.

Romanda bir diger norm karakter Emine’dir. Emine, romanin sonuna
dogru dedisim gegirir ve norm karakter olur. Mehmet Ali’den sonra
kahramanin kisiliginin ortaya c¢ikmasina yardimci olur. Ahmet Celédl,
aski ve sevgiyi Emine’ye karsi duydugu hisle fark eder. Emine, romanin
sonlarina dodru biyik bir dedisim yasayarak, tek boyutlu ve fon bir
karakter olmaktan kurtulur.

1.1.3.3. Kart Karakter (Altcharakter)
Kart karakter, tek tip bir kisilide sahip olan kisilerdir. Roman
boyunca deJisime ve donltsime ugramazlar. Korkmaz kart karakteri soyle

tanimlar. "“Romanda tek bir 8zelligdin sembolli olan kart karakterlerdir.
Her seye radmen tabiattaki esas niteliklerini muhafaza ederler ve
deJismezler. Bu tiir roman kahramanlari yalin kat bir kisilige

sahiptirler ve daha c¢ok hedef objeye varmasi engelleyen karsit gili¢
gurubundadirlar.” (Korkmaz, 1997:300) Kart karakter, eserde ic¢inde
birden fazla olabilir. Tek 6zelligi baskarakterin karsisinda,
baskaraktere uzak, baskarakterin degerlerini yikmak ig¢in bekleyen bir
kisi olmasidir. Yaban’da Anadolu koylisii kart bir karakter olarak
¢cizilmistir. Ahmet Celdl’in kOye gelisinden itibaren baslayan catisma
Ahmet Celé&l’in koyden gidisine kadar devam eder. Romanda Mehmet
Ali’nin kardesi Ismail, Zeynep kadin, muhtar, Salih AJa, Seyh Yusuf ve
Yunan askerleri kart karakterlerdir. "“Simdi biitiin k6y halki karsisinda
bir diismanlik halkasi gibidir. Gliriiltiyi isiten geliyor. Coluk c¢ocuk,
kari kizan, hepsi geliyor. Bilitiin tanidigim ylizleri bir kdbus bulutu
arkasindan gdriiyorum. Iste Ismail kusadinda haylaz haylaz duruyor.
Iste muhtar ac cakal gézleriyle bana bakiyor. Iste biraz uzakta Zeynep
kadin kiiciik kaya parcasinin ardindan gbzleriyle bana bakiyor.”
(a.g.e., 166) “Seyh Yusuf gitti fakat zehrini kOéye birakti gitti.
Hava bir uzun silire onun nefesi ile doldu, kaldi.” (a.g.e., 48) "“Salih
Adga’nin bir ayak sesi duyunca yuvasindan kacan bir sansardan farki
yok.” (a.g.e., 63) diyen anlatici, karsit giiglerin sembolii haline
gelen kart karakterlerin kisiliklerini ortaya koyar. Seyh Yusuf, dini
kullanarak koyluyli somiirtirken, Salih Aga koyliyli kendi kiskacina almis
acimasiz bir kisi olarak ortaya c¢ikar. Ancak Ahmet Celdl’in karsisinda
karsit giicleri simgeleyen en giiclii deer Ismail ve diismandir. Bu kart
karakterler, kahramanin Dbitin {ilkiisel degerlerini zaafa udratirlar.
Ismail, Ahmet Celédl’in elinden sevgilisini alan; davranislari
tehditkdr ve asi yapiya sahip bir karakterdir. Dlisman ise hem milli
micadelenin hem de Ahmet Cel&l’in karsisinda isgalci, yikici bir gii¢
olarak belirginlesir.

1.1.3.4. Fon Karakter (Charackter im Hintergrund)
Fon karakter, romanda derinligdi en az olan kisi veya kisilerdir.
Olay Orgiusintin gerceklik kazanmasi 1i¢in vyazar tarafindan olaylarin
icine d&hil edilir. Ancak olaylar {zerinde hicbir etkisi yoktur.
Aktas, bu karakterleri “dekoratif unsur niteliginde kahramanlar”
(Aktas, 2000:38) olarak degerlendirir.
Yaban’da Bekir Cavus, Hasan, Siileyman, Cennet, Mehmet Ali’nin
karisi, Emine’nin babasi Serif Cavus, Emeti nine, Tirk askerleri fon
karakterlerdir. Romanda gelisen olaylar esnasinda Emeti nine,
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Stleyman ve Bekir Cavus, kisilik olarak degisme goésterseler de bunlar
karakter olarak kendi kimliklerini tamamen ortaya koyamazlar. Ornegdin
romanda fon karakter olan Suleyman, kahramanin yalnizliktan kurtulmasi
icin onun evine bir dekor olarak yerlestirilir. Yine karisi ile olan
iliskisinde etkisiz kalmis ve dekoratif bir eleman olmasindan dolayi,
karisinin elinden alinmasina hig¢bir miidahalede bulunmamistir.

Yine bir diger fon karakter Bekir Cavus, kahramanin dodgrulara hep
boyun eden veya onlari onaylayan bir karakter olarak romanda islevini
yerine getirir.

2. CALISMANIN ONEMi (BEDEUTUNG DER STUDIE)

Bu c¢alismamamizda “Yaban” adli eseri roman teknidgi ac¢isindan ele
alinmistir. Romanda anlatici dizlemi, olay orglisii, karakterler, icerik
dizlemi ve mekan gibi unsurlar c¢alismanin merkezini olusturmaktadir.
Yukaridaki romanin olusturan unsurlardan yola ¢ikarak, “aban” adl:
romanin hem yapi hem de tematik yonden incelendigini belirtmek yerinde
olacaktir. Eserin baskahramani olan Ahmet Celal’in yasamis oldugu
dedisim ve doénltistimler, “yaban” “yabaci” / “oteki” kimlidi {izerinde
durmamiza neden olmustur. Olaylarin yasandigi yilardaki Tirk
milletinin psikolojik ve sosyolojik vyapisi, c¢alismanin ic¢eriginin
olusmasinda etkili olmustur. Bu c¢alisma, romanin kimliginin detaylz
bir sekilde ortaya kondudu bir calismadir.

3. ICERIK DUZLEMI (INHALTSEBENE)

Yaban romaninda kahramanin vyasamis oldugu temel dedisim ve
doniistimleri merkeze alarak acgiklayacagiz. Yaban’da Ahmet Celdl’in {g
y1l silireyle kodyde sahit oldugu olaylar anlatilmaktadir. Romandaki

olaylar 1iki temel esas etrafinda belirginlesmektedir. Bu temel
esaslar: 1. Aydin 1ile Anadolu kéyliisii arasi c¢atisma, 2. Milli
Miicadelenin Yabanlasan VYiizleri: Inanc-Inancsizlik Romanda bu iki

boliml kesin c¢izgilerle birbirinden ayirmak mimkiin dedildir. Bundan
dolayi icerik diizleminde bu iki temel esasi birlikte ele alacagiz.

3.1. Aydin-Halk Catismasi; Yabanin Dogusu (Konflikt Zwischen
Intellektuellen und Voélker: Entstehung der Verfrendung)
Ahmet Celdl, Birinci Diinya Savasi’nda sag kolunu kaybetmis bir
yedek subaydir “Ger¢i benim sag kolumun kesilmesi bir kursun
yiiziindendir.” (a.g.e., 114) Kahraman, Istanbul’un diisman isgali altina
girmesi ile Istanbul’dan ayrilarak, huzur bulacagi bir Anadolu koyiine
gitmek ister. Ancak bu diisiince onu hayati boyunca ic¢inden c¢ikamayacadi

bir c¢atismanin icerisine surikler. Bu catisma, aydin ile halk
arasindaki iliski yitikliginin sonucunda ortaya ¢ikar. Bu c¢atismada
koyli, (aydini) Ahmet Celdl’i “Yaban” Ahmet Celdl 1ise “Koyliuyu”
“Yaban” olarak gdbrmektedir. Oncelikle yaban-yabanci olmak ve

yabancilasmak kavramlarinin ne oldugu ortaya koymamiz gerekmektedir.
“Yabancilasma, bir olgunun kendisinden baska bir olguya doénilismesidir.
Bir &6znenin kendi olmaktan ¢ikmasi, baska bir varlik olmasidir. Baska
bir bic¢cime biliriinmesidir. Bu cevrede bir olumsuzluk olarak
dedJerlendirilen bir gelismedir. Yabancilasma kayitsizlik,
aldirmazliktir.” (Serdar, 1996:29). Ahmet Celdl’in ig¢ine distigi bu
beklenmedik durum, Anadolu insani 1ile Tirk aydininin ic¢ine diistigi
trajik durumu goésterir.

Ahmet Celéal Kurtulus Savasi’na katilmis, entelektiiel bir
kisidir. Vatanin icinde bulundugu durumu bu kisilikle analiz eder. Bu
yizden Istanbul’dan kacar. Istanbul’un bozulmus diizeni bir aydin
olarak Ahmet Celdl’i Haymana Ovasi’nda Porsuk Cayi kenarindaki Mehmet
Ali’'nin koyine iteler. Bu itilis aslinda Ahmet Celdl’in kendini
yeniden bulma ve huzura erme c¢abasinin bir sonucudur. "“Diinyadan elini,

etedini c¢ekmis bir kimse 1ic¢in Anadolu’nun bu licra kdésesinden daha
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uygun neresi bulunabilir.”(a.g.e., 17) Fakat huzura ermek icin yapilan
bu girisim, Ahmet Celdl’in huzursuzlugunun ortaya ¢iktigi bluyik bir
catismalar dinyasina donusur. Bunun nedeni, aydinin koyluyu
tanimayisi, koylinin de aydini tanimayisidir. Bu sebeple “Koye
geldigim ilk gilinden beri, daima, herkesten ayri bir durumdaydim. G&zle
gbriinmez bir c¢ember, bir nevi karantina kordonu beni aralarina
karistirmak istedigim bu kiiciik insan kiimesinden ayirip duruyordu. Ne
yapsam bu c¢emberi yaramiyordum”(a.g.e., 20) diyen Ahmet Celdl, vyok
olmanin ig¢indeki kacinilmaz gercekle vylzlesmistir. Cinkti “koylinin
i¢inde bulundugu diinya bunun c¢ok 0Otesinde oldudu i¢in aralarinda uyum

saglanmaz. Ahmet Celdl temsil ettigi aydin ile Mehmet Ali’nin
koytindekilerin temsil ettigi halk arasinda Dbiuytik bir c¢atisma,”
iletisimsizlik ve kopukluk meydana gelir. (Hayber, 1993:216) bu

kopukluk romanin basindan sonuna kadar devam eder.

Ahmet Celédl, koye ilk geldigi an “Etrafima yaniz korku ve kusku
veriyordum. Beni hiikiimet tarafindan génderilmis herhangi bir memur,
bir tahsildar, bir &siircii, bir jandarma yoksa yoksa bir askerlik
subesi baskanimi sandilar bilmem; fakat hepsinin yliziinde korku ve
kusku belirtilerini” (a.g.e., 20) gorir. Koyliyle Ahmet Celél
arasindaki trajik c¢atisma bu merkezden hareketle genisler. Koyliunin,
disaridan kdye gelen Ahmet Celdl’e bakis ag¢isi aslinda, “Yaban”in
kendi bilincinde dislanmisliga karsa irettigi bir savunma
mekanizmasidir. Ama burada &6nemli olan koéylinin devlet memuruna bakis
acisidir. Devlet gorevlileri ve yabanci kisiler, koyld ihtiyaclarini
karsilamak i¢in udradiklari bir malzeme deposu gibi algilar. Bu
algilama bigimi, unutulmuslugu ve Dbirakilmisligi da Dberaberinde

getirir. Koyliniin devlet memurlarina ve yabancilara karsi korku
duymasi, devlet ile koyli arasindaki ucurumu gbzler Oniine serer. Oysa
devlet ve devlet gbrevlilerinin her zaman halkini korumasi ve halkinin
yaninda olmasi gerekir. Halk ile aydin arasindaki ¢catismanin

merkezinde bu iggldilerin depresmesi vardir. Koyli, igglidisel olarak
yabancilardan hem korkar hem de nefret eder. Bu dolayi koyli, bir ice
cekilme vyasar ve bu ice c¢ekilme sonucunda yabancilardan uzaklasir.
“Bana bakarken her birinin gbzlerinde parildayip sénen, sénliip
parildayan bir acayip 1sik damlasi beliriyordu. Silphesiz kékleri benim
erisemeyecegim derecede uzaklarda bir nevi gizli ve seytani zekdnin
bir sizintisi olan bu 1sik kadar beni rahatsiz eden bir sey
hatirlamiyorum.” (a.g.e., 21) Ahmet Celdl, aydin 1ile halk arsindaki
koksiizlik duygusunu gizli ve seytani bir 1sik olarak ortaya koyar.
Ahmet Celdl’ e gbre kéye ve koylinin degerlerine karsi olma,
kokstizliigin seytani bir 1si1da doniismesine neden olur. Anadolu
koylustinin gizli ve seytansi zekdsi olarak stzilen bakislarin Ahmet
Celdl de “yaban” yabanlasma” olgusunun doJusunu tetikler vaziyette
oldugu ortadadir. Yaban gdrinmek veya algilanmak, Ahmet Cel&l icin
kendi elinde olmadan ona verilmis bir sifattir. Nitekim koylt bu
sifatin icerigini su sekilde doldurur. "“Mehmet Ali’ye sordum:

Nig¢cin her seyim senin hemsehrilerinin bu kadar tuhafina gidiyor?
Mehmet Ali O&énce 1inkdr etmek 1istemiyordu sonra tutamiyor,; baklalari
birer nasihat halinde adzindan ¢ikariyordu.

e Beyim her giin tiras olmayiver.

e Beyim bu dagin basinda sabah aksam dislerini fircalamak da
neyine gerek...!

e Beyim bizde sac¢larini kadinlar tarar.

e Beyim geceleri sabahlara dek miril miril ne okuyup duruyorsun?

Seni bliyii yaparsin sanirlar.”(a.g.e., 21)

Yabanin doJusunu trajiklestiren fiziksel degerler, Anadolu
koylislinin dinyayil algilama Dbig¢imini de gbdsterir. Yaban’in dis

gbrinttisii adeta onun ig¢in bir damga niteligindedir. Koylinin kendi

190



e-Journal of New World Sciences Academy
Social Sciences, 2, (3), C0012, 179-196.
Sahin, V.

ig¢inde biiziilmisligl, disariya karsi Ormils oldugu c¢ember, kendine 0&zgi
bir dederler vyasantisini da beraberinde getirmistir. Bu dederler
yasantisi ayni zamanda Anadolu insanin ruhunu da derinden etkilemis ve
onun Ahmet Celdl tarafindan tanimsiz, belirsiz bir nesneye dodniismesine
sebep olmustur. “Tiirk ko&ylisiinin ruhu, durgun ve derin bir sudur.
Bunun dibinde ne var? Yal¢in bir kaya mi, bal¢ik yidini mi, bir
yumusak kum tabakasi mi1? Kesfetmek mimkiin degildir.” (a.g.e., 20)
Ahmet Cel&l, koOyliye kendisini kabul ettiremez. Cinki her iki tarafta
birbirinden habersiz ve birbirini tanimayan bir wvarliga donlsmistir.
Ahmet Celdl’in, Anadolu koyliisiini suya Dbenzetmesi aslinda Tirk
koylustnin bilincindeki kirliligi ortaya koyma arzusunun bir
neticesidir. Su, temiz ve saf olandir. Dodgurucu ve koruyucudur.
insanlara her zaman hayat verir. Ancak romanda suyun dibinin tam
olarak bilinmesi, kahramanin koéyli insana bakisinin yani sira
catismayir da Dberaberinde getirir. Kahraman, Anadolu koylisiinin
bilincaltini balg¢ik vyiginina benzetir. Balg¢ik insani ©6z# simgeler.
Ayni zamanda insanin kirli olan yanini da ortaya koyar. Bu yoniuyle
Ahmet Celdl, koyluyl tam olarak c¢ozememis ve ic¢cten ice durmaksizin
bunun ig¢sel c¢atismasini yasamistir. Catisma sonrasinda tamamen kendi
ig¢ine c¢ekilen Ahmet Celdl, ice dodru bir c¢ekilme yasar. Salih Aga,
Seyh Yusuf, muhtar ve Mehmet Ali’nin kardesi Ismail, Ahmet Celdl’i
O0telere dogru slirer. Onun Otelere kacisi bir catismanin gdstergesidir.
“-“"Merhaba Seyh Efendi”..

Rahati kag¢mis bir adam huzursuzluduyla basini kaldirdi. Beni uzun
uzadiya stlizdikten sonra dissiz agzinin i¢inde bir homurtu halini alan
su sézleri geveledi:

-Merhaba merhametten gelir, sen kim oluyorsun ki bana merhamet
edeceksin?

Hemen Muhtar ayaga kalkti:

-Kusura bakma Yabanin biridir dedi.

Yari giiliimseyerek, yari dislerimi sikarak dedim ki,

-Sen yalniz merhamete degil, terbiyeye de muhta¢sin”( a.g.e., 47-48)

Muhtar ve Seyh Yusuf’un  Ahmet Celél’e karsa tutum ve

davranislari catismalarin ekstrem noktalarindan biridir. Ozellikle
muhtarin “yabanin biridir” demesi aradaki uzakligi ve catismayi iyice
belirgin kilar. Ozellikle duyus ve diisiiniisteki ayrilik, Ahmet Celdl’i
icten ice kemirir.

“Onlar gibi olmak, onlar gibi giyinmek, onlar gibi yiyip Iic¢cmek,
onlar gibi oturup kalkmak, onlarin diliyle konusmak... Haydi bunlarin
hepsini yapayim. Fakat onlar gibi nasil disiinebilirim.? Nasil onlar
gibi hissedebilirim?” (a.g.e., 68)

Ahmet Celdl her seyi ile bir ‘“yaban”dir. "“Bunun ig¢indir ki Ahmet
Celdl kéyliiniin gbziinde bir yabandir ve ne yaparsa yapsin hep yaban
olarak kalacaktir.” (Kaplan, 1997:106)

Ayni zamanda Ahmet Celdl ic¢inde koylidi “heniliz sosyal yaratik haline
bile gelememis” (a.g.e., 72) tas devrinde vyasayan insan sltrtleridir.
Koylii ile aydin arasindaki uzaklik, c¢atismanin kac¢inilmazligini da
sirekli kilar. Yazar, romanda  koOyliu-aydin arasindaki catismayi
“Yabani” toplumsal bir kirlenme olarak ele alir.

3.2. Milli Miicadelenin Yabanlasan Yiizleri: Inan¢-iInangsizlik
(Verfremde Gesichter des Freinheitskapmfes Glaube-Unglaube)

Yaban’da Anadolu insani 1ile Anadolu askerinin milli micadele
acisindan Onemi inanc¢-inang¢sizlik ekseninde ele alinir. Yazar,
kiiltiirel manevi dederlerin vyitiklesmesini dederlere verilen Onemle
ortaya koyar. Romanda asil c¢atisma buradadir. Yalgin "“Yazar romanin
adini Yaban koymustur. Buradaki yabanlik kavraminda elbette fiziki bir
yabanilik yoktur. Kiltilir ve anlayis yabanciligi vardir.” (Yalcin, 2002:
203) . Kahramanin ktiltirel degerlere bakisi, koylintn ktiltirel
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dederlere ve gelenede verdigi dederi gdzler Oniine serer.

Ahmet Celédl, romanin ilk kisimlarinda Anadolu insaninin ruhuna
inandidi1 i¢in Haymana Ovasi’nda Porsuk Cayi’na yakin bir koyline gelir.
Kahraman inanci, geleneklerin ve kiltirtin insan {lizerinde bozulmamis
glicini ortaya c¢ikarma arzusudur. Ancak koye gelip koéyde vyasayan
insanlari gordiikten sonra bu inanis yerini glvensizlige, inan¢sizliga
birakir. “Halki temsil eden kd&yliiler, Yaban’da, heniliz ulusal bilince
ulasmamis, pis, cahil, yvalanci insanlardir.” (Timur, 1991:81)
Koyliler inancin ve geleneksel deJerlerin karsisinda c¢ikarciligi ve
cahilligi kutsallastirarak bitiin manevi inanc¢lari yok sayar. Koydeki
insanlarin birbirlerini somirmek icgin zaman kollamaszi koydeki
geleneklerin ve dederlerin unutuldugunu gdésterir. Ozellikle k&yliinin
vatanin kurtulus micadelesine bakisi, tam bir kiltirel vyozlasmisligi
simgeler. Ahmet Celdl bitin gliciyle milli miicadeleye inanir ve
destekler. Mustafa Kemal Pasa, Ahmet Celdl icin erisilmez insandir.
Her seyden Once ona ve onun vatan ic¢in vyaptiklarina inanir. Ahmet
Celédl’e gbre Mustafa Kemal Pasa ve taraftarlari, Tirk milleti ve
gelenedinin yasamasini sembolize eder. Mustafa Kemal Pasa wve
taraftarlara, vatanin anlamini bilen, milleti ic¢in cepheden cepheye
kosan, millet olarak kalma ve vyasama hissiyatini hig¢bir zaman
yitirmeyen inancli kisilerdir. Ancak bu ulvi inan¢ karsisinda
donuklasan yizler wvardir. Koyliler, diismanin glig¢lerinin Anadolu
toraklarinda vyaptigi =zulim ve felaketleri gOrmezlikten gelerek,
diismandan medet umar. Lakin Tirk milleti, hic¢bir zaman savasmak yerine
dismandan medet ummamistir. isgalci giu¢clerden Dbeklenen yardim,
kéyliiniin bagimsizlida ve 06zgiirlii§e inanmayisinin bir sonucudur. Inanc
eksikligi, koyluytu kusatmis, les kokulari yayan bir i1rmak gibidir.
“Tehlikeli bir yolmus. Clinki. . .disman yalniz Izmir’de codunup
otururken, Kemal Pasa’nin ettiklerine kizip, daha ileriye varmis.
Buraya kadar gelmis. Nihayet gecen giin Inénii’ye kadar dayanmis.

Ofkeden tir tir titreyerek:

- Oradan piliskiirttiik, hem de dége.... diyorum.

Muhtar sinsi bir tebessimle kir¢il sakali arasindan gillimsiiyor.
Onu omuzlarindan tutup sarsmali ve:

-Ne giiliimsiiyorsun diye bagirmak istiyorum. (a.g.e., 41)

Ahmet Celdl’in milli miicadeleye ve Mustafa Kemal Pasa’ya glveni
sonsuzdur Ancak buna karsi koyli, milli miicadele ve Mustafa Kemal
Pasa ile dalga gecmektedir. Muhtarin giiliisi koydeki biitiin insanlarin
adina atilmis bir kahkahadir. Milli miicadelenin umursanmamasi, vatanin
ve milletin wumursanmamasi anlamina geldigi ic¢in koyli wvataninzi,
milletini ve dederlerini kendi c¢ikarlari dogrultusunda disiinmektedir.
Romanda bir diger onemli husus ise koylintin kendisini bir millet
olarak dedil bir fert olarak distinmesidir. Toplum, vyani millet
bireysel menfaatlerini disindliik¢ce millet olma suuru uzaklasir. Millet
ve vatan kavrami bireysel bir forma doniisiir.

Ahmet Celdl ile Mehmet Ali’nin bir arada olduklari anda “Ona géz
ucuyla baktim. Basini yonttugu s&giit dalindan kaldirdi. Benden tarafa
déndii:

-Beyim Allah vere de, bizi tekrar askere almasinlar dedi. Bu
benim k&éydeki en hiiziinlii gilnim oldu.”(a.g.e., 27) diyen kahraman
inan¢g ile inan¢sizligin c¢atismasini Dbireysel farkliliklar olarak
ortaya koyar. Ahmet Celé&l, biitiin varligi ile vatani distinlirken, koyli
ve Mehmet Ali sadece kendi <c¢ikarlarini distnir. Yazar, Anadolu
koylistinin cahilligini trajik bir sekilde inanc¢sizlik ekseninde ortaya
koyar.
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4. YABANLASAN MEKANIN SESi: MEKAN
(STIMME DES VERFREMDETEN RAMM: RAMM)

Mekan romanin ana unsurlarindan bir tanesidir. Romanda olaylar
bir mekan {izerine oturarak gerceklesir. "“Mekan, tabiri caizse, romanin
ayadginin yere basmasini saglar.” (Tekin, 2002: 129) Kahraman ayadinin
basti1di yeri kendi biling¢ dilzeyine ve algilama big¢imine gdre kavrar.
Bundan ylizden “mekan disardaki icerdelik”in disa yansiyan yluzudir.
(Bachelard, 1996:230) Yaban’da mekan, Ahmet Celédl’in kendi
alimlamalarina gdre diizenlenir.

Romanda yabanlasan vyilizler, mekanin ylzinti karamsar bir bakis
acisi ile ortaya koyar. Bunun nedeni Ahmet Celdl’in Uzerine oturdudu
yere yaban olmasi ve yakindan bir gdbek badinin olmamasidir. Romanda
mekani iki ana baslik altinda ele alacagiz.

4.1. Yutucu Mekan -Dar Mekan (Verschlingender Ramm- Enger Ramm)

Yutucu, dar mekan, romanda kahramanin biiyiimesini, gelismesini
engelleyen kahramanin disinsel ve ruhsal olarak yutulup kaybolmasina
neden olan mekandir.

Romanda Ahmet Celdl’in geldigi koy “yutucu mekandir”.
(Sahin,2006:152) . Yutucu, dar mekan; “yalitik ve tek boyutludur.
Karakter zaman, mekan ve c¢evreleyen biitiin elemanlarla hatta kendisiyle
bile kavgalidir. BOyle durumlarda mekan, 1insani ezmek 1ic¢in lizerine
yluriyen karsi gticlerin simgesel bir gbstergesidir.” (Korkmaz,
2005:437) Kahraman, Anadolu koylni imké&nsizliklarain,
sikistirilmisligin ve inanc¢sizligin kaynadi olarak gdriir. Koye 1ilk
geldiginde mekanin yizii kirli Dbir kokuyla bir arada kullanilair.
“Ayaklarim k&h bir c¢ukura giriyor, k&h bir tasa carpiyor. K&h karpuz
kavun kabuklarini andiran bir takim ziypak seyler lizerinde kayiyor ve
koy bataklikta bir uyuz manda gibi kokuyor.” (a.g.e, 23)

Kahramanin koyli bir batakliga benzetmesi, mekani yutucu, icinden

c¢ikilmaz labirent bir mekana doéntstirmesinin sebebidir. Bataklik
insani yutan, insani bogarak Olime gotiiren, pis bir yerdir.
Kahramanin, koyli pis bir Dbatakliga benzetmesi, koyun kahramani

si1ktidinin ve ezdidinin bir kanitidir. Kahraman daha da ileri giderek
koyin manda gibi koktugunu belirtir. Burada ©Onemli olan mekanin
insanla birlikteligidir. Mekana olgusal anlamda deger veren insandir.
Mekanin bataklasmasi, koylin bataklasmasi, kendi kendini tiketmesi
anlamina gelir. Cunki mekan, insanin diinyaya vyansiyan yuzudir.
Koylinin diinyaya yansiyan yizi ise bir bataklidi andirir. Koylin mekan
olarak temizligin, sicakligin, gelenedin vyasadigi bir vyer olma
olgusundan c¢ikarak bdyle vyasanilmasi zor bir mekana donlistiriilmesi
kahramanin mekanla girdigi iliskinin yabancil ve hastalikli bir iliski
oldugunu gdsterir.

Bourneur Qellet “Ister hayali olsun mekan, aksiyona ve zamanin
akisina bagli olarak kahramanla siki sikiya bagli ve kaynasmis
durumdadir.”der. (Bourneur Qellet, 1989: 99) Koyiin, Ahmet Celdl ile
kaynasma noktasi, icinden c¢ikilmaz bir bataklik olmasidir. Kahraman bu
batakliktan ne kadar kurtulmak istese de her hareketinde biraz daha bu
bataklik tarafindan yutulur. Kahramanin mekan tarafindan yutulmasz,
mekanin olgusal olarak ruhunu yitirdiginin bir gdstergesidir.

Romanda diger yutucu mekanlar, c¢esme, kuyu Dbasi ve Porsuk
Cayi’dir. 1Insanlarin bir hayvan siirisi haline déniiserek bir araya
geldigi bu mekanlar, kahramanin bilincinde adeta pislik yuvasi
gibidir. “Insan hayvanlarin en idrenc olanidir.” (a.g.e., 71) Mekani

bu hayvansi yanlari ile tiuketen insan, varligini daraltarak oturdugu
yeri tiketir. Mekanin kutsallidini silen insanin farkina varmadan saf
ve temiz olan suyun dogasini dahi bozar.

“Fakat gerek kuyunun, gerek c¢esmenin basi, her gin sabahtan
aksama kadar doludur. Abtes alan ihtiyarlar, evlerine su tasiyan
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kadinlar, kizlar ve akla sigmayacak kadar pis oyuncaklarla oynayan
cocuklar hep oradadir. Bazi c¢aya gitmekten lisenen kadinlarin da
camasirlarini yikadiklari olur.

Hasat mevsiminden sonra haftalarca her nevi hububat ayni yalakta
yikanip ayiklanir. Hatta ¢ok kere yenilecek seylerin; c¢ocuk bezleri,
kirli olan gdémleklerle c¢alkalandigi da olur. Bu pislidi onlara
anlatmak mimkiin degildir.” (a.g.e., 25)

Temizligin, birliktelidin ve samimi iliskilerin semboll olarak
gdoriilen cesme ve kuyu baslarinin kahraman tarafindan pisligin kaynadi
olarak gbrmesi, Dbu tlir mekanlarin {lkiisel anlamda deger vyitimine
ugradigini gdsterir. Su kaynaklarinin veya etrafinin kirlenerek,
pislik vyuvasi haline gelmesi, pisligin ve hastaliklarin Dbulasici
olmasini simgeler. Yazar, pisligi ve bozulmuslugu su kaynaklarina
tasiyarak Dblutin koéyli hastalikli bir vyapiya doéniustirir. Boylece
temizligini suyla saglayan insan, kendi eliyle kendini pisligin igine
dogru iteler Yazar, Dburada kahramanin bakis acisiyla koylilerin
mekanlari tuketmekle kalmadigina ayni zamanda kendilerini de
tikettiklerini dile getirir

Insani diis kurmaya cadiran su ve su kenarlara, romanda
insanlari sikistiran, insanlara geg¢it vermeyen yutucu bir kimlikle
karsimiza c¢ikar. Ozellikle Porsuk Cayi, su imgesinin tasidig:
degerlerden siyrilarak, Dbalc¢igin ve kokusmuslugun yuvalandigi Dbir
mekana donusur.

“Porsuk Cayi”, beni nereye kadar gdOtlirebilir? Zira bu c¢ay J&niime

¢i1ktigi andan beri hep onun kiyisinda ylriyorum. Vakit vakit ayadgim
topragdin lizerine firlamis bir s&Jilit kdOkiine ¢arpiyor. Ne siinepe ne
miskin, ne bicare agaclar. Porsuk Cayi’nin bal¢igi les gibi
kokuyor.” (a.g.e., 22)

Porsuk Cayi tarafindan sarilmis olan Ahmet Celéal, bitin

yurtylislerinde bir ¢ikmazin ve kusatilmisligin ic¢inde siriiklenir.
Bunun nedeni Porsuk Cayi’nin yutucu, labirentlesen ve bir tirlid gecgit
vermeyen yapisidir. Porsuk Cayi’nin “bal¢cigi les gibi” kokar ve bu
koku Ahmet Celdl’e korku ve 1stirap verir. Bu yizden Porsuk
Cayi, “cevreden merkeze akan bir darlasma imgesi ile karsimiza c¢ikar.”
(Korkmaz, 2005: 438) Bu yoénlyle vyabanlasan, yabancilastiran Ahmet
Celédl’in yiizli, Porsuk Cayi izerinde kendi bilin¢ katmanlarindaki mekan
imgesine biurinir.

Mehmet Ali’nin evi ve Ahmet Celdl’e verdigi oda, romanda dar
mekandir. “Mehmet Ali’nin bana verilen odasinda yerlesmem epeyce uzun
stirdii. Bu ovaya bakan iki kiiciik pencereli, kavak adacindan tutturulmus
tavanindan kuru otlar sarkarken, tabani toprak bir hiicredir.”(a.g.e.,
25) Kahraman, kendine verilen odayi bir hlicreye benzetir. Hiicre insani
bogan, silen, yitiklestiren bir yapiya sahiptir. Kahramanin kendisine
nezaketten verilen bu odayi olumsuzlamasi aslinda mekanin olgusal
olarak, kendi geometrik vatani yitirmis olmasindan ve kahramanin kendi
ig¢inde oturamayisindan kaynaklanir. Topradin hicre yapiminda
kullanilmaszi geleneksel degerlerin anlamini yitirdiginin bir
géstergesidir. 1Insani do§uran, besleyen topradin hiicrenin yapiminda
kullanilmasi, kahramanin geleneksel deJerlere de bakisini gdsterir. Bu
acidan roman, kapali bir mekan ic¢ine oturmus bir ruhun sikintilarini,
bunalimlarini yansitair.

4.2. Besleyici Mekan-Ag¢ik Mekan (Nacharhafter Ramm-Offener Ramm)

Besleyici mekan insanin ruhsal ve disinsel olarak huzur buldudu
mekandir. Bu tir mekanlar bir anne sicaklidi ile kisiyi kusatir ve
kisinin ihtiyaclarini karsilar. Insan bu tip mekanlarda kendine ve
kendi degerlerlerine cok rahat bir sekilde doéntstp, ruhsal ve diisiinsel
olarak genlesip, gelisir.
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Romanda “besleyici mekan” (Sahin, 2006:165) sinirli Olclide
kullanilmistir. Besleyici, ag¢ik mekanlarda kahramanin kendini rahat
hissettigini gbrmekteyiz. Bu tip mekanlar, ruhsal ve psikolojik agidan
kahramani gliclendirip Dbesler. Romanda bu tlir mekanlarin Dbasinda
“Ankara” gelmektedir. Ahmet Celéal icin “Ankara”, kurtulusun,
mutlulugun ve rahatligin sembolidiir. Kahramanin “ontolojik anlamdaki
bu huzur ve giiven duygusu, varligin ic¢ten disa dodgru ac¢ilmasini ve
akmasini saglar.” (Korkmaz, 2005:442) Bu yizden kahraman, hep Ankara’ya
dodru bir kacisin bir ulasmanin akisi icindedir.

“Eger oyleyse, varacaklari ve duracaklari nokta Ankara
olacaktir. Ankara isgal altinda? Yok canim, bunu tasavvur etmek bile
mimkiin degildir. Béyle bir olay tarihi olayin mantigina zit bir sey
olur. C(ilnkii Ankara bir son dedil bir baslangic¢ctir. Diinyayi dolasan
telgraf tellerinde Londra, Moskova kelimelerinin yani sSira Ses
¢cikarmaya baslayan bu yeni kelime Otekiler gibi bir sehir degildir. Bu
bir yeni nefes, bu yeni ruha sembol olmustur. (a.g.e, 164)

Ahmet Celédl’e gore Ankara, kurtulusun adidir. o, diger
sehirlerden farklidir. Cinkl orada yasayan insanlarin inang¢lari ve
idealleri sehrin ruhuna sinmistir.

Romanda bir diger ac¢ik mekan ise kahramanin kacarak sidindigi
koruluktur. Kahraman burada mutluk ve huzur duyar. Icinde tasidiga
blutin huzursuzluklardan kurtulur. “Gegcen giin kesfettigim vahaya
kaciyorum. Ancak burada kendimi buluyor, basimi dinliyorum.

“Burada kavaklar daha serin, dere daha berrak.” (a.g.e., 42)

Romanda bu klt¢ctik wvaha, Ahmet Cel&l’in vyabanlasan vyizlerden
kurtuldugu ve mekanin huzur verici sesini duydudu genis ve besleyici
bir mekandir. Bu kiicik koruluk, kahramanimizin psikolojik ag¢idan
rahatladidi, huzura erdidi Dbir vyerdir. Bir kale gibi kahramanin
dislerini korur. Anlatici, ac¢cik mekanin insan {Uzerinde Dbiraktiga
etkiyi artirmak ic¢in “vaha, dinleniyorum, serin, berrak” gibi
ibareleri kullanarak mekana besleyici bir fonksiyon kazandirir. Bu tir
mekanlar, insani kendi ic¢inde kesfedilmedigi dinyalara strer. Bir nevi
kisi ig¢in kutsal bir mekan 6zellidi tasair.

Anadolu askerinin diisman karsisinda savastidi cepheler kahraman
i¢in 0Ozgirlige giden yoldur. Ahmet Celdl askerin savastidi her cepheyi
kutsal bir mekana dénistiirir. “ Anadolu ordusu su daglarin OJte
kiyisinda yeni bir meydan savasi nic¢in hazirlaniyor? Askeri hayatinda
highir bozgun gérmemis olan biyilik Tirk serdarinin cephede isi ne?

Gidip yakindan gbérmek icin delice bir arzuyla tutusuyorum. Bir
Kédbe gibi cepheye gitmek ve onun g¢adiri etrafini tavaf etmek
istiyorum.” (a.g.e., 141).

Ahmet Celal asker olmasi miinasebetiyle Turk askerinin
blytikliglini dile getirir. Burada O6nemli olan Tiirk askerinin savastigi
cephe ve cadirin etrafidir. Kahraman, askerin savasmak icin bulundudu
noktayi Kabe’ye benzetir. Onun etrafinda dolanmak, kahramana tarifsiz
bir huzur verir. Bu vylizden cephe ve c¢adir arzulanan, besleyici bir
mekana donislr. Ozellikle Kéabe ile benzerlik kurulmasi mekani
kutsallastirma c¢abasidir. Yazar, kutsal mekanlar yaratarak, okuyucuda
milli bir duyus tarzi yaratma arzusundadir. Mislimanlara gdre Kébe,
diinyanin merkezidir. Mislimanlar, Kédbe’nin etrafinda donerek,
kendilerini &dlemlerin yaraticisina sunar ve glinahlarinin affedilerek,
dualarinin kabul edilmesini dilerler. Ahmet Celdl de Anadolu ordusunun
cephesini ve ¢adirini Anadolu topraklarinin merkezi haline getirerek,
mekanin sesini ilahi bir sese donistirir.

Romanda siklikla yutucu mekan kullanilmistir. Kurtulus
Savasi’nda Anadolu’nun durumu, mekanin ylzlne sinmis aci bir ifadedir.
Kahraman da ic¢ine distiidgi bu mekandan umdugunu bulamayarak, bilinmeyen
bir mekana dogru kacar. Kahramanin mekan tarafindan yutulma korkusu

onu oOtelere surer.
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5. SONUC VE DEGERLENDIRME (SCHLUSS UND BEWERTUNG)

Yaban, Dbir Tirk aydinin huzur Dbulmak ig¢in geldigi Anadolu
koylinde vyasandigi c¢atismalari konu alir. Romanda Anadolu’ da vyasan
insanlarla Istanbul’da yasan insanlar arasindaki fark, benimsedikleri
degerler ac¢isindan ortaya konur. Ahmet Celdl, bir aydin olarak,
Anadolu’nun unutulmusluguna isyan eder ve Dbiitiin aydinlara kizar. Ayni
zamanda kOyliniin cahilligine ve duyarsizlasmasina da baskaldirair.
Ahmet Celdl, ig¢ine distigd bu udursuz durumdan kurtulmak di¢in her
cabalayisinda bu baskaldiri onun daha da “yaban” olmasina neden olur.
Nitekim roman boyunca yaban olmaktan kurtulmak ic¢in miicadele veren
kahraman, tipki geldigi gibi bir “yaban” olarak koyden ayrilir. Roman,
olay kurgusu, konusu ve alaylari okuyucuya anlatis sekli ile yazildigi
donemdeki tim olaylari, kendi gercekligi i¢inde OzlUmseyerek ortaya
koyar.
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