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AUTEUR HAYAO MiYAZAKI VE INSANBICIMCi YAKLASIM:
KUCUK DENIZ KIZI PONYO ANIMASYON FiLMIi

Auteur Hayao Miyazaki and Anthropomorphism:

The Little Mermaid Ponyo Animated Movie

OZET

Giinlimiizde animasyon filmler, teknolojinin degismesi ve
gelismesiyle birlikte geleneksel tekniklerin yani sira bilgisayar
destekli programlar kullanilarak dijital ortamlarda iiretilmektedir.
Animasyon filmlerin, ¢ogunlukla cocuklar igin {iretildigi algist
hakim olsa da giiniimiizde her yastan bireye hitap eden animasyon
filmler iiretilmektedir. Bir gorsel iletisim alani olarak animasyon
filmler, iretildigi kiiltiirlin 6gelerini siklikla yansitmakta ve bu
kiiltiir 6gelerini belirli ideolojiler araciligiyla gorseller, karakterler,
kuramlar kullanarak alt metinlerle aktarmaktadir. Animasyon
filmlerde bu aktarimi saglamak i¢in en ¢ok kullanilan
yaklagimlardan birisi insanbigimci yaklasimdir. Iletilmek istenilen
alt metinler, insanbi¢imci oOzelliklerle tasarlanmig karakterler
araciligryla  izleyiciyle Ozdeslik  kurarak  aktarilmaktadir.
Animasyon filmlerde iyi bir hikayenin onemi biiylik olsa da
hikayeyi asil tastyan ve ileten unsurlar insanbigimci karakter
tasarimlart gibi gorsel, sanatsal unsurlardir. Auteur ydnetmen
kavrami, kendi 6zgiin anlatim dilini olusturan yaratici ydnetmenleri
tanimlayan bir kavram olmakla birlikte animasyon film alaninda
uluslararast alanda taninmis, basarili auteur yonetmenlerden biri
Hayao Miyazaki’dir. Animasyon filmlerinde kendi 6zgiin film
dilini genellikle insanbi¢imci karakterler kullanarak olusturan
Miyazaki, ‘Kiigliik Deniz Kizi Ponyo’ animasyon filminde de bir
insanbigimci deniz kizi karakteri olusturmustur. Miyazaki, bu
animasyon filminde insanbigimci yaklagimi kullanarak metinler ve
karakterler —arasi iliskilerle Onceden bilinen deniz kizi
hikayelerinden ve animasyonlarindan farkli olarak 6zgiin, yeni bir
deniz kiz1 hikayesi aktarmistir. Bu ¢alismada animasyon filmlerde
insanbi¢imci yaklagim auteur kuramla birlikte ele alinarak Hayao
Miyazaki’'nin ‘Kii¢iikk Deniz Kizi Ponyo’ animasyon filminin
gorselleri lizerinden gosterge-bilimsel analizi sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Animasyon film, insanbi¢imcilik, auteur
yonetmen, hayao miyazaki

Rabia ALABAY'

ABSTRACT

Nowadays, animated films are produced in digital environments by
using computer aided programs as well as traditional techniques
with the change and development of technology. Although the
perception that animated films are mostly produced for children is
dominant, animation films appealing to individuals of all ages are
produced today. As a visual communication field, animated films
often reflect the elements of the culture in which they are produced
and convey these cultural elements with sub-texts by using images,
characters and theories through certain ideologies. One of the most
used approaches to provide this transfer in animated films is the
anthropomorphic approach. The subtexts to be conveyed are
conveyed by identifying with the audience through characters
designed with anthropomorphic features. Although a good story is
of great importance in animated films, the elements that actually
carry and convey the story are visual and artistic elements such as
anthropomorphic character designs. Although the concept of auteur
director is a concept that defines creative directors who create their
own unique narrative language, Hayao Miyazaki is one of the
internationally known and successful auteur directors in the field of
animated films. Miyazaki, who creates his own original film
language in his animated films, generally using anthropomorphic
characters, has also created an anthropomorphic mermaid character
in the animated film "The Little Mermaid Ponyo". In this animated
film, Miyazaki conveyed an original, new mermaid story, different
from the previously known mermaid stories and animations, by
using an anthropomorphic approach with texts and relationships
between characters. In this study, the anthropomorphic approach in
animated films is discussed together with the auteur theory, and a
semiotic analysis is presented through the visuals of Hayao
Miyazaki's 'The Little Mermaid Ponyo' animated film.

Keywords: Animation film, anthromorphism, auteur director,
hayao miyazaki.
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EXTENDED ABSTRACT

Animated film is a field of both cinema and visual communication design, but it is also one of the mass media. In the literature, the work named
'Fantasmagorie’ made by Emile Cohl in 1908 is accepted as the first animated film. From the first animated film to the present, many
technological and technical developments have occurred in the field of animated films. Today, there are animation films produced with
traditional methods such as stop-motion, as well as animation films produced with three-dimensional and two-dimensional drawing techniques.
Walt Disney and Studio Ghibli, which successfully apply three-dimensional and two-dimensional drawing techniques in the field of animation,
are internationally recognized animation companies that produce successful and resounding animated films.

The animation film field, which has a history of approximately 113 years from 1908 to the present, is getting liberated and enriched day by
day with the development of technology and the increase in technical possibilities. Although the animated films seemed to appeal only to
children when they were first produced, they were found interesting for people of all age groups in every period they were produced. One of
the most important reasons why animated films are successful and interesting to the audience is that creative (auteur) directors can successfully
reflect the subtexts, ideologies and basically the fantasy world in the animated film through properly designed anthropomorphic characters.
The concept of auteur director, on the other hand, briefly describes creative directors who include themselves in films. For this reason, the role
of the auteur director is important in animated films as well as in films produced in the field of cinema. The founder of Studio Ghibli, Hayao
Miyazaki, who is also a director, screenwriter and illustrator, is an auteur director who conveys the original stories he has constructed in
animated films with anthropomorphic characters.

When the word animation is considered as a meaning, it is seen that it basically means 'giving life'. Giving human characteristics to inanimate
objects, animals and drawings in animated films and reflecting them to the audience also meets the main meaning of animation. For this reason,
one of the main elements of animation is anthropomorphic characters. The anthropomorphic characters basically meet the transfer of human
characteristics to animals or inanimate objects. Thanks to the characters designed with an anthropomorphic approach, the information desired
to be conveyed in the sub-text and supertext in animated films can be conveyed by identifying with the audience. At the same time,
anthropomorphic characters enable abstract narratives and concepts to be presented in a concrete way. In this way, the direct transmission of
the message desired to be given in the animated film to the audience is also ensured.

Animated films, like every film, carry the traces of the culture in which they are produced and transfer these traces to the audience. Hayao
Miyazaki is an auteur director who draws a lot of inspiration from Japanese myths and legends and uses Japanese cultural elements in his
animated films in an original way. In the animated film "The Little Mermaid Ponyo", as an auteur director, he created a new anthropomorphic
character by establishing intertextual relationships between characters and stories and presented a new mermaid story to the audience with this
character. Unlike the characters in the previous mermaid stories, the story of the 'Ponyo’ mermaid character, who is in the form of a goldfish
in the 'Little Mermaid Ponyo' animated movie, is enriched with Japanese cultural elements and is based on loyalty and love. At the same time,
the character of 'Ponyo' is designed as a strong mermaid character who is far from being an emotional and romantic mermaid character, unlike
the previously processed mermaid characters, who can make her own decisions, take no notice of others, and can progress in any way she
wants. In this context, when looking at the 'Little Mermaid Ponyo' animated movie, the 'Ponyo’ character is presented as a post-modern mermaid
character, as well as being a new and modern interpretation of old mermaid characters. In the study, Hayao Miyazaki's 'The Little Mermaid
Ponyo' animated film was discussed together with the anthropomorphist approach and auteur theory, and a semiotic analysis was presented
through the visuals of the animated film.
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GIRIS

Giiniimiizde animasyon film her gegen giin daha da biiyiiyen bir sektdr halini almistir. Ilk animasyon filminden
gilinlimiize kadarki siirecte teknolojik gelismeler animasyon filmleri daha fazla gelistirmis ve yeni kullanilan
tekniklerle birlikte farkli animasyon dilleri olusmustur. Animasyon sektoriinde doguda ve batida iki biiyiik
animasyon stiidyosundan s6z edilebilir. Bunlardan birincisi dogu kiiltiiriinde ‘Stiidyo Ghibli’ ikincisi ise bati
kiiltiiriinde ‘Walt Disney’dir. iki biiyiik animasyon yapimcisi stiidyoya bakildiginda ¢izim tarzlari, teknikleri,
kullandiklar1 dil ve karakterler konusunda ¢ok farkli oOzelliklere ve ifade bigcimlerine sahip olduklar
goriilmektedir. Bu farkli oOzellikler sektdrde orijinal ve nitelikli animasyon filmlerin ortaya c¢ikmasini
saglamaktadir.

Sinema gibi bir gorsel iletisim alani olan animasyon filmler ayni zamanda kitle iletisim araglarindan biridir.
Hedef kitlesi sadece ¢cocuklar gibi goriinse de animasyon filmler giiniimiizde her yas grubuna hitap etmektedir.
Belirli ideolojileri gorseller, karakterler, kuramlar kullanarak alt metinler araciligiyla aktarirlar.
Animasyonlarda alt metinlerin aktarilmasimi saglayan unsurlardan en Onemlisi insanbi¢imci yaklagimla
tasarlanmis karakterlerdir. Animasyon filmlerde “filmin iletisi ya da filmin ideolojisi, insanbi¢imci sevimli
ozneler ve karakterler aracilifiyla verilmekte, bodylelikle izleyicinin ilgisi alt metinden ziyade iist metne
kaydirilmaktadir” (Medin, 2017). Bu sayede insanbi¢imci karakterlerle iiretilmis animasyon filmler, filmi
eglenceli kilmakla birlikte izleyicinin anlatilan hikayeyi, ideolojiyi ve alt metni karakterlerle 6zdeslik kurarak
daha iyi anlamasina yardimc1 olmaktadir.

Animasyon filmler karakterlerinden hikayesine kadar iiretildigi kiiltiiriin 6gelerini de siklikla yansitmaktadir.
Ozellikle 1970°1i yillarda ‘Anime’ tarzi olarak adlandiran Japon animasyon filmleri (Tiirkkaya ve Tung, 2018)
kendi mitolojilerini, inang¢larini ve kiiltlirlerini ¢okca yansitmakta ve bunlari izleyiciye insanbi¢imci yaklagim
gibi cesitli gorsel ifade bigimleriyle iletmektedir. Diinya capinda iki biiylik animasyon sirketinden biri olan
‘Stiidyo Ghibli’ de filmlerinde yemeklerden, yasam alanlarina ve aile hayatina kadar her seyiyle Japon kiiltiir
ogelerini siklikla kullanmaktadir.

Uluslararas1 alanda taninan, Japon kiiltiiriiniin basarili animasyon yonetmeni, illiistratorii, senaristi ve Stiidyo
Ghibli’nin kurucusu Hayao Miyazaki ayni1 zamanda insanbi¢imci yaklasimi kullanan auteur bir yonetmendir.
Calismalarinda kendisine 6zgii film dilini zitliklarla ve temasal biitiinliiklerle olusturmaktadir. Miyazaki
filmlerinin biiylik cogunlugunu kendisi yazip ¢izmekte ve yonetmektedir. “Miyazaki'nin yonetmen, senarist,
story board sanatg¢isi ve bas animator olarak Ghibli filmlerinin olusturulmasi ve yapimindaki rolii benzersiz bir
sekilde onemlidir” (Norman, 2008). Miyazaki’nin bu 6zelligi filmlerini 6zgiin ve 6zel kilmaktadir. “Kiigiik
Deniz Kizi Ponyo” filminde de insanbi¢imci yaklasimlari kendi yasadigi kiiltiiriin 6geleriyle gérmek
mimkiindiir.

‘Kiiclik Deniz Kiz1 Ponyo’ uluslararasi alanda ¢ok fazla izleyiciye ulagsmig bir animasyon filmdir. Popiiler
kiiltirde deniz kiz1 karakteri bir ¢ok hikayede, filmde ve animasyonda islenmistir. Stiidyo Ghibli’nin 2008
yilinda irettigi ‘Kii¢liik Deniz Kiz1 Ponyo’ animasyon filmiyle Walt Disney’in 1989 yilinda iiretmis oldugu
‘Kiigiik Deniz Kiz1” animasyon filmi arasinda postmodern anlamda metinler ve karakterler arasi bir iliski s6z
konusudur. Miyazaki aligilmis deniz kiz1 figiiriiniin disinda deniz kizin1 temsil eden yeni bir karakter olusturmus
ve karaktere ait 6zgiin, yeni bir deniz kiz1 hikayesi yazmistir.

1. Animasyon Film ve Insanbicimci Yaklasim

Kelime anlami olarak bakildiginda animasyon ve animatorle ilgili kelimelerin hepsi ‘hayat vermek’ anlamina
gelen ‘animare’ Latin fiilinden tiiretilmistir ve animasyon film baglaminda bu, biiyiik 6l¢lide cansiz gizgiler ve
formlarda hareket yanilsamasinin yapay sekilde yaratilmasi anlamina gelir (Wells, 1998:10). Animasyon film
Tiirkge literatlirde ¢ogunlukla ‘Canlandirma Film’ olarak yer almaktadir. Canlandirma denmesinin sebebi ise
animasyonda cansiz nesnelere, hayvanlara ya da gizimlere atanan hareket, konugma gibi canli 6zelliklerinin
verilmesi olarak gosterilebilir.

Animasyon filmler ilk yapildigi giinden bu zamana kadar insanlar i¢in bir ¢ok yénden ilgi ¢ekici bulunmustur.
Animasyon tarihine bakildiginda ilk 6rnekleri 19. yiizyilin baslarinda, lizerindeki resimleri hareket ediyormus
gibi gosteren oyuncaklar olsa da elle ¢izim teknigiyle, senaryo ve storyboard yardimiyla dogrudan kamera
altinda ¢cekim yapilarak hazirlanan ilk animasyon uygulamasi 1908' de Fransiz Emile Cohl tarafindan yapilmistir
(Senler, 2005). Cohl’un ‘Fantasmagorie’ isimli animasyon uygulamasi animasyon (canlandirma film) tanimini
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tam olarak karsilamakta ve literatiirde ilk animasyon film olarak yer almaktadir. Bu filmle birlikte animasyon
iretimindeki teknikler ve animasyon sektoriindeki gelismelerin hiz aldig1 sdylenebilir.

Animasyon film tarihinde en 6nemli gelismelerden bir digeri ise 1923’te Walt Disney ve erkek kardesi Roy
tarafindan Disney stiidyosunun kurulmasidir (URL 5). Disney stiidyosu 1928’de ‘Mickey Mouse’ (Miki Fare)
karakteriyle birlikte ¢ok biiyiik bir basarinin kapilarini agmstir (Kirik ve Kozan, 2015). ilk olarak Walt Disney
‘Miki Fare’, ‘Roger Robbit’ gibi fare ve tavsan hayvanlar1 karakter olarak kullanmistir (Tas, 2012:144). Bu
karakter arasindan giiniimiizde hala popiiler olan ‘Miki Fare’ karakteri, iki ayak lizerinde durusu, konusmasi,
yasami, hareketleri ve kirmizi tulumuyla en popiiler insanbigimci karakterlerdendir. Gorsel olarak ¢ok bagarili
tasarlanmis bu karakter Walt Disney’in sembollerinden biri olmug ve Disney Stiidyosuyla 6zdeslesmistir.

Animasyon filmler diger filmlerde oldugu gibi belirli bir senaryo, alt metin yada ideoloji {izerinden ilerlemekte
ve belirli kuram, yaklagimlar benimsenerek liretilmektedir. Yapilan arastirmalarda goriildiigii iizere animasyon
filmlerde en ¢ok kullanilan yaklasim insanbigimci yaklasimdir. insanbigimcilik literatiirde Fransiz kokenli bir
kelime olan ‘antropomorfizm’ olarak ge¢mekte ve temel anlaminda insani 6zelliklerin baska bir varliga ya da
Tanr1’ya aktarilmasi olarak tanimlanmaktadir (URL 3). insanbigimci yaklasim bir diger adiyla ‘antropomorfizm’
bilinmeyeni, gorilnmeyeni, hayali olan1 da insani bi¢cim ve 6zelliklerle anlatma seklidir. Burke ve Copenhaver
(2004:207) insanbi¢imciligi, “bir hayvana veya nesneye bir insan Ozelligi atamayi icerir” seklinde
aciklamaktadir. Medin’in (2017) isledigi bir bagka tanim ise “insanbi¢imci yaklasim, en basit ifadeyle insani
ozelliklerin insan olmayan cansiz varliklara, hayvanlara, doga giiglerine vb. yoneltilmesidir” seklindedir.

Animasyon filmlerde insanbig¢imci yaklasim, fizikotesindeki varliklar1 ya da konusamayan, dillerinden
anlamadigimiz hayvanlari, bitkileri ya da biitiin olarak dogay1 daha iyi anlamak, anlatmak ve anlamlandirmak
icin kullanilmaktadir. Giiler (1989) bir animasyon alami olan ¢izgi filmlerle ilgili ele aldig1 ¢aligmasinda,
kullanilan karakterlerin insanda 6zdeslesme, yakinlik dogurdugunu ve soyut kavramlarin bir anlamda somutla
verilmesinin ¢ocuklarin 6grenmesinde katkisi oldugunu belirtmistir. Giinlimiizde animasyonlar ¢ocuklar igin
yapilmig gibi goriinse de her yas grubuna hitap etmektedir. Sadece sevgi, saygi, sadakat gibi degerleri 6gretim
amacli degil belirli felsefi mesajlar1 ve alt metinleri iletmek i¢inde bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Burke ve
Copenhaver (2004:207) ele aldiklar1 ¢aligmalarinda insanbi¢imciligin sosyal, dini, bireysel vb. bir¢ok alanda,
risklerin yliksek oldugunu hissettikleri durumlarda bireylerin, zihinsel ve psikolojik anlamda bu risklerle bas
edebilmesine olanak tanidigini ifade eder. Bununla birlikte insanbigimci karakterlerin kullaniminda bir
felsefeyle birlikte insanlara sunulan bir sosyal elestiri oldugunu da 6rneklerle belirtmektedir.

Animasyon filmlerde kullanilan insanbigimci kahramanlar sayesinde filmde verilmek istenilen esas mesaj
dogrudan verilebilmektedir. Insanbigimci yaklasimin amaci izleyicinin, karakterlerle benzerlik kurmakta zorluk
yasamamasi ve filmlerde verilmek istenen iistiinkorii iletinin daha net verilebilecek olmasidir (Medin, 2017).
Bu sayede izleyici animasyon filmlerdeki karakterlerle bag kurmaktadir. Insanbigimcilik yaklasimi bu isleviyle
goriinmeyeni alisilmis formlarda gostererek animasyon filmin anlatimini ve izleyicinin dogrudan hikayeyi
anlamlandirmasini kolaylastirmakta ayn1 zamanda izleyiciyle arasinda 6zdeslik kurmaktadir. Bu anlamlandirma
bir auteur ydnetmeninin 06zgiin anlatimiyla saglandiginda yonetmenden parcalar tasidigi i¢in daha 6zel ve
anlaml1 hale gelmektedir.

2. Auteur Kuram ve Hayao Miyazaki

‘Auteur’ kelimesi kisaca kendisini filmin igerisine katan yaratici yonetmenleri tanimlamaktadir. Yapilan
arastirmalarda her yonetmenin auteur olamayacagi belirtilmektedir. “Yonetmenler yaratici 6zelliklerinin giigli
olmasi ve imza attiklart filmlerin olusumunda temel belirleyici olmalar1 baglaminda ‘auteur’ statiisiinde
degerlendirilmektedir” (Akmese, 2020). Auteur yonetmenin tagimasi gereken bazi 6zellikler ¢esitli arastirmaci
ve kuramcilar tarafindan belirtilmistir. Auteur kurami tanimlayan Andrew Sarris’e gore (aktaran Gokmen, 2018)
auteur yonetmen “teknik ustalik, kisisel stil ve igsel anlam” olan {i¢ kriteri eserlerinde tasimalidir. Biiker
(1996:158) ise auteur yonetmeni, “filmde kendi diisence ve duygularini anlatmakta ve kendisini birey olarak
filme koyarak sahne diizenlenmesi, alic1 devinimi, alicinin yerlestirilmesi gibi gerceklestirdigi seylerle filme
kisiligini yansitmaktadir” seklinde tanimlamaktadir. Bir bagka tanimda Ertas (2016) auteur yonetmenin
ozelliklerini “6zgiin 6ykil ve diyalogu kurabilmek, filmlerini temasal biitiinliiklerle olusturabilmek, karsitliklari
dahice tliretebilmek ve sinema tekniginden yararlanarak, kendi film dilini iiretebilmek” olarak 6zetlemistir.
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Hayao Miyazaki auteur bir animasyon yonetmeni olarak her animasyon filminde orijinal bir hikayeyi anlatip
filmlerini temasal biitiinliiklerle kurarak kendi animasyon dilini olusturmaktadir. Auteur olarak Miyazaki,
yagantisinin ve kiiltliriiniin izlerini filmlerine siklikla yansitmaktadir. Yonetmen, kendisini etkileyen toplumsal
faktorlerin i¢inden filmlerinin yaratim asamasinda “kendisine 6zgii, farkli bir derinligi filmin igine, havasina,
duygusuna katabilmigse o zaman auteur’diir” (Kuyucak Esen, 2013:44). Toplumsal kiiltiir 6gelerini kullanig ve
isleyis bicimi Miyazaki’yi diger Japon animasyon film yonetmenlerinden auteur yonetmen olarak ayirmaktadir.
Japon kiiltiiriiniin ve diinyanin en 6nemli animasyon ustalarindan olan Hayao Miyazaki, yonetmen olmasinin
yani sira yapimcl, senarist, illiistratdr ve bag animator olarak anilmaktadir. Senarist olarak belirli bir yazili metin
tiretmeyen Miyazaki, animasyon film senaryolarimi taslak olarak iirettigi story-board ¢izimleri iizerinden
ilerletmektedir (Hayao Miyazaki ile 10 Yil, 2019). Miyazaki iirettigi her animasyonun teknik, ¢izim, sahne
planlamas1 dahil her asamasinda bulunmaktadir. Bu 6zelliklerinin hepsi onu auteur bir animasyon yonetmeni
olarak tanimlamaktadir. Filmlerinde begenmedigi ve kendi tarzina uygun bulmadigi her seyi rotusladigi
belirtilmekle birlikte filmlerinin hepsinde goriiniim ve iletilen his Miyazaki tarzidir, filmlerinin gorsel begenisi,
vizyonunu gorebilen izleyiciler tarafindan Miyazaki filmi olarak kabul edilmektedir (Ang, 2013). Miyazaki
animasyon filmlerini iiretirken bilgisayar teknolojisini sadece yeterli miktarda kullanmakta bununla birlikte film
karelerinin biiylik cogunlugunu elle ¢izim teknigiyle tamamlamay1 tercih etmektedir (Kamacioglu, 2017). Halen
giiniimiizde elle ¢izim teknigini teknolojiyle birlestirerek kullanan ve biitiin animasyon filmlerini geleneksel
animasyon yontemlerinden biri olan 2D (iki boyutlu) animasyon teknigiyle iireten yonetmenlerdendir.

Japon mitlerinden ve efsanelerinden ¢okga ilham alan Hayao Miyazaki, animasyon filmlerinde , Japonya’nin
yerli dini olan Sintoizm’den ¢okca beslenmekte ve film hikayelerini kendi olusturdugu evrende anlatmaktadir.
Sinto iilkenin yerli dini olmakla birlikte bu inang¢ta ormanlarda, daglarda, denizlerde, kisacasi dogada "kami"
denilen ruhlarin yasadigina inanilmaktadir (URL 4). Bununla birlikte Miyazaki 1985 yilinda Stiidyo Ghibli’yi
kurdugu zamandan beri filmlerinde ¢okca evrensel ve insanlarin dogay1 tahrip edici yaklasimlarina mesajlar
vermektedir (Kamacioglu, 2017). Bu mesajlarla Stiidyo Ghibli yapimi1 Japon animeleri kiiltiirel kaynaklar
kullanarak var olan geleneksel anlatilar1 yeniden yorumlamakta ve metinler arasi iliskiler kurmaktadir (Yasar,
2015). Japon kiiltiirii ve sintoizm inanci, mitleri her kiiltliriin net olarak anlayamayacagi ¢cokca fizikotesi 6geler
barindirmaktadir. Norman (2008) bir auteur olarak Miyazaki’nin filmlerindeki anlatinin ‘Bat1’ daki animasyon
filmlerin aksine ¢ogunlukla biiylilii boyuttan olustugunu soylemistir. Animasyon filmlerinde biytla ve mitsel
boyutu insanbigimci yaklagim kullanarak anlatan Miyazaki, “Prenses Mononoke” animasyon filminde mitlerde
yer alan ¢esitli ruhlari, “Ruhlarin Kagis1” animasyon filminde tanr1 ve tanrigalari, “Kii¢lik Deniz Kiz1 Ponyo”
filminde ise Ponyo ve Tanrica annesini insanbi¢imci karakterlerle olusturmustur. Filmlerinde kullandigi
insanbi¢imci karakterlerle birlikte biiyiilii, mitsel diinyayi izleyiciye daha anlasilir sekilde sunmakta ve anlatim
dilini evrensel kilmaktadir. Kiigiik Deniz Kizi Ponyo filminde kullandig1 insanbi¢imci karakterle, dnceden
bilinen deniz kiz1 karakterlerinden farkli bir insanbigimci deniz kizi karakteri 6rnegi ortaya koymustur.

Kii¢iik Deniz kizi Ponyo, 2008 yilinda Hayao Miyazaki tarafindan yazilip yonetilen, Toshio Suzuki tarafindan
yapimcilig1 iistlenilen bir Studio Ghibli animasyon filmidir. Film, bas karakterler Sosuke ve Ponyo arasinda
gecmektedir. Babasi gemi kaptani olan Sosuke, annesiyle birlikte okyanus kenarinda kiiclik bir evde
yasamaktadir. Bir giin Sosuke kiyaya vuran bir siseye sikismis halde olan Japon baligiyla karsilasir ve baliga
Ponyo ismini verir. Sosuke Ponyo’yu bir Japon balig1 zannetse de Ponyo aslinda biiyiicii babasi ve Tanriga
annesi olan bir deniz kizidir. Ponyo ve Sosuke ile bir siire vakit gecirdikten sonra babasinin biiyiisiinii kullanarak
bir kiz cocuguna doniismek istemektedir. Ponyo biiyiicii babasinin tiim engellemelerine ragmen kiz cocugu olma
hayalinden vazgegmez. Sosuke’ye asik olan Ponyo, biiyiiyle birlikte bagkalagim gegirerek bir kiz ¢ocuguna
doniismeye baslar ve Sosuke’ye dalgalarin {izerinde kosarak ulasir. Biiyiiniin etkisiyle diinya lizerinde bir
felakete sebep olan Ponyo, Sosuke ile birlikte bir yolcuga ¢ikar. Yolculugun sonunda Sosuke, Ponyo’yu ister
insan ister deniz kiz1 olsun her iki tiirlii de sevip her zaman ona sadik olacaginin séziinii vermektedir.

3. Kiiciik Deniz Kiz1 Ponyo Animasyon Filmi incelemesi

Her animasyon film iiretildigi kiiltiiriin izlerini tagimakta ve aktarmaktadir. Animasyon filmlerde kiiltiirel 6geleri
sikca kullanan Stiidyo Ghibli’nin irettigi Japon animeleri, geleneksel anlatilar1 (eski kiiltiiri) yeni kiltiir
Ogeleriyle yorumlayip metinler arasi iliskiler kurarak sunma ag¢isindan basarili bir 6rnek olarak gosterilebilir
(Kamacioglu, 2017). Kiiltiir 6gelerinin filmde kullanimi filmdeki karakterler gibi aktarici rol gérmekte ve belirli
ideolojilerin aktarimini saglamaktadir. Tiirkkaya ve Tung (2018) ¢alismalarinda teknolojik imkanlara sahip
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milletlerin kiiltlirlerine ait animasyonlarla ve animasyon karakterleriyle kendi kiiltlirlerini alimlatmakta ve
maddi kiiltlir tstiinliiklerine dayanarak kendi ideolojilerini de aktarmakta olduklarimi belirtmislerdir. Bu
baglamda, yapilan arastirmalarda Japon animasyon filmlerin sadece kendi sinirlarinda degil Diinya ¢apinda
basarili olmasinin nedeni, animasyon filmlerde kullanilan orijinal hikaye dilini, 6zgiin karakter tasarimini eski
ve yeni kiiltiirle yeniden yorumlayarak olusturdugu farklilik olarak gosterilmektedir.

Animasyon filmlerinde insanbi¢imci yaklasimi siklikla kullanan Hayao Miyazaki kendisinin yazip yonettigi ve
diinyada bir ¢ok izleyiciye ulasmis ‘Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo’ animasyon filminde de insanbigimci yaklasimi
kullanmistir. Animasyon film, biiyiicli babast ve tanriga annesiyle denizaltinda yasayan kirmizi renkli balik
Ponyo’nun insan olma dilegini anlatmakta ve alt metininde sevgi, sadakat gibi konular1 da islemektedir. Her
filminde oldugu gibi bu filminde de “Miyazaki, modern insan ile doga ve dogaiistii arasinda kopmus olan bagi
etik bir yaklagimla yeniden kurmaktadir” (Uludogan, 2016). Bu bag1 incelikle kurmak ustalik gerektirdigi gibi
duygusal olarak da seyircinin filmden 6znel bir ¢ikarim yapmasini saglamaktadir.

Resim 1. Ponyo acilis sahnesi, 00:26 (Kiigiik Deniz Kiz1 Ponyo, 2008)

‘Kiigiik Deniz Kiz1 Ponyo’ animasyon filmi kalabalik bir deniz anas1 siiriisiiniin oldugu kalabalik bir okyanus
goriintiisiiyle baglamaktadir (Bkz. Resim 1). Bu sahneyle filmin okyanusta baslayacagini ve okyanusta yasayan
bir karakterle devam edecegi sdylenebilir. Oyle ki animasyon filmin hazirligini yaparken Hayao Miyazaki ile
10 y1l (2019) belgeselinde islendigi gibi Miyazaki i¢in en 6nemli sahnelerden biri bu giris sahnesi olmustur.
Belgeselde agilis sahnesine karar vermek Miyazaki i¢in sancili bir siire¢ olmakla birlikte hem izleyicinin rahat
anlamasi1 hem de etkili bir giris yapabilmek igin yonetmen ¢aba sarf etmektedir. i1k sahne olan giris sahnesi i¢in
gecirdigi sancili ve diislinceli slirecin sonunda Miyazaki “bilim kurgu gibi bir deniz anas1 siiriisiiyle baslamak
glizel olabilir” diyerek Ponyo animasyon filminin sahne ¢izimlerine baslamaktadir. “Agilis sahnesi bunun
siradan bir film olmayacagini agik¢a gosteriyor” diyerek ilk kare giris sahnesi ¢izimini bitirmektedir (Hayao
Miyazaki ile 10 Y1l, 2019). Miyazaki i¢in filimde ki en 6nemli sahnelerden biri olan agilig sahnesi, filmin diger
sahnelerinin nasil olusturulacagi, genel hikayenin nasil ilerleyecegi konusunda da 6nemli bir yol haritasi
olmustur.
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Resim 2. Japon balig1 Ponyo, 03:08 (Kii¢iik Deniz Kizi1 Ponyo, 2008)

Miyazaki’nin bu filminde insanbigimci yaklagimla olusturulmus karakterler, bir biiyiiyle insana doniisen
Ponyo’da ve dogaiistii gliclere sahip tanrica annesinde net olarak goriilmektedir. Animasyon filmin ilk
sahnelerinde Ponyo karakteri jambon yemeyi seven, konusabilen, hisleri olan, insan kafasina sahip kizil saglt
ve kirmizi renkli bir Japon baligi formunda goriinmektedir (Bkz. Resim 2). Ponyo’nun kizil saghi bu ilk formu
gelisimini tamamlamamis kiz cocugu ve kafasi insan gibi goriinen balik formunun birlesimi seklinde
betimlenmistir. Bu form dnceden resmedilen bilindik ¢ekici, giizel deniz kiz1 formlarindan ¢ok farkli ve uzaktir.
Daha sonrasinda Ponyo’nun insan olma istegi ve biiyiisiiyle birlikte geg¢irdigi bagkalasimla (metamorfoz) aldigi
son insanbi¢imci hali de dnceden resmedilen giizel ve ¢ekici geng kiz formundan farkli olarak bes yaslarindaki
bir kiz ¢ocugu formunda betimlenmistir.

Resim 3. Ponyo’nun ilk insanbi¢imi. 31:31 (Kiiciik Deniz Kiz1 Ponyo, 2008)

Filmde Ponyo’nun bagkalagimla insanbi¢imine doniismesi biiyiiniin etkisine gore iki farkli sekilde verilmektedir.
Bu insanbi¢imei doniisiimlerden ilki Ponyo’nun yarim kalan biiyiiniin etkisiyle kus ayaklarina benzer ayaklari,
elleri, kollar1 ve bacaklar1 olan ilkel formlu kiigiik bir kiz goriintiisiindedir (Bkz. Resim 3).
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Resim 4. Ponyo’nun ikinci insanbi¢imi. 46:12 - 46:23 (Kii¢iik Deniz Kizi1 Ponyo, 2008)

Ponyo’nun tam insanbi¢imci forma gegcisi ise ilk olarak biiyiicii babasinin mahzenindeki biiyiilerle yarim kalan
biiyiisiinii tamamlayip okyanusta pisi balliklarinin olusturdugu dev dalgalarin {izerinde sevdigi ¢ocuk Sosuke’
ye kavusmak i¢in kosarken bes yaslarindaki bir kiz ¢ocugu olarak goriilmektedir (Bkz. Resim 4). Bu sahnede
tsunaminin dev pisi baliklariyla olusturulmasi da ayrica dikkat ¢ekmektedir. Bu betimlemenin sebebi Japon
inancinda “deprem ve tsunaminin ‘Namazu’ adinda efsanevi bir kedibaligimin kuyrugunu sallamasiyla
olustuguna olan inangtir (Tas, 2012:34). Tsunaminin neden olustugunun bir baska sebebi film iginde Sosuke’nin
annesinin ¢alistig1 huzur evindeki biiylikannelerden birinin Sosuke’nin baligini gérdiigii sahnede “O bir deniz
kiz1 degil mi derhal denize at! yoksa tsunami felaketi olur. Bir deniz kiz1 karaya vurursa ardindan tsunami olur,
bu ¢ok eski bir efsanedir” diyaloguyla verilmektedir (Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo, 2008). Bu diyalog filmin iizerine
kuruldugu temaya da gonderme yapmaktadir. Japon kiiltiiriinde deniz kiz1 (Ningyo) ve tusunamiyle ilgili efsane
ve mitler ¢okca yer almaktadir. Tag (2012:131) ele aldig1 tez ¢alismasinda yonetmen Hayao Miyazaki’nin
‘Kiiclik Deniz Kiz1 Ponyo’ filminde “tusunamiyi insan olmak isteyen kii¢clik bir Japon baligin ruh haline
baglamistir” seklinde agiklamistir. Japon denizcilerinin inancindaki tsunami ve deniz kiz1 baglantisi su sekilde
ele alinmaktadir; denizkizi yakalamanin firtina ve talihsizlik getirdigine inaniliyordu ayrica sahile vuran
denizkiz1 bir savag ya da felaket habercisi olarak goriilmekteydi. Bu yiizden deniz kiz1 yakalayan balik¢ilarin
onlar1 denize geri att1ig1 sdyleniyordu. (URL 1). Biitiin bu bilgiler 1s181nda filme bakildiginda, filmde resmedilen
kedi balig: siiriileri seklindeki dalgalar ve tsunami felaketinin denizkizi Ponyo’nun karaya ¢ikmasiyla birlikte
baglamasi gibi bir ¢ok sahne Japon kiiltiiriindeki belirtilen inaniglarla birlikte daha anlamli bir biitiin haline
gelmektedir.

Resim 5. Ponyo’nun tanri¢a annesi, 1:03:34 (Kiiciik Deniz Kiz1 Ponyo, 2008)
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Animasyon filmde insanbi¢imci 6zelliklerden bir digeri ise Ponyo’nun Tanrica olan annesinde goriilmektedir.
Insanbigimci tanrigayi ilk olarak dev ve parlak dalgalar olusturup Sosuke’nin kaptan olan babasinin gemisi dahil
tsunamiden zarar goren biitiin gemileri tekrar calisir kilip aya dogru yiikseldigi sahnede goriilmektedir. Bu sahne
aslinda insanbigimci tanrica karakteriyle ilgili bir ¢ok ipucu vermektedir. Japon mitinde gok tanrisi olan
Izanagi’den ¢ogalan tanrilardan bahsedilmektedir. Bu mit kisaca su sekilde anlatilmaktadur;

“Izanagi, yer alt1 diinyasinin kirlerinden temizlenmek igin girdigi suda en &nemli
tanrilar Izanagi’nin, yiiziinii yikarken olusur. Sol goziinii yikarken Giines Tanrigasi
Amaterasu, sag gbzlinli yikarken Ay Tanrist Tsukuyomi ve burnunu yikarken Deniz ve
Firtina Tanris1 Susanoo meydana gelir. izanagi diinyay1 bu ii¢ kardes arasinda pay eder.
Amaterasu gokleri, Tsukuyomi geceyi ve Ay’1, Susanoo ise denizleri ve firtinayi
kontrol etmeye baslar.” (URL 2).

Sintoizm de ve Japon kiiltiirlinde Susanoo bazi resimlemelerde disil olarak resmedilse de tanri (eril) olarak
anilmaktadir. Sar1 (2016) efsane ve destanlarla ilgili kitabinda, Japonya’da 8 milyon ilah oldugundan
bahsetmekte bununla birlikte bu ilahlarin arasinda ‘Funadama’ adli denizcileri ve balik¢ilar1 koruyan ve onlarin
taptig1 bir tanrigadan s6z etmektedir.

Resim6. Ponyo’nun insanbi¢imci tanrica annesinin farkh aci ve biiyiiklerde goriiniisii, 1:06:20 - 1:06:43 - 1:07:18 - 1:08:11
(Kiigiik Deniz Kizi Ponyo, 2008)

Bu mitolojik bilgiler ve filmdeki sahnelerden yola ¢ikilarak, altin renkli balik dalgalariyla ortaya ¢ikan,
denizcilerin kurtaricisi aynt zamanda biiyiilii denizkizi Ponyo’nun insanbi¢imci sekilde resmedilmis annesi,
denizcileri ve balikgilar1 koruyan tanriga Funadama’dir denilebilir. Biyicii bir adamla evli, kizil sacli, ¢ok
giizel, miicevherlerle siislenmis ve devasa bir kadin figiirii olarak insanbi¢imci yaklagimla betimlenmisg tanrica,
filmde farkli biiyiikliiklerde gosterilmektedir (Bkz. Resim 5 - Resim 6).

Normalde her inangta soyut olan, gdriinmeyen yaratici ve koruyucu ‘ilah’ kavrami bu filmde insanbigimci
yaklasimla ve Japon Kkiiltiiriindeki inangla birlikte somutlastirilarak verilmistir. Insanbicimci karakterler
sayesinde filmde islenen anlamlar kolay algilanabilir kilinmistir. Bu sahnelerde (Bkz. Resim 5 - Resim 6) filmin
ana temasi ve insanbigimci donilisiim yasayan Ponyo hakkinda bilgiler 6zet halinde sdylenmektedir. Bununla
birlikte Ponyo’nun annesi ve babasi olduklar1 da diyaloglar sayesinde seyirciye iletilmektedir.
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Resim 7. Ponyo’nun insanbi¢imci tanri¢a annesi’nin Sosuke’den s6z aldig: sahne, 1:34:45 (Kiiciik Deniz Kizi Ponyo, 2008)

Insanbicimci tanriganin Sosuke’ye Ponyo’nun annesi oldugunu sdyledigi sahnede (Bkz Resim 7) tanriga anne
karakteri “Ponyo’nun bir insan olabilmesi i¢in onu oldugu gibi kabul edecek bir erkegin olmasi gerekiyor. Ponyo
senin kanini tattig1 i¢in bir deniz kizina doniistii. Yar1 insan yar1 balik oldugunu bilerek onu kabul ediyor
musun?” diyerek Sosuke’den Ponyo’yu bir dmiir boyu sevip ona sadik olacagina dair s6z almaktadir. Filmin ana
temasinda en temelde verilmek istenen sevgi ve sadakat alt metinleri bu sahnede {ist metinle birlikte seyirciye
ileterek direkt ve agik olarak verilmektedir. Insanbi¢imci deniz kizi Ponyo karakteri aracilifiyla ise filmin
seyirciyle 6zdeslik kurmasi saglanmakta ve bu sayede film bir sonuca baglanmaktadir. Filmde islenen alt
metinlerden bir digeri ise Miyazaki’nin her filminde isledigi ve sintoizm inancinda olan dogaya saygi konusudur.
Dogaya sayg1 alt metni filmin bir ¢ok sahnesinde islenmekte olup bu sahne igerisinde de deginilmektedir.
Verdigi sézle Sosuke, Ponyo’yu ister insan ister deniz kizi olsun her iki tiirlii de sevecek ve sadik olacaktir.
Ponyo’nun ilk film karesini ve genel hattin1 olusturduktan sonra Miyazaki, stiidyosundan ayrilip filmde
hikayenin gegtigi eve benzer okyanus kenarina ¢ok yakin bir evde bir ay siire gegirip kendisiyle bas basa kalarak
filmin geri kalan sahnelerini tamamlamaktadir (Hayao Miyazaki ile 10 Yil, 2019). Her filminde goriildiigt gibi
bu filmi de Miyazaki’nin hayatindan, yasadigi ¢evreden, kiiltiirinden kesitler tasimaktadir. Bir auteur olarak
Miyazaki bu filminde de bilindik yada siradan bir deniz kiz1 hikayesinin diginda 6zgiin hikayesini, dilini
yansitmigs ve gorsel olarak filme imzasini atmaistir.

Filmlerinde arkadaslik baglariyla kurulan iletisime ve gii¢lii kadin karakterlere sik¢a yer veren Miyazaki su ana
kadar ¢izilen ve bilinen ‘Deniz Kiz1’ figiirlerinden ¢ok farkli olarak Ponyo karakterini olusturmustur. Ponyo,
hem karakter tasarimi hem de kisilik olarak dnceden filmlerde ve hikayelerde islenen deniz kizi karakterlerinden
cok farkli 6zelliklere sahiptir. Andersen’in masallarinda ge¢en deniz kizi figiirii ve Walt Disney’in filminde
isledigi kiiclik deniz kiz1 karakteri Ariel’le Ponyo arasinda postmodern baglamda metinler arasi iliskiden de s6z
edilebilir. Hastings (1993:3) “Kii¢iik Deniz Kiz1’ filmiyle ilgili ele aldig1 ¢alismasinda “Andersen masallarinin
Ozet olarak Hristiyan ahlakini destekledigi sdylenebilir ama Disney versiyonu ahlaki ve psikolojik karmagikligi
pahasina hikayenin en duygusal ve romantik yonlerini vurgular” seklinde belirtmistir. Ponyo ise hayalperest,
romantik ve duygusal bir deniz kizi olmaktan ¢ok uzak kendi kararlarin1 veren, bagkalarindan akil almayan,
istedigi yolda ilerleyen, arkadaglik ve sevgi bag giiclii olan bir deniz kizidir. Bu iligki ¢ercevesinde bakildiginda
Stiidyo Ghibli’nin ‘Kii¢lik Deniz Kiz1 Ponyo’ filmindeki ‘Ponyo’ karakteri, Walt Disney’in ‘Kii¢iik Deniz Kiz1’
filmindeki ‘Ariel’ karakterinin postmodern bir temsilidir. Postmodern metinler dnceden bulunan ve islenen
biitiin metinleri malzeme olarak kullanarak onlar1 6nceki durumundan koparir ve yeni bir anlatinin unsuru olarak
kullanir (Yildizhan, 2004:96). Bu animasyon filminde de modern bir karakter temsili olarak Ariel’de ki bir ¢ok
ozellik yikilmis ve bir ¢ok konuda yeni bir deniz kiz1 temsili olan Ponyo karakteri olusturulmustur.
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‘Kiicilik Deniz Kiz1 Ponyo’ filminde postmodern temsillerle yikilan 6zelliklerden en énemlisi Ariel’in en biiyiik
hayallerinden birisi olan kurtarict roliindeki ‘yakisikli prens’ temsilidir. Ponyo’nun kurtarict roliinde olan
‘Sosuke’ karakteri her seyden once bir ¢ocuk karakterdir ve filmde wvurgulanan sey Ponyo’ya duydugu
karsiliksiz, saf sevgisi ve verdigi sadakat soziidiir. Bu postmodern karakterler araciligiyla verilen sevgi ve
sadakat sozii aslinda filmde verilmek istenilen temel alt metni olusturmaktadir.

SONUC

Gilinlimiizde her yas grubuna hitap eden animasyon filmler ilk 6rneginden bugiine kadar bir ¢ok teknikte ve
tarzda iiretilmektedir. Eglendirme amaglarinin yani sira belirli ideoloji ve metinlerin iletilmesi gorevi gbren
animasyon filmler, ¢ogunlukla insanbi¢imci karakterler araciligiyla bu iletimi saglamaktadir. Miyazaki’nin
‘Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo’ filminde insanbigimci yaklasimla olusturdugu karakterlerden Ponyo, baskalagim
gecirerek insan formunu almaktadir. Ponyo’nun tanriga annesi ise soyut olanin somut bir hal aldig1 ve tam
anlamiyla insanbigimci 6zellikte bir karakterdir. Filmdeki insanbi¢imci karakterler kotiilik ten uzak, tamamen
iyilikle hareket eden ve o6ziinde belirli degerleri tasiyan karakterler olarak betimlenmistir. Filmde biiyiik ve
dehsetli bir olay olan tsunami dahi giizel bir sonuca ve amaca baglanmistir.

Insanbicimci yaklasim sayesinde karakterler alt metinde ve iist metinde iletilmek istenilen bilgiyi seyirciyle
0zdeslik kurarak aktarabilmektedir. Auteur bir yonetmen bakisiyla Hayao Miyazaki ‘Kii¢iik Deniz Kiz1 Ponyo’
filminde kullandig1 insanbi¢imci yaklasimla bu aktarimi saglamistir. Miyazaki, auteur olarak bu aktarimi deniz
kizin1 her zaman ¢izilen imgesinden koparip orijinal hikayesiyle yeni deniz kiz1 imgesini kiiltiirii ve degerleriyle
yorumlayip kendisinden pargalar katarak sunmustur. Sonug¢ olarak calismada incelenen film 6rnegiyle birlikte
auteur bir yonetmenin bakis1 her filmde oldugu gibi animasyon filmde de orijinalligi ve yaraticilig1 baglaminda
onemli bir unsurdur. Ayrica animasyon filmde insanbi¢imci karakterler anlami kolaylastirmis ve
anlamlandirilamayan olaylar1 da daha agik hale getirmistir.
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