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Ozet: Soylulastirma, kapitalizmin belli bir evresinde ortaya ¢ikan bir dinamigin pargasi-o dinamigin
kentsel mekan diizeyinde yansimasidir. Soylulastirma eylemi ilk olarak 1950°li ve 60’11 yillarda New
York ve Londra gibi gehirlerinde ortaya ¢ikmus, icerdigi yerinden edilme boyutu nedeniyle 80’li ve 90’l1
yillar boyunca uzun tartismalara neden olmustur. Soylulagtirma, ¢ok fazla dontigiim siirecini tek bir
catida topladigi icin her bileseninin kendi igerisinde degerlendirilmesi gerekir.

Soylulastirma kavrami ¢ogu zaman sosyal politikalar ile desteklenmis ve kentsel politika arac1 olarak
kullanilmistir. Kimi distiniirlere gore de; belli bir tarihsel ve kiiltiirel bilince ulasmadan sadece ‘fiziksel
kaliflar’ d iyebilecegimiz s ekilde y tizeysel o larak i retilmistir. Toplumsal g ergeklik o larak y asadigimiz
mekénlardaki bu fiziksel k iliflar, de gisim ile degismezlik ar asindaki ge Igitleri bi r ar ada ba rindirir.
Soylulastirma baglamdan baglama degisiklik yasayan iktisadi igeriginin yani sira kiiltiirel yan anlamlarla
da ytikli oldugu i¢in olduk¢a karmagik bir yapiya sahiptir. Bu ¢alismada soylulagtirmayi, insanlarin
cevreye bilingli olarak verdigi zararla silinmeye yiiz tutan ge¢gmisin izlerini tagiyan sanatsal tretimler

acisindan ‘yerinden edilen’ ve ‘yerine gelen’ baglaminda ele alacagiz.
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A STUDY OF ARTISTS WHO PRODUCE THROUGH
THE CONCEPT OF “GENTRIFICATION”
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Abstract: Gentrification is part of a dynamic that emerges at a certain stage of capitalism - it is the reflection

of that dynamic at the urban space level. The act of gentrification first emerged in the 1950s and 60s in cities

such as New York and London, and caused long discussions throughout the 80s and 90s due to the dimension of
displacement. Since gentrification gathers so many transformation processes under one roof, each component

must be evaluated within itself.

The concept of gentrification has often been supported by social policies and used as an urban policy tool.

According to some thinkers; it has been produced superficially in a way that we can only call “physical sheaths”
without reaching a certain historical and cultural consciousness. These physical sheaths in the spaces we live

in as social reality contain the tides between change and stability together. Gentrification has a very complex

structure as it is loaded with cultural connotations as well as its economic content, which changes from context

to context. In this study, we will consider gentrification in the context of ‘displaced’ and ‘substituted’ in terms of
artistic productions bearing the traces of the past, which are about to be erased by the conscious damage of

people to the environment.
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1. GiRiS

“Kent caginda yastyoruz. Kent bizim i¢in her sey
demektir - o bizi titketiyor, biz de bu ylizden onu
ylceltiyoruz”.

Onookome Okome, “Gecekondu Gezegeni”

Philip Hubbard ve Rob Kitchin (2018) “Mekéan
ve Yer Uzerine Biiyiik Diigiiniirler” adl

kitapta “Soylulastirma” “Mutenalastirma” ve
“Gentrification” terimlerini soyle tanimlar; “is¢i
sinifina ait niifusun belirli bir bolgede veya
mabhallede yerinden edilmesi ve o bolgeye veya
mabhalleye tist siniflara ait niifusun yerlesmesidir”
(s. 831). Soylulastirma siirecinin en basit anlamda
konut alanlarinin rehabilitasyonunun; ekonomik,
toplumsal ve mekansal boyutlar: olan ¢ok daha
katmanli bir yeniden yapilanma stirecinin bir
pargasi oldugu anlagilmistir. Gergekte, konut
alanlarinin soylulastirilmast, kentsel kiy1
alanlarinin, sanat ve eglence yagsamina uygun
bigimde yeniden gelistirilmesi, merkezde kalan
imalathanelerin kapanmasi, bu alanlara otellerin,
cafelerin, sirket ofislerinin insa edilmesi ile
iligkilidir (Unsal, B. ve Tiirkiin, A. 2014, s. 36).
Kent dokusunda meydana gelen bu degisim

ve dontisiimiin temelinde belirli ekonomik,
toplumsal ve politik giicler yer almaktadir.
Sanayinin yeniden yapilanmasi, tiretim
sisteminden hizmet sektdriine gecisin yaratmis
oldugu is¢i sinifinin niteliksel degisimi, tiiketim
ve hizmetlerin ozellestirilmesi ise soylulastirma
slirecinin alt basamaklari sayilir. Soylulagtirma
stireci kent mekéninda baslayip, ekonomik,
sosyal, politik ve sanat alanindaki yansimalarini,
dontstimlerini gozlemleyebildigimiz biitiin bir
alani kapsar.

Soylulagtirma sadece mahallenin canlanmasi
amaciyla uygulanan bir siire¢ degil, aym
zamanda, kentin o mahallesine yerlesen iist orta
sinifin yarattigs lilks yasama dair farkliliklarin
yogun olarak yasandig1 dogal bir sentezdir. Bu

bir ‘iliskisel yaklasim’ ele alisidir (Kayasii, S. ve
Yetiskul, E., 2013, s. 148). Bu iliskiye bagli olarak
soylulastirma, belirli arsalarin kullanimi i¢in 6zel
ve kamusal sermaye yaratimindan, kullanim ve
yaratim yoluyla olugturulan karli bir titketim
firsat1 olusturmaktadir.

Oncelikle mekani titkketmek ve mekanda
tilketmek ile ifade edebilecegimiz yeni bir
kullanim alaninin varligi s6z konusudur.
Soylulagtirma, yaygin bir bicimde yeni bir orta
sinifin varligini kabul eder ¢iinkii bu siirecin

bir pargasi olarak son dénemlerde popiiler olan
restoranlarin, butiklerin, kuliiplerin, galerilerin,
eglence ve alis veris merkezlerinin belirli
mekanlarda toplanmasini giindeme getirir. Hem
bu tiir hizmet alanlarinda yer alanlarin yonetici
beyaz yakalilara hitap etmesi zorunlugu, hem

de geleneksel anlamda mavi yakalilar olarak
adlandirilamasalar da belli bir ticret karsihiginda
emeklerini satmakta olan bir ig¢i sinifinin varlig
s6z konusudur. Kiiresellesmenin dinamikleri ile
bogusan, tarihi ve canli bir sosyal dokusu olan
mekanlar ve sosyal ¢evre, neo-liberal politikalarin
demokratik bir sekilde uygulanabilmesi
durumunda korunabilirler. Kentlerin kiiresel
pazara bir meta olarak ¢ikmaya baglamasindan
beri kenti tiim 6zellikleriyle gozler 6niine serecek
unsurlar da 6nem kazanmigtir. Kiiltir ve sanat
yatirimlary; miizeler, galeriler, festivaller gibi
unsurlar kentin kiiresel pazar yarisinda yerini
almasi icin gerekli albeniyi saglarlar.

Soylulagtirma siirecleri bu baglamda hem
yasamin 6ziinde, hem de konularini, kurgusunu
yasamdan alan sanatin birebir i¢cindedir. Gergekte
soylulastirma siireglerine hem neden olan hem
de bundan etkilenen kisiler olarak sanat¢ilarin
eserlerinde soylulagtirma olgusunu ya da
kavramuini ele aliglarini yorumlamaya, aktarmaya
¢alismak bu makalenin ana amacidir.



2. HABITAT: KENT

“Copten, dagilmus titylerden, kiilden ve kirik
viicutlardan yeni bir seyin, giizel bir seyin
dogabilecegidir vaat edilen”

John Berger, Atesin ve Siirgiiniin Golgesinde’

Firdevs Giimiisoglu (2001) 21. Yiizyi Karsisinda
Kent ve Insan’ adli kitabinda kenti su sekilde
Ozetlemistir:

“Insanlar genellikle iginde yasadiklari kentleri
inga ettiklerini diigiiniirler. Kentler de insanlar1
inga eder. Modernligin trettikleri iginde, onu en
¢ok temsil edenlerden ikisi kent ve 6znedir. Bir
anlamda kent ve 6zne ayni yolun yolcusudur.
Kentin, 6znenin dogdugu yer oldugu soylenir.
Dogrudur. Ama paradoksal bir bigimde kent, ayn1
zamanda 6znenin 6ldiigi yerdir. Kentin dznesi
bir ‘kimse’ oldugu kadar, ‘hi¢ kimsedir’ de ayn1
zamanda” (s. 73).

“Kent, farkl sekillerde ama esit olarak herkese ait
ve agik bir kiltiir alanidir. Kent, insanin kendine
yarattig1 ve zaman i¢inde insani olusturan,
insanin kiiltiirel (dogal) okiimenidir” (Kuban,
2000, s. 78). “Kent, potansiyel olarak, karmagik
bir toplumun gii¢lii bir semboliidiir. Kentsel
gortinimler, diger pek ¢ok roliiniin yani sira;
algilanmasi, hatirlanmasi ve zevk alinmasi
gereken goriintimlerdir. Gorsel olarak da 6ne
¢ikarsa, anlami daha da gliglenebilir” (Lynch,
2018, s. 5). Harvey (2014) ise, karmagiklig
icinde “kent” biitiin formu anlagilmaz bir
labirente, birbirinden bagimsiz maddelerden
olusan bir ansiklopediye, tutarsiz diisiinceleri

ya da goriintiileri bir araya getiren bir karalama
defterine benzetmektedir (s.17).

Kentler, birlikte var oldugumuz tiretim, titketim,
dagitim, boliisiim siireclerinin ve iligkilerinin
gerceklestigi ortak yasam alanlaridir. Bu
stireglerin ve iligkilerin diizenlenmesi toplumsal
alanlarin diizenlenmesi demektir (Alpman, 2019,

s. 385). Ayrica Kent, bastirilanlarin patlama
yaparak, diizeni darmadagin ettikleri senlikli
intikam yeridir ($entiirk, 2013, s. 38). Kenti kent
yapan sey, kapladig1 alanin dl¢iileri ile gecmisi
arasindaki kurdugu o iligkidir. Gintimiizde
kentler, birbirinden farkli mekanlarin birbirinin
i¢cine hapsolmasiyla olusan yapilar kolaj kent
olgusunu meydana getirir.

3. MEKAN

Mekaén kelimesi, Arapga kevn sozciigiinden
tiiremistir; ikamet edilen yer, mahal anlamina
gelir. Mimarlik sézltigiine gore de mekan,
doganin sinirlandirilmig bir béliimi,

insani ¢evreden bir dl¢iide ayiran, yasami
stirdiirmeye elverisli bir bogluktur (Dékmen,
2011, s. 210-211). Burcu Kiitiikgiioglu ve
Emiliano Bugatti (2019), ise mimari tasarim
goziiyle degerlendirdikleri mekan kelimesini
“Tasarimcilarin kavramsallagtirmalariyla
uyumlu bir sekilde binay1 daha genis bir kentsel
baglamin kiigitk ama girift bir parcasi olan,
islevlerin, teknige ve tasarima dair temalarin ve
kentin mekanlarinin ¢akigip st iiste geldigi bir
mikrokozmos” (s. 8) seklinde tanimlamislardir.
David Harvey ise “Postmodernligin Durumu”
adli kitabinda mekéan konusunu modernist ve
postmodernist bakig acisinda ele almigtir:

“Modernistler mekan: toplumsal amaglar ugruna
bigimlendirilebilecek bir sey olarak gériirken,
postmodernistler icin mekan, belki zaman dist

ve ‘hi¢bir ¢ikar gozetmeyen’ bir giizelligin kendi
icinde bir amag olarak elde edilmesi amaci harig,
her seyin iizerinde yiikselen bir toplumsal amagla
zorunlu hi¢bir bag1 olmayan estetik hedef ve
ilkelere gore bicimlendirilebilecek bagimsiz ve
Ozerk bir seydir” (Harvey, 2014, s. 84).

Foucault ise mekani, “bir iktidarin alani ya da
kabr i¢in bir mecazdir: genellikle kisitlayan, bazen
olus siireglerini 6zgtirlestiren bir alan” olarak
tanimlamigtir (aktaran Harvey, 2014, s. 239).

Vilem Flussere gore “diinyay1 igeri ve disar1
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olmak tizere ikiye bolen duvar, bilge kisiyi hi¢
beklemedigi bir ikilemle kars: karsiya getirir:
benim yerim nerededir?” Buradan da anlagilacag:
lizere, i¢ mekan giivenli, huzurlu yuvaya;

dis mekan ise diinya ile bulugulan arenaya
benzetilebilir. D1s mekan sosyaldir, insanlar1 bir
araya getirir. I¢ mekén ise daha ozeldir, 6zneldir.
Sinirlar: ve ayrimlar: vardir. Mekanin yapisal
elemanlari ise bu sinirlar1 ve ayrimlari olusturan
elemanlarin konumlandirilma bigimleridir
(aktaran Tascioglu, 2013, s. 34).

Mekén hayatimizin odak noktasidir. Bizi tek
yiirek bir arada tutan ya da herkesten izole

eden yerdir. Ayni1 zamanda mekén, yasamimizi
sekillendiren senaryolar yaratir. Bir yerlesmedeki
kullanicilar o yerlesmenin sahip oldugu sartlara
gore yasam bicimlerini gelistirirler. Dolayisiyla

o mekanin kullanimina dair ortak bir dil
olustururlar. Bu ortak dil i¢inde sosyal ve kiiltiirel
yasam sekillerini barindirmaktadir. Mekéna
0zgii kullanim alanlari olan duvarlar, avlular,
bahgeler, meydanlar gibi goriinenin 6tesinde

ve goriinmeyen “sosyal ara yiizler de sinirlar1”
olusturmustur (Bay, 2013, s. 7). Mekanin

ierigi, soyut ve somut olarak mekanin 6zii ile
tanimlanmaktadir. Mekénin i¢indeki insan,
insanin mekanda seyreden yasami, bu yagamin
belirtileri ve izlerinden sz edilmektedir. Bu izler
mekanin kimligine iliskin ipuglaridir (Tas¢io8lu,
2013, s. 45).

“Mekan stirekli olarak varligimizi sarip sarmalar,
mekénsal hacim boyunca hareket eder, bigim ve
nesneleri goriir, sesleri duyar, esintiyi hisseder
ve bahgede acan cigeklerin kokusunu aliriz.
Mekan ahsap ve tas gibi maddesel bir 6zdiir.
Ancak dogasi itibariyle bicimsizdir. Onun
gorsel bicimi, 151k kalitesi, boyutlar: ve 6lgegi
tamamen toplam bi¢imin elemanlari tarafindan
tanimlanan sinirlarina baglidir. Mekéan kavranip
cevrelendikge ve bir kaliba sokulup bigimsel
elemanlar tarafindan diizenlendikge mimarlik
varlik kazanir” (Bektas, 2018, s. 93 - 94).

Ev ya da konut en basit tanimu ile bizlerin
diinyaya ait kosesidir diyebiliriz. Bu anlamda ev/
konut artik sosyal statii unsuru olarak gosteris

ve kimligin disavurum nesnesi olarak yerini alir.
Sahip oldugumuz bu mekanlar aslinda bireysel
ozellik ve erdemlerimizi tagir, kimi zaman oldugu
gibi, kimi zaman da olmasini istedigimiz gibi
(Tascio8lu, 2013, 5. 57).

Sonug olarak mekan; “insanlarin toplumsal diizen
ve boliitnmelerini ifade ettikleri, zaman i¢inde
yeniden tiretmek ve bunlara meydan okumak i¢in
inga ettikleri bicimlendirilebilir bir sablondur”
(Williams, 2019, s. 78). Bu anlamda her mekan
kendi mesajini barindirir. Mekanin kendisi ve
icerdikleri mekanin soztinii belirler. “Mekanin
mimari yapisi, mekanin i¢inde barmdirdiklarina
yansir; boylece mekéanin tozi ve 6zii bir araya
gelerek mekanin mesajini ortaya koyar. Bu mesaj
glicli, zayif, olumlu ya da olumsuz olabilir ancak
yoklugu higbir zaman s6z konusu degildir”
(Tascioglu, 2013, s. 61).

4. SOYLULASTIRMA SURECLERINE
GENEL BiR BAKIS

“Yoksullar bir arada topluca ele gegirmek
miimkiin degildir. Yeryiiziinde cogunlukta
olmanin yani sira, hemen her yerdedirler ve

en kiigiik bir olayda bile onlarin ad1 geger.
Gliniimiizde zenginlerin baslica faaliyetinin
duvar insa etmek olmasi bu yiizdendir- beton
duvarlar, elektronik gozlem aygitlar, fiizelere
kars1 manialar, mayin tarlalari, sinir denetimleri
ve puslu medya ekranlar1”

John Berger, “Kiymetini Bil Her seyin”

Soylulagtirma terimini ilk olarak 1960°I1 yillarda
sosyolog Ruth Glass, Londra bulunan isg¢i
mahallelerindeki konutlarin orta ve st siniflar
tarafindan satin alinarak, bunlarin yerine liks
konutlar yapilmas: ve ilgili bolgelerin sosyal
karakterlerinin yeni sakinleri tarafindan
degistirilmesiyle ilgili olarak kullanmustir.

O siireg incelendiginde ¢okiintii alanlar



diyebilecegimiz eski piiskii, kiigiik kuliibemsi
evlerin, kira sozlesmeleri sona erdiginde ele
gecirilerek, modern ve liiks konutlar haline
getirildigi gortilmistiir. Soylulastirma siirecinin
bir mahallede basladiginda, mahallenin tiimti ele
gegirilene kadar hizla devam ettigini dile getiren
Kayalar (2009), siireci Tiirk¢e tanimlamak i¢in;
mutenalagtirma, se¢kinlestirme, burjuvalagtirma,
nezihlestirme, jantilesme, miilksiizlestirme gibi
bir¢ok terim 6nerildigini ifade eder (s. 50).

Pelin Pinar Ozden (2016), “Kentsel Yenileme,
Yasal Yonetsel Boyut Planlama ve Uygulama”
kitabinda soylulagtirma kavramini, “kentlerin
eskiyen parcalarini, bu yerlesmelerin degerlerinde
artiga ve yoksullarin yerlerinden edilisine neden
olarak yeniden diizenlemek ve daha iist siniflara
hitap eden mahallelere doniistiirmek” seklinde
tanmimlamaktadir. Ayrica yazar, “Soylulastirmay:
kisaca “bir alanin temel karakterinde ve
‘tadinda’ degisiklige yol acarak, diisiik gelirli
niifus gruplarindan alinmasi” (s. 154) olarak
tanimlamistir.

Ayrica soylulagtirma; “toplumsal dontisiimlerin
mekan {izerindeki etkilerini kent peyzajinda
deneyimledigimiz ve gozlemleyebildigimiz bir
stiregtir. Soylulastirma; kentsel yenileme ve
kentsel yeniden yapilanmanin daha genis, daha
karmagik stireglerinin tiimii, cografi mekanin
kentsel 6l¢ekte farklilasmasinin bir pargasidir”
(Smith, Williams, 2015, s. 33).

5. SANATSAL pRETiM .PRATiKLERi
ACISINDAN BiRKAC BIiREYSEL CIKIS

-Soylulastirma kavrami tizerinden iiretim yapan
Krzysztof Wodiczko “yerinden edilme” kavramini
incelerken,

- Clayton Patterson; soylulastirma siirecini
yagayan “alt kiltiiri” aragtirmaktadir.

- Boyle Heights Savunmasi adli eylem grubunun
sosyal medya hesab: iizerinden bdlgenin
soylulastik¢a “yoksunlastigini” gosterirken,

-Do Ho Suh ve Gordon Matta-Clark ise mekansal

iliskilere, kentle kurdugu “diyaloga” dair “izlerle”
birlikte; yasamin getirdigi “degisimleri” ortaya
koyan “bellegini” koruyan tarihsel eserler
sunmuglardir.

-Ayse Erkmen ve Giilsiin Karamustafa da
soylulagmis mekanlara miidahale eden, elestirel
ara yiizler olusturmuslardir.

Soylulastirma, kavramini plastik sanatlar
alaninda ele alan sanatgilara baktigimizda
karsimiza ¢ikan ilk isimlerden biri Krzysztof
Wodiczkodur. Polonyali sanatgy, sivil yapilar

ve anitlar gibi otorite alanlarina yansittig
projeksiyonlarinda, diglanan gé¢menler, modern
toplumun en biiyiik sorunu olan evsizler ve
magdurlarin goriintiilerini paylagmaktadir.
Yiizeye yansitilan imge alttaki olanin tutarliligini
zayiflattigindan, orijinal anlam kendi igsel
geliskileriyle gortiniir kilinmaktadir. Evsizler
Projeksiyonu, sosyal agidan istenilmeyen niifusun
dislanarak yerinden edilme siirecini, var olan ve
yansitilan goriintiiler olarak iki ayr1 diinyay1 bir
arada gosteren estetik bir maskedir. Wodiczko,
dogrudan izleyicilerin duyularina, duygularina
ve zihinlerine hitap ederek, onlar1 yasanilan bir
deneyime maruz birakur.

Gorsel 1: Krzysztof Wodiczko, “The Homeless Projection / Evsizler
Projeksiyonu”, 1986, Skopbiilten
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Gorsel 2: Krzysztof Wodiczko, 1986, The Homeless Projection / Evsizler
Projeksiyonu. Skopbiilten.

Krzysztof Wodiczkonun 2009 yilinda Venedik
Bienali'ndeki Polonya Pavyonunda sergilenen
Misafirler adli projeksiyon ¢aligmasi (Gorsel
4-5); izleyicileri biiytik bir alandaki pencerelerin
igine yansitilan go¢men siluetleri ile bas baga
birakiyor. Pencerelerin arkasindaki flu figiirler,
gogmenlerin gorlinirlik ve gortinmezlik
arasinda kalan varliklarinin belirsizlik igindeki
durumunu ortaya koyuyor. Bayagi islerle
ugrasan ve genellikle ikamet ettikleri tilkede
illegal yasayan go¢menlerin sesleri yoktur, bu
nedenle hayatlar1 golgede kalmistir. Misafirler,
gocmenlere gegici bir ses saglarken, ayni
zamanda toplumsal gortinmezliklerini de
korumaktadir. Wodiczkonun bu eseri gogmen,
misafir ve yabancilarin aralarindaki flu sinirlarin
dogurdugu sorunlar1 gozler 6niine sermektedir
(http-1).

Fotograf sanatgis1 Clayton Patterson, New
YorKun Asagi Dogu Yakasrnin yenilenme baglig
altinda yagadig1 soylulagtirma siireglerini ve

bu siiregleri yasayan alt kiiltiirii tim ¢iplaklig
ile gostermektedir (Gorsel 6-7-8). Sanatey, alt
kiltiriin yasadigi mahallede, soylulastirma
stireci sonrasinda inga edilen galeride bir
performans sergileyerek bu konudaki elestirisini
yerinde bir sdylemle gerceklestirir. Clayton
Patterson, soylulastirma siirecini yasayan biri
olarak (Gorsel 9) “Burada benim i¢in higbir

sey kalmadi. Enerji gitti. Toplulugum gitti.
Cikiyorum. Fakat tiziicii olan ger¢ek su: Asagt

w1110 1% I R T R
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Gorsel 3: Krzysztof Wodiczko, Homeless Projection: Place des Arts, 2014,
Théatre Maisonneuve.

Gorsel 4: Krzysztof Wodiczko, Guests, (Misafirler) 2009. Installation view
at Northlight (Brierfield) Mill, 2017.

Gorsel 5: Krzysztof Wodiczko, Guests, 2009. Padiglione Polacco, 53
Biennale di Venezia, 2009.



Gorsel 6: Clayton Patterson, 1991, isimsiz. Skopbiilten.

Gorsel 8: Clayton Patterson, Untitled (homeless with newspaper)

Dogu Yakasrndan gercekten ayrilmadim. Beni terk
etti” ifadelerini kullanmistir (http-2).

Soylulagtirma siirecinde mahallede art arda
acilan liiks kafeler ve sanat galerileri, yerel halkin
kiigtik ditkkénlarinin yerini almaktadir. Bolge
‘soylulastik¢a’ evlerin degeri yilikselmekte ve
yoksul kesimler sehrin daha uzak bolgelerine
tasinmak zorunda kalmaktadir. Yoksul halkin,
mabhallelerinden olma endisesi protestolarla
kendini gosterir.

Yasanilan bu duruma tepki olarak gerceklestirilen
en sert eylemlerden biri alt kiiltiir sakinlerinin
soylulasan mahallelerden birindeki galerinin
duvarlarina boya firlatmalari, camlaria da “Beyaz
sanat digar1” gibi sloganlar yazmalar1 olmustur
(Gorsel 10).

Soylulastirma kavrami tizerinden tiretim
yapan Giiney Koreli sanat¢i1 Do Ho Suh,
heykel ve enstalasyon ¢alismalart ile taninir ve
¢alismalarinda kamusal alanlarla ilgili standart

Gorsel 9: Clayton Patterson in his Lower East Side space. Mr. Patterson
is leaving New York for the Austrian Alps.Credit...Karsten Moran for The
New York Times.

6l¢ek kavramlarini sorgular. Ev, ait olma,
yerinden edilme, gog, kimlik ve kiiltirler arasi
yer degistirme temalari tizerine ¢alisir (http-

3). Sanatgiya ait ‘Bridging Home, Londra’ adli
caligma, 2018 Eyliil ayinda Ingilterenin baskenti
Londradaki Liverpool Street istasyonunun
yakininda bir tistgecide yerlestirilmistir.

@ detendboyleheights + Takip £t

defendboyleheights So this happenediin
South Central, a white art gallery was
visited by locals and created some ant of
their own.

This moment is a good litmus test 1o see
which of your homies are racist pro-gentri
ass fools. Are art galleries and art more
important than the stability of the working
class, black, immigrants, undocumented
and homeless communities?? Protip
Anyone answering with “well.. Its
complicated” isnt really your homie and
should GTFO

Welcome to the neighborhood Dalton

B gentrifrication [
“protestors” this

Gorsel 10: Boyle Heights Savunmasi adli eylem grubunun sosyal medya
hesabindaki mesajdan. Skopbiilten.
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Gorsel 11: Do Ho Suh, bridging home, Londra, 2018.

Sub'un ilk biiyiik 6l¢ekli dis mekan yerlestirmesi
olan ‘Bridging Home, Londra, sanat¢inin kitalar
arasinda ve kiiltiirler arasinda hareket etme
deneyimini yansitir (Gorsel 11-12)

Do Ho Suh, Bridging Home, Londra adli isini
soyle anlatir; “Benim i¢in bir bina sadece bir
alandan ibaret degil. Bu sadece fiziksel degil,
metaforik ve psikolojik ayni zamanda. Islerimde
enerji, tarih, yasam ve bellek maddi olmayan
konulara yer veriyorum. izleyiciler Bridging
Home, Londra’y1 deneyimlerken, umarim bir¢ok
insanla iligki kurarlar” (http-4).

Sanatg1 ayrica ‘Bridging Home, Londra’ isi
i¢in beklenmedik bir kesif, buradan gegip
giderken kisa bir mola vermeyi ve hatiralar:
tetikledigi, ev, aidiyet ve animsama gibi
duygular: harekete gecirdigini dile getirir.

Gorsel 12: Do Ho Suh: Bridging Home, photography by Gautier Deblonde.

Eski ve kiictik birer ev olarak disiiniilmiis

isleri cevredeki bina ve rezidanslarla beraber
biiyiik bir tezathk barindirir. iginden gegilerek
yola devam edilmesiyle yerinden edilmenin
normallestirilmesi ve o ‘yere ait hissetme
olgusunu hatirlatilmas isin en 6nemli okuma
pargalaridur. s, bir yandan kiiltiirler aras1 yer
degistirmeyi ve biitiinlesmeyi kesfederken bir
yandan da yerin kisisel anlamini, hatiralarin
yeniden canlanmasini adeta bir bellek tiineli
yaratarak -kii¢iik ahsap ev- izleyiciye aktarmayi
amagclamistir. Bu ¢aligma, kentsel degisimin,
doniisiimiin hizi karsisinda o “yer” kavraminin
i¢inin bosaltildig1 giiniimiizde, soylulagtirma
kavraminin yarattig1 yok edis eylemine kars1 bu
hafiza tlineli araciligiyla bir farkindalik yaratma
amacini giitmektedir. Bu anlamda en genel tabirle
sanat¢inin diretim siireclerinin hem mekénsal

Gorsel 13: Do Ho Suh: Fallen Star



hem de psikolojiktir denilebilir.

Fallen Star, (Gorsel: 13) Giiney Koreli

sanat¢1 Do Ho Suh tarafindan California

San Diego Universitesi'nde yer alan bir sanat
enstalasyonudur (http-5) Fallen Star, ziyaretgileri
biiyiik bir akademik kurumun huzursuz kisiliksiz
dogasiyla ev konforunu bir araya getirmeye
zorluyor.

Do Ho Suh “Fallen Star” adli ¢alismasini su
sekilde tanimlamigtir: “Goérdiigiiniiz her sey,
kendi evinizden veya ailenizin evinden ya

da biiytikanne ve biiyiikbabanizin evinden
tanidiginiz bir seydir. Cok rahat oldugunuz
ogelerle cevriliyken bu dengesizligi fiziksel
olarak deneyimliyorsunuz. Dinleyiciler ¢evreleri
hakkinda diisiinmeye bagliyor”

Do Ho Suh, ev ve kiiltiirel yer degistirme
kavramuini siirekli arastirmast i¢in yazlik cati
kurulumunu yaratti. “Fallen Star”, bir kisinin hem
tanidik hem de yabanci olarak var oldugu algisini
hatirlar ve bu sekilde, birgok 6grencinin “ev”
kavramini hatirlamada yagayabilecegi ayriklik
hissine deginir.

Bir diger sanat¢1 Gordon Matta-Clark, sehre

ve sehrin sahipsiz binalarina biiyiik bir empati
duyar. Terk edilmis ve sahipsiz binalar, bir

sehir ¢cocugu olan Gordon Matta Clark’in oyun
alaniydi. Oznesi kent olan bir mimarhgn,
diizensizligin, dogalligin ve dagimikligin hayalini
kuran Matta-Clark’in kariyeri boyunca ele

aldig1 basglica konu alternatif konut fikridir.

Gorsel 14: Gordon Matta-Clark, “Garbage Wall”, 1970.

Nitekim “Eger hi¢bir seyiniz olmasaydi ne
yapardiniz?” sorusu onun ¢ikis noktasi olmustur
diyebiliriz. Boyle bir durumda ben ne yapardim?
Sorusundan hareketle sanat¢1 daha kuru ve
gtivenli bir konut i¢in alternatif malzeme aramaya
basladi. Bir y1gin ¢opii bir araya getirdi ve kati
bir yapy, bir ¢6p duvari (Garbage Wall) (Gorsel:
14) olusturmak tizere kulland1. Gordon'un

bu ¢alismadaki amaci evsizlerin bu yapinin
bulunmus nesnelerden nasil olusturuldugunu
gormeleri ve bu fikri kendilerine de uygulayarak
barmaklar yapmak tizere kullanmalariyd: (Clark,
2012, s. 4-5).

Gordon terk edilmis binalara kesikler agan
kentsel bir arkeolog olarak, tarihin katmanlarini
kalbine ve iskeletine kadar a¢iga ¢ikariyordu.
Bunu Bronx Floor (Gorsel: 15) iglerinde ¢ok
acik bicimde gorebilirsiniz (Clark, 2012, s. 6-7).
Degerlendirilmemis insanlar i¢in degeri olmayan
barmma fikrini temsil ediyordu; bu ¢alisma,
kendi insanlarryla ilgilenmeyi becerememis bir
sehrin elestirisiydi. Olmekte olan bir bina bizim
bir mekéni nasil isgal ettigimize delildir; hem
kisisel anlamda hem de bolgenin ve zamanin
temsili anlaminda tarihsel bir kavrayistir.

Mimari yapiya bir ger¢eklik olarak yaklasan
Clark, “Orada yasamis olanlarin izleri hala
yeterince tazeydi” diyordu. Sanatgi, kiivetteki
donuk sabun par¢alar ya da mutfaktaki kirli
cay fincani gibi, buranin bir zamanlar ev olarak
kullanildiginin, birilerinin burada yasayip bir

Gorsel 15: Gordon Matta-Clark, “Bronx Floors” (1972-1973).
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Gorsel 16: Gordon Matta-Clark, “Splitting” (1974).

aile olduklarmin ispati olan yagamsal izlere
dokunmamustir. Bu biyografik ¢op yigin1

Clark i¢in evcil Amerikan hayatinin, zahmetli
ve mahrem gergekligini hasiralti eden tiim o
diizenli giindelik siradanliginin meteforu olarak
da goriilebilir (Clark, 2012, s. VII). Diger bir isi
Splitting (Gorsel: 16), “anarsist, mimari olarak
yonlendirilmis heykelin kavramsal sanatla bir
arada yasadig1 donemin en 6nemli anlarindan
biri” olarak hatirlanir.

Gordon'un Day’s End (Giin Sonu) (Goérsel:

17) adli galigmasinda ise bulundugu “konum
itibariyle iskele batiya bakiyordu ve sehre karanlik
¢okmeye baslayinca, giines iskelenin sonundaki
yarim ay bigimli kesikten igeri girip biitiin i¢
mekéni aydinlatryordu. Ciiriiyen iskele, duvardan
ve dosemeden yansiyip suya diisen 1sikla birlikte
glizel bir katedrale doniismusti” (Clark, 2012, s.
IX).

Gordon Matta-Clark; 1974 May1s ayinda
‘Avalanche’ dergisinin 10. Sayisinda yayinlanan
Liza Bear soylesisinde mimari ¢aligmalari
hakkinda su ifadelere yer vermistir.

‘Mimari’ imalar1 olan iglerimin ¢ogu aslinda
mimari-olmayan, genelde mimarlik olarak
nitelendirilene alternatif olan bir sey hakkinda.
Mimarlik, ayn1 zamanda ¢evredir de... Bir kentte
yastyorsaniz, biitiin doku bir anlamda mimaridir.
Biz daha ¢ok metaforik bosluklar, araliklar, arta
kalmis mekanlar, gelismemis yerler tizerine

Gorsel 17: Gordon Matta-Clark, “Day’s End” (1975), fotograf: Alvin
Baltrop

ditsiiniiyorduk. Esasinda yapmak istedigim,
goriinmeyen ve elbette isgal edilmemis mekanlar:
gostermekti. Onlar1 satin almak, miilkleri
mevcut siir ¢ekme ¢izgilerinin tuhafligina kars:
tepkimdi. Miilkiyet her tarafa yayilan bir sey.
Sahip olma kavramy, herkesin kullanim etmenine
gore ayr1 ayr1 saptaniyor (Clark, 2012, s. 4-5).

Gordon Matta-Clark, tiim yapilarin béliimlerini
oydugu ve mekansal kompozisyonlar olarak
gordigl “bina kesimleri” (1972-78) dizisiyle
taniniyor. Bu doniisiimleri “Anarchitecture”
olarak adlandiran sanatci, yaratmis oldugu
kesikler i¢in “bir kesigin ne kadar ¢ok bilgiyi
ac1ga ¢ikardigini tahmin edemezsiniz, aslinda
bir kesik baska mekanlara ve bagkalarinin
diinyalarina agilan bosluklard:” ifadesini
kullanmustir (Clark, 2012, s. 7).

Gordon Matta-Clarkin ¢alismalarina
baktigimizda normal, hatta geleneksel
diyebilecegimiz bir durumu alip yeniden
tanimlamaktan; ge¢misin ve simdinin
kosullarinin ¢oklu okumalariyla ortiisecek sekilde
yeniden terciime etmekten gelen bir tiir kaosla
karsilagtyoruz. Her bina kendi 6zgtin durumunu
tiretiyor. Koruma ¢agrisindan daha fazlasi; bu

is, iyilestirme adi altinda Amerikan ge¢misinin
kiigiik bir kismini kaldirimlarla ve park
alanlariyla temizleyip ortadan kaldiran hijyenik
bir saplantiya kars: bir tepki veriyor (Clark, 2012,
s. 80). Fiziksel zorunluluklara dayanamayan ve
ayrica bir baglam olarak banliydye ait “kentsel



kutulari, edilgen ve yalitilmig tiiketiciye yani
neredeyse esir bir kitleye bir teminat gibi gosteren
endiistrinin kugatma halini” acip, gozler 6niine
sermeye dair (Clark, 2012, s. 76).

Insanin kendi varligini koruma i¢giidiisiiniin
bir parcast olarak ge¢misi muhafaza etme
oziinde gelecegin sekillendirmesini barindirir.
Bu anlamda ge¢misin hatiralari, nesneleri ve
mekanlari kiiltiirel semboller olarak anlam
kaynagidir.

“Mimarinin giiniimiizdeki durumu sudur:
mimarlar akademik ve soyut estetik sorunlar1
tartigmaktadirlar, ama aslinda, kentlerimizi
mahveden ve is¢i sinifindan insanlar1 evlerinden
atan miteahhitlerin kélesidir onlar” (Harvey,
2014, s. 135).

“Eskinin ¢iriimesi ile yeninin olusumu ve
yerlesmesi arasindaki zaman araligy, bir

gecis donemini olusturur; bu dénem her
zaman kaginilmaz olarak belirsizliklerle, kafa
karisikliklariyla, yanilgilarla, ¢ilgin ve atesli
tanatizmlerle yiiklii olacaktir” (Harvey, 2014, s.
141).

Mekéna 6zgii isleri ile hafizalara kazinan Ayse
Erkmen, i¢inde bulundugu sosyal ve fiziksel
gevreden yola gikar ve var olan yapiy1 kendi

tislubuyla yeniden konumlandirarak; mekéan

‘ :

Gorsel 18: Ayse Erkmen, “Kipragim Ripple” (2017)

tizerinde diistinmeye davet eder. Kiprasim Ripple
(Gorsel: 18) sergisi kapsaminda Erkmen, mimari
veriyi analiz ederek Dirimart Dolapdere ham
mekén bir sanat galerisine doniistiiriiliirken
tasarim geregi eklenen duvarlar: harekete

gecirir. Sanat¢i, mekanin derisini yiizerek,
kabuk degistiren Dolapdere’yi gecmisi ve su
andaki konumu ile ortaya koyar. Galerinin her
sergi icin gecirdigi stirekli dontistime atifla,
tizerinde ge¢mis sergilerden izler de barindiran
bu duvarlardan kopardig parcalar1 ugucu
kilarak mekan icine dagitir (http-7). Galerinin
duvarlarina mimari miidahalede bulunarak,
mekani yeniden diizenleyen sanatgi, galerinin
igindeki beyaz duvarlar1 par¢a parca keserek,
sanki derisini ¢ikartir gibi tizerindeki al¢ipani
soymustur. Cikartilan bu algipanlar yine galerinin
mimarisine ait olan tavandaki kirislere asilarak
sergilenmis, gecirdigi ‘doniisiim’ stireci gozler
ontine serilmigtir. Duvarlarin bir altindaki
diizlemden koparilip alindigini ve koparma
aninin siddetini gosteren ¢ivi delikleri ve belirgin
eklemeler ile yama/kolajlarin yani sira hepsinde
farkli bir ‘koparilma’ izi goriilmektedir (Gorsel:
19). Bu galismalara bakildiginda yerinden
olmak, bagka yerlere tutunmak, egilip bitkiilmek,
gizlenmek, gehresini degistirmek gibi sitire¢lerin
getirdigi gerginlik cok net bir sekilde 6ne
¢ikmaktadur.

Gorsel 19: Ayse Erkmen, “Kipragim Ripple” (2017)
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Giilsiin Karamustafa ise Vadedilmis Bir Sergi,
kapsaminda gogebe kimlikler, yerellesme,
yerinden edilme, toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel
farkliliklara iligkin 6zgiin yaklagimlarini bir araya
getirir. Gog, kimlik, bellek, toplumsal cinsiyet
gibi pek ¢ok farkly; fakat iligkili konuya temas
eden sergi, igerik-bicim-islev iliskisi tizerinden,
gecmis ve gelecege bir tiir es-zamanlilik
kazandirmaktadir (http-8).

Kirsal kesimden kentlere yonelik go¢, sonucunda
ortaya ¢ikan kiiltlir ¢atismasi ve onun kaginilmaz
sonucu olan melezlesmenin gorsel sonuglarini
ifade eden Mistik Nakliye (1992) (Gorsel: 20)
adl yerlestirmesinin temel derdi olan gog,
yerinden edilme, yer degistirme gibi durumlarin
sonuglarini ortaya koyar. Mistik Nakliye,
yerinden edilme kavramini sorgularcasina
ziyaretgilerinin de miidahaleleriyle siirekli
hareket halindedir.

Sanatgy; 1991de tasindigr Cihangirdeki Baslamaci
(Vaslamatzis) Apartmaninin hikayesini aragtirir.
Burada 6nce Rum asilli, Istanbulda ilk gazoz
fabrikasini kurarak kizlar1 Olimpianin adini
tagtyan gazozu iireten ve 6-7 Eyliil olaylarinin
ardindan, 1957de terk etmek zorunda kaldiklar1
apartman sakinlerinin 6ykiisiin inceler. Bu
konuyla ilgili olarak kullanilan dékiimanlarin,
gorsellerin her biri i¢ burkan dramlardir (Gorsel:
21) (http-9).

Zorunlu go¢ ve yerinden edilmenin 6n planda
oldugu diger bir yapit da Muhacirdir. (2003).
Eszamanli olarak akan iki videodan olusan
yerlestirmede, Balkan Savas1 sonrasinda
yasanmak zorunda kaliman miibadele stireci
tizerinden, boylesi zorunlu gog siire¢lerinin,
tagidiklar1 kimliklerden bagimsiz olarak
insanlarin yasamlari tizerindeki yikici etkisi
gozler oniine serilir (Gorsel: 22). Sanatg1
Azinliklar ve sinirlar1 muglak kimliklerin tanidik
ama goz ard1 edilmis hikéyelerini paylagirken
zorunlu yer degistirmeler ve sinir ge¢cmelerin
kirilgan tarihlerini de goriiniir kilar (http-10).

Gorsel 21: Giilsiin Karamustafa, “Apartman” (2012-2013)

Gorsel 22: Giilsiin Karamustafa, “Muhacir” (2003).

-




SONUC

Igerigi, endiistri sonrasi toplumlarin yasam
alanlarini hedef alarak, bu alanlar1 degisen
ihtiyaglara gore yeniden tiretmek olan
Soylulastirma kavramyi, bugiin hala ¢ok tartisilan,
olumlu/olumsuz yaklasimlarla tizerinde ¢esitli
kuramsal ¢aligmalarin gerceklestirildigi glincel
bir konudur. Soylulagtirma ile ilgili kiiltiirel ve
kentsel argiimanlar, soylulastirma siirecinde
sanat ve sanat¢inin roliinii tartisirken, sanatgiyi
soylulastirma siirecinde avangard ve sanat
tiretimini ise mekénsal doniistim baglaminda bir
kiiltiirel politika araci olarak gormektedir (Tan,
2006, s. 69).

Soylulastirma, soylulastirma siirecini yasayan
kisilerin, kendi yasamlarina ait kisisel hikéayelerin
yani sira mekénsal iliskilere, kentle kurdugu
diyaloga dair izleri tagimaly; yagsamin getirdigi
degisimlere izin verirken, bellegini korumalidur.

Bu noktada ‘kiiltiir endiistrisi aracilarr’ ile
sanatcilarin olaya bakis acilar1 arasinda ¢ok
buyiik farklar oldugunu séylemek miimkiindiir.
Farkliliklarin farkinda olan avangard sanatgilar,
kiiltiirel potansiyeli yitksek ve kentsel mekana
isaret eden caligmalar ortaya koyarken; ayni
zamanda ucuz mekéan, heterojen ve alt kiiltiire
ait bir ¢evrede var olmak isteyerek hem

geligkili bir durumun i¢ine girmektedir, hem

de kimi tiretimlerle de bu durumun elestirisini
yapmaktadirlar. Arastirma kapsaminda ele alinan
sanat¢ilara baktigimizda; Krzysztof Wodiczko,
mimari cepheler ve anitlar tizerindeki biyiik
olgekli slayt ve video projeksiyonlarinda yogun
olarak dislanmis ve yabancilagmis sehir sakinleri
ile birlikte evsizler, g¢menler, yabancilagmis
genglerin hayatta kalma anlarini yansitmaktadar.

Clayton Patterson ise yagam alan1 olan
Manhattandaki Asagi Dogu Yakasrnin
sanatini, yasamini ve zamanlarini belgelerken,
soylulastirma sonucu kiiltiiriin 6limint
belgelemistir.

Do Ho Suh, kamusal alanlarla ilgili standart 6lcek

kavramlarini sorgulamanin yani sira gogmen
olarak deneyimlenen duygulary, fiziksel yerler ve
hafiza arasinda yaptigimiz 6nemli baglantilari
vurgulamaktadir.

Bir diger sanat¢1 Gordon Matta Clark, bina
parcalari/kesikleri ad1 verilen terk edilmis
binalarin bazi katlarini, tavanlarini ve duvarlarini
¢ikarmak suretiyle olusturdugu tasarimlar

ile yerinden edilmenin gorsel deneyimini
paylasmustir.

Ayse Erkmen, iyilestirme projesi kapsaminda
olan Dolapdereyi ve dolapderede yer alan sergi
mekanimin da doniisiimiinii yerinde sergilerken
Giilstin Karamustafa go¢ hikéyelerini, korumak
saklamaktir felsefesi ile yersiz yurtsuzlasanlarin
gecmislerini tasir. Soylulastirma siirecinde sanat
ve sanat¢inin roliine baktigimizda sanat tiretimi
ve sanatci bu siirecte aragsallagtirilmakta ve
kiiltlirin normalizasyonu saglanmaktadir. Ayrica
sanat¢inin kent mekan ile iligkili iiretiminde
sembolik ekonomi veya sanat pazarina yaklagimi,
pozisyonu ile giinlitk yasam deneyimleri
tizerinden ilerleyen ve mekan politikalarina karst
direnme esikleri olusturabilen sanat projelerini
gormekteyiz.

Tipki Duchamp’in pisuarinin beyaz kiip elestirisi
yapmak i¢in tiretilmesi ancak kisa zamanda
miizedeki yerini almast gibi, soylulastirma
stirecinin 6nemli bir aktorii olarak sanat¢1 da
kimi zaman farkinda olmadan sitiiasyonistlerin
kentinde oldugu gibi bir devrimci degil,
pragmatistir (http-6). Sonug olarak bu baglam
tizerinden gergeklestirilen kimi tiretimler
kapitalin dikkatini ¢eker ve bu tiretim siirecleri
yine mekan titketim pazarina dontstiirillerek
bu defa sanatc1 yerinden edilir ya da sanatci ve
yapit1 bambagka bir boyuta tasinarak yeniden
yorumlanir. Bu da soylulastirma konusunda
sanat¢inin kimligi, amaci ile «kilttr aracilar»
arasinda ¢ok onemli yaklagim farklar
bulunabilecegini gostermektedir.
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