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Ziya Osman Saba’nin Siirlerinde Duygu ve Diisiince Diinyasi

Mahfuz ZARIC O

Oz: Cumhuriyet donemi sair ve yazarlarindan Ziva Osman Saba, ayni zamanda edebiyat
tarihinde adlar: Yedi Mesaleciler olarak anilan toplulugun bir iiyesidir. Saba’'nin Sebil ve
Giivercinler (1943), Gegen Zaman (1947) ve Nefes Almak (1957), Ciimlemiz-Biitiin Siirleri
(2014) adli siir kitaplarinda toplamda yiiz elli ii¢ siir bulunmaktadir.

Ziya Osman Saba’nin giirlerine yansiyan ozlem ve arzular tematik ag¢idan hatiralar ve
hayallerle iliskilidir. Sairin duygu ve diisiince diinyasinda “cocukiuk ve genglik yillarina duyulan
ozlem, muhayyel belde ozlemi, tabiat, sehir, ev ve aile; Allah, teslimiyet, kendini bilme; hayat,
oliim ve dte dlem” gibi konular izleklere doniistiiriilmiistiir. Sanat anlayisi 6z-saf siire dayanan
Saba, hayata ve insanlara merhamet duygusu ve iyimserlikle yaklasmustir. Siirlerinde mutlu aile
tablolart ¢izmistir. Siikiita ve beyaz renge siirlerinde ayri bir onem veren Saba, siirlerinde
yesillikler ve denizle i¢ i¢e ‘o belde lere yer vermistir. Sair igin birer kagis yeri de olan o beldeler,
ote hayata geg¢mis tamidiklarin, anne-baba, es ve ¢ocuklardan olusan aile bireylerinin de icinde
mutlulukla yer alacagi mekanlardir. Saba, oliimii kaginilmaz bir son, éliilere kavusturan bir koprii,
yeniden dirilis duragi, Tanr1 ¢agrist olarak siirlestirmistir. Tabiata ve insanliga kargi her zaman
iyiligi salik veren Saba, II. Diinya Savasi yillarinda kaleme alinmis siirlerinde ise savas ve
militarizm elestirisinde bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Ziya Osman Saba, siir, duygu, diisiince, hatira, hayal, hayat.

The Emotion and Thought Realm in Ziya Osman Saba's Poems

Abstract: Ziya Osman Saba, one of the poets and writers of the Republican period, is also a
member of the community known in Turkish literature history as “Yedi Mesaleciler”. There are a
total of one hundred and fifty-three poems in Saba's poetry books called Sebil ve Giivercinler
(1943), Gegen Zaman (1947) and Nefes Almak (1957), Ciimlemiz-Biitiin Siirleri (2014).

The longings and desires reflected in Ziya Osman Saba's poems are thematically related to
memories and dreams. The topics such as “the longing for childhood and youth, the longing for
an imaginary town; nature, city, home and family; God, resignation, knowing oneself; life, death
and the afterlife” are thematized in the realm of the poet's emotions and thoughts. Saba, whose
artistic understanding is based on pure poetry, approaches life and people with a sense of
compassion and optimism. He draws happy family pictures in his poems. Saba, who attaches
special importance to silence and white color, gives place to “utopian lands' intertwined with
greenery and sea in his poems. Those lands, which are also places of escape for the poet, are
places, where family members consisting of parents, spouses and children who have passed away,
will happily take their place. Saba poetizes the death as an inevitable end, a bridge that brings the
dead together, a resurrection station, and a call from God. Saba, who always recommends
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goodness towards nature and humanity, criticizes warfare and militarism in his poems written
during the World War 1.
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l. Giris

1910°da Istanbul'da bir asker cocugu olarak diinyaya gelen Ziya Osman Saba,
ilk diizyazisini Birinci Diinya Savasi sonrasi Miitareke Yyillarinda, Ispanyol
nezlesinden kaybettigi annesi hakkindadir. iIK siiri “Soénen Gozler” on yedi yasinda
Servet-i Fiinin-Uyanws dergisinde yayimlanan Saba, alt1 arkadas: ile birlikte Mesale
(1928) adli ortak kitab1 yayimlamakla, edebiyat tarihindeki yerini Yedi Mesaleciler
(1928) toplulugu icinde yer almistir. Mesale, Milliyet, I¢tihat, Varlik, Biiyiik Dogu,
Yiicel gibi yayin organlarinda yazilari yayimlanan Saba, toplulugun siir anlayisina
uygun eserler vermeyi, sanat hayat1 boyunca stirdiirm{istiir.

iki evlilik yasayan Saba, hukuk egitimi almis (1936); muhasebecilik, bankacilik,
diizeltmenlik, editorlitk gibi meslekler icra etmistir. Saba’nin ilk siir kitab1 Sebil ve
Giivercinler 1943 yilinda, Gegen Zaman 1947'de yayimlanmistir. Sairin 6liimiinden
sonra Nefes Almak, Ciimlemiz-Biitiin Siirleri' adl siir kitab1 yayimlanmistir. Onun
siirleriyle ortak temler etrafinda sekillenmis Oykiileri ise Mesut Insanlar
Fotografhanesi (1952) ve Degisen Istanbul (1959) adlariyla yayimlanmustir.
Goncourt Kardesler'in Germinie Lacerteux romanim da Tiirk¢eye ¢evirmis olan
Saba, 1957°de hayata veda etmistir. Sairin Eyiip Mezarligi’ndaki kabrinin yeri
bilinmemektedir (Kurdakul, 1973: 237-468; Kurdakul, 2000: 164; Uysal, 2004:
263, 264, 267; Yardim, 2006: 315, 316-320).

Saba, kendi siir sanatina dair diigiincelerini ifade ettigi bir sdyleside, siir yazmak
benim i¢in bir eglence olmak soyle dursun bu (mutlaka bir sanat eseri vermek) benim
icin bir ihtiyag, bir zaruret, adeta yasamamin sebep ve hikmetidir demis; yazma
gayesini acgiklarken o6lim karsisinda bile en biiyiik {iziintiisliniin “sevdiklerine
birakmak iizere yeterince eser verememesi” olacagim vurgulamistir (Fahir
Onger’den akt. Miyasoglu, 1999: 76). Ziya Osman, Cevdet Kudret’e yazdig bir
mektubunda Kudret’in siir yolculugunda Halk siiri ¢izgisinde yol almasindan
yakinmis, siirlerine Yunus Emre havasi vermek isteyisini elestirmistir. Cevdet
Kudret’e “kendi janrinda” yazmaya devam etmesini tavsiye etmistir. Hece 6l¢iilii
siirlerinden sonra serbest siirler kaleme almig olan Saba, sol heyecanlar ve israrlarla
yazilmis siirlerin siiri mahdut, dar bir ¢ergeve igine soktugundan yakindigi bir basgka
mektubunda ise ideal siir dili konusundaki goriislerini dile getirmistir. Ona gore
Yunus Emre, bugilin siir yazmaya baslayacak olsa eski asirlardaki lisani

! Sairin siirlerindeki duygular ve diisiincelere odaklanilan bu inceleme yazisinda, Saba’nin iginde
yiiz elli Gi¢ siir bulunan Ciimlemiz-Biitiin Siirler adl1 eseri, “C” kisaltmasi ile gosterilecektir.
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kullanmayacak, siirlerini bugiinkii tekdmiil etmis siir lisamiyla yazacaktir (Kudret,
Inci, 1995: 34-38).

Merhamet, sevgi, yasama sevinci; hatiralar, d6zlemler, arzular; kagis, ‘o belde’ ve
stiklitu siirlerinde izleklere doniistiiren Ziya Osman, sanatinin ve garip siirinin, okurlari
icin oldugunu soéyler; duyduklarini duyan okurlara seslenir (C: 166). Saba, insanlara
iyiligi ve iyi duygulari agilamak isteyen bir sairdir. “Yokus” baglikli siirinde "Kendimden
s6z etmek istiyorum, /.../ I¢imi dokmek istiyorum birinize," diyen Saba, distan farklh
goriinseler de biletgi, polis, herkesin i¢ten bir oldugunu hatirlatir. (C: 164, 165) Saba,
“Aligmak” adli siirinde de zitliklart kendilerinde bir arada barindiran insanlari temsilen
“Sefaya, cefaya, 6lene, dogana / Kus civiltisina, insan higkirigina.” alistigini soyler. (C:
153).

Sanat1 hakkinda bugiine kadar pek ¢ok kitap, tez? ve inceleme yazis1 kaleme
alinmis olan Ziya Osman Saba’nin siirlerinde anlam, ses ve kelime gibi unsurlarin
secimiyle, konuyu ilk siraya koydugu belirtilmistir (Yiiksel, 2006: 29). Siirleriyle
cocukluguna ve Istanbul’a imrendiren, duyarh bir sair olarak nitelenen Saba, Cahit Sitki
Taranc1 ile dostluk kurdugu Galatasaray Lisesinde iken Fransizcasindan okudugu
Fransiz sairlerine hayranlik duymaya baslamistir (Yardim, 2006: 316, 317). Onun siirini
etkileyen yabanci kaynaklar konusunda, kendisine dayandirilarak Baudelaire, Mallarme,
Regnier, Rimbaud gibi Fransiz sairlerinin ve yaptig1 cevirilerin etkisinde kaldig:
sOylenmistir. Saba’nin siir dilinin siirekli olarak saflagma egiliminde oldugu; siirlerinde,
insan sevgisi dolu bir kalbin terenniimiinii goriildiigli; onun siirinde nesnel olanin,
igselleserek kendi metafizigini yarattigi belirtilmis; siirlerinde 6zel bir siir dili yaratmay1
degil de konugsma dilinin siirselligini bulmay: amagladigi vurgulanmistir (Korkmaz;
Ozcan, 2005: 241; Bek, 2004: 65).

Siikran Kurdakul'a gore ise Saba; Ahmet Muhip Dranas, Cahit Sitki Taranci, Fazil
Hiisnii Daglarca kusaginin en ige doniik sairi olarak goriilmiis, on dokuzuncu asir
edebiyat anlayisi gercevesinde kalmustir. O, siirlerinde basarili bir teknik sergilemisse de

sonugta kendisinden sonra gelen kusaklara yeni yollar agacak gii¢lii bir siir kuramamigtir
(Kurdakul, 1973: 328).

Sairlik yonii 6n plana ¢ikan Saba’nin dykiileri bir tiir mutluluk arayisi; ¢ocukluk ve
olgunluk yillarindan izler tagiyan, o giinlerin tadinin arandig1 metinler; siirleriyle ortak
imgeler barindiran, anlatinin sonunda i¢inde bulunulan zamana geri doéniilen, agik uglu

2 Yiiksek Ogretim Kurulu Tez Merkezi sistemindeki calismalarda Saba’nin siirlerindeki
konular “Melankolik ve Karamsar Ruh Hali, Ask, Zaman, Oliim, Aile Hayat1 ve Ev,

Mutluluk ve Yasam Sevinci, Deniz ve Istanbul, insan, Cocuk, iman” (Kirci, 1991);
“Gegmise Ozlem: Cocukluk, Genglik ve Okul Hayati, Ozlem ve Oliim, Uzak Diyarlara
Ozlem ve Ote Duygusu, Aile Hayat1 ve Mutluluk, Karamsarlik, Hayat ve Toplum” (Uygur,

2005); “ev-giizellik, ev modernite-gelenek iliskisi, siginak-mutluluk kaynagi ev”” (Demirel, 2007);
“BEv ve Aile, Gelecek Hayali, Olii/Tabiat, Tanri, Zaman ve Diger Temalar” (Akbulut, 2008);
“Sehir  (Istanbul), Tabiat; Sehir ve Mimari, Musiki, Insan, Degisim, Sorunlar, Yalnizlik,
Yabancilagma...” (Tuna, 2020) basliklar1 altinda incelenmistir.
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ve belli durumlarin anlatildig1 6ykiiler olarak nitelenmistir (Kiiriim, 2018: 76; Sakalls,
2011: 167; Uygur, 2005: 128, 129). Onun Oykiilerinde tiir endisesinin ikinci planda
tutuldugu, degisen Istanbul’un gehresini otobiyografik olarak yansitildigi; oykiilerinin
tipki siirleri gibi incelikli, dost yiirekli ve sevecen bir atmosfere sahip metinler oldugu
da kaydedilmistir (Miyasoglu, 1999: 11; ileri, 1992: 16).

I1. Siirlerinde Duygu Diinyas1
A. Merhamet, Sevgi ve Yasama Sevinci

Siir incelemelerinde temelde sekil ve igerik unsurlar1 olmak iizere iki ana baglik
altinda ¢oziimlemeler yapilmaktadir. Dil-iislup ve ahenk 6zellikleri de ayrica ele
alinabildigi gibi s6z konusu basliklarin altinda da degerlendirilebilmektedir. Siirde
icerik incelemesinde temel hedef siirdeki olay, konu, duygu ve izlekleri
belirlemektir.

Konu ve izlek/tema kavramlari, giinliik dilde ¢ogu kez ayn1 manada kullanilsa
da siir incelemelerinde hususi manalariyla kullanilmaktadir. Konu terimiyle siirin
diizey yapisinda yer alan unsurlar, genel ve evrensel nitelikli nesnel olgular,
durumlar, olaylar ve meseleler kastedilirken; izlek terimiyle konunun saire 6zgii bir
bigimde goriiniisii, yorumlanisi ve degerlendirilisi, sairin konuya 6znel bakis agis1
kastedilmektedir. Icerik incelemesinde duygular ve diisiinceler de tematik
bagliklarin yani sira “yumusak, koétiimser ve heyecan”, “dogal, hikemi, mistik,
ideolojik, 6gretici” gibi basliklar altinda incelenebilmektedir (Cetin, 2009: 13-38, 54-
78).

Siir incelemelerinde dikkat ¢eken durumlardan birisi de ana izleklere odaklanilip
siirlerin tematik agidan sinirlanmasi, siirlerdeki tali konu ve izleklerin ikinci plana
atilmasidir. Bu sayilan c¢ekincelerle tematik acidan genel bir tasnife tabi tutuldugunda,
Ziya Osman Saba’nin duygu ve diisiince diinyasini yansitacak sekilde siirlerinde izlege
doniistiiriilen belli baslt konularin “merhamet, yagama sevinci; hatiralar, cocukluk ve
genclik yillarina duyulan 6zlemler, bir diyara/mekana duyulan hasret, kacis, siikiit; ev,
aile tutkusu, sevgi ve ask; Allah, teslimiyet, hayat-6liim, yokluk ve fena arzusu; tabiat,
canlilar, tabiat ve Istanbul” oldugu sdylenebilir. Saba’nin siir diinyasinda kendilerine
hususi bir yer bulmus iki sahsiyet ise Mustafa Kemal Atatiirk ve Cahit Sitki1 Taranc1’dir.

1923-1940 Dénemi Tiirk siirini “Eskiler, Memleket edebiyati, Oz siir” olmak {izere
ic gruba aywan Inci Enginiin, Ziya Osman Saba’nin iginde bulundugu Yedi
Mesaleciler’i 6z siir grubuna dahil eder. Saba’nin, siirlerinde “ev i¢i” konusuyla Behget
Necatigil’e 0rnek oldugunu vurgular. Sairin Yunus Emre ve Mevlana’dan aldigi
gelenegin insan sevgisi cephesini modern ¢aga tasidigini belirtir (Enginiin, 2001: 71).

Yasar Nabi’ye ithaf edilen “Iyilik” siirinin 0 belde’sinde dere, saire gecen dmriinii
sOyler. Siikin, camlardan ¢imenlere dokiiliir. Sair, i¢inin Tanri’nin eseri oldugunu fark
eder. Gozleriyle agaclari, dereyi, biitiin tabiat1 oksar. Sair, ruhun viicutta trperisinde,
beyaz koyunda, giilimseyen ylizde, baharda, mavi goklerde, yemyesil siikinda hep
iyiligi bulur (C: 19).
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Sairin, mazi ve atinin yan sira i¢inde bulunulan halden memnun oldugu pek ¢ok
musras1 da bulunmaktadir. “Bu Sakin Ogle Vakti” baslikli siirinde mevsim taze, giin
iktir. Ezan sesi, beyaz minareden diismektedir. Bir saatin vurusu, ¢ocuklarin kosusu,
kuslarin dem ¢ekisi, biitiin bir tabiat ona sonsuz iyilikten bahsetmektedir. Kendinden
hognut ve razi olan sair, “Yalmz” baglikl siirde kendine “Kalbim, sen ¢ocuk kaldin,
tanimadin kini” diye seslenir. Oliim sonrasinda bile kalbi ile yalniz kalacagini, hayallere
onunla birlikte yalniz dalacagini belirtir (C: 54, 86).

Saba, “Dogacak Cocuklardan” bashkli siirde geng evlilere, delikanllara, goklere
ovalara... “Oniimiiz bahar,” diye seslenir. Umut sairi Saba i¢in “Sabahin Dérdii” demek
aydinliga kavusmak demektir. Mutluluk, mazideki sair beninin en belirgin ruh halidir.
“Ben de su parkin siralarinda oturdum / Umid ettim, hayal kurdum...” diyen Saba,
mektep yillarindaki siyah gogiisliigiinii, sevingle dolup tasan gonliinii, akip giden giinleri,
iistiine titreyen annesini, kendisiyle iftihar eden babasini hatirlar. “Hayat Ciimbiisii”
siirinde gokyiizii, altinda her saadete yer vermektedir (C: 32, 43, 49, 74).

Merhamet duygusu, Cennet 6zlemi siirlerinden biri olan “Kavusmalar”da zitliklar
esliginde ele alinir. Korku dolu gecenin tertemiz seherine, kis icindeki yilin umulmaz
baharina erisilmistir. Her goniil, 6zledigi yarina ¢ikmis gibidir. Bu manzaradaki Cennet,
sairin diinyasinda Ilahi merhametin diyar1 demektir. Semada bir ak bulutun tasvir edildigi
“Kavusmalar”da 6zlenen diyarda “Sakin giilimsemede[dir] her insan digerine.”; “Biitiin
hastalar iyi[dir], oliiler[in]... hepsi de sag[dir]! / Her anne evladini basmug[tir] artik
bagrina.”. Havf ve reca gelgitleri son bulmustur. “Korku dolu gece”den ¢ikilmustir.
Merhamet duygusu pekistirmek i¢in, Tanr1’ya da seslenen sair, cocukken kafesinden azat
ettigi kusa, “Eristin mi, nihayet cennet kapilarina?” diye sorar. Sair “Attikca her adimi
diimdiiz oluyor yokus.” demekle de kolayliklar barindiran iyilik yolunu salik verir (C:
61). Sair, “merhamet” duygusunu “Sebil ve Giivercinler’de anlam degeri yiiksek iki
unsur {izerinden igler. Konusu “aile hayati ve mutluluk; milli duygular ve saflik” olarak
belirlenmis “Sebil ve Giivercinler’de giivercinler ve sebiller 6n plana ¢ikarilmstir. Sair,
dikkatleri ise hitaplarla seslendigi ve trajediye sebep olarak gosterdigi merhametsiz,
duyarsiz insanlara ¢gekmistir.

Sebil, insanlarin veya hayvanlarin su ihtiyacini gideren geleneksel kiiltiirel-mimari
yapilardir. Sebiller yolda olana, yolda kalana hayati bir ihtiya¢ olan suyu saglar. Kdkeni
itibariyle yol manasina gelen, hayrat ve su manalarin1 da yiiklenmis olan sebiller, ayni
zamanda siirekliligi ve arinmayi da cagristirir. Medeniyet gostergeleri olan sebiller,
karsilik beklemeden, yaptig1 iyiligin gozetleyicisi olmadan yapilan iyiliklerin
gostergesidir. Sebillerin yap1 malzemelerinden olan mermer “saflik, uzun omiirliilik,
temizlik, giizellik, asalet” gibi bircok mana igerir. Bu siirdeki sebil ise susuzdur ve su
bulamayan giivercinler ¢ekip gitmistir. “Mermer basamaklarda ugusur beyaz tiiyler.”
denilerek giivercinlerin 6limii de ¢agristirilir. Siirde insan tiirii de “Birak... gbzyast
sun... ; Urkmeden su igsinler yavasga susun, susun” &giitleriyle diger canlilara
merhamete davet edilir (C: 62).

Sebillerin tamamlayicist durumundaki giivercinler, bu siirde hem yolcudurlar hem de
uykuya hasrettirler. Ruhlar1 tutusmus giivercinler ayn1 zamanda agtirlar ve “En son
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sarkilarin1 dagitarak riizgara, beyaz boyunlarini uzatirlar taslara...”, “bir damla suya
hasret giderler.”.

Naif giivercinler -hele beyaz renkle anilinca- en iirkek, en saf, en temiz canlilar olarak
zihinlere naksolurlar. Anadolu’da onlari, ¢ocuklari onlara gelebilecek zararlardan uzak
tutmak tizere, giivercin beslemek ugursuzluk getirir, seklinde bir inang bile
gelistirilmistir. Cocuklar; giivercinlerin yumurtalarina ellemeyin, ellerseniz yumurtalar:
bozulur, karmncalara yem olur denilerek, merhamet egitimi ile bu savunmasiz canlilarin
yuvalarindan uzak tutulmustur.

Susuz sebil ve ugusan beyaz tiiyler (6lii giivercinler) araciligiyla, merhametsizligin
nelere yol agacagi gosterilir. “Birak, susun, sun” gibi emir kipli yiiklemler de hem
sorumlulart hem de yapilmasi gerekenleri isaret eder. Acima duygusunu pekistirmek i¢in
mezarlik agaci olarak da bilinen selviler, sahneyi tamamlar. Oliimii, yalnizlig, riizgarla
hasbihali hatirlatan selviler, bombos sebilin yegane arkadaglari durumundadir. Selviler,
bombos sebilden bir sey sorarken riizgar, uzayan dem ¢ekisleri hatirlatir. Kulaklarda,
“hi!” ¢ceken giivercinlerin sesi yerine riizgarin “En son sarkilarini dagitarak” esen “vuu!”
sesi belirir (C: 62).

“Insan” siirinde merhamet duygusu esliginde insanin sicaklig1 terenniim edilir. Sair
i¢in, onun etrafin1 sarmig insanlar, tipis tipis gocuklar, sekmekte olan geng kizlar, civil
cvil kuglar bash bagina birer mutluluk kaynagidir. Bu mutluluk tablosunda aile
bireylerinin birbirinden ayrisi gayrisi kalmamustir. “Perdeler inmis gece... kat kat
dolmusg”, si@inak evler sicaciktir. Sair “insam” komsusu, hemserisi, yurttasi, din
kardesiyle; onu sevilir ve sicak kilan acima ve dayanigsma yonleriyle izlege doniistiiriir.
Sair hasta diisse yataginin basucunda, elini bir dostun avucunda bulmaktadir.
Nabzini tutmus doktoru, ona, ne de giizel acimaktadir. (C: 158).

Insanlar icin evlerinden iceriye riizgar, soguk, karanlik girmesin, dileginde bulunan
sair, dallarin “i¢ rahatlig1, goniil huzuru” i¢inde yeserdigini, mevsimin bahara erdigini
gormeyi diler (C: 162).

Ziya Osman Saba, “Nisanlilik” baglikli siirinde beyaz, sevimli, siik{inetli; umut ve
sevgi dolu hatiralarinda gezintiye ¢ikar. Diikkanlarda saticilar giiler yiizlidir. Agaglar,
O sakin sabahlarda, dinmis riizgar dinler gibidir. Iyi komsularla dolu mahallede, nisanli
¢ifti uzaktan taniyan her yolcu, halden anlamaktadir. Parmaklardaki nisan yiiziikleri,
sanki yepyeni ve tertemiz bir hayatin altin 1g1iklaridir (C: 87, 88). Gelecege iimitle bakan
sair, sevgili i¢in de “Giinlerimiz olacak, / Mesut, bahtiyar.” vaadinde bulunur. “Insanlar,
hepinizi seviyorum! // “Oliiler! Ozlemez olur muyum diinyaniz1,” diyen sairin sevgisi ve
duyarligy, sadece dirileri degil dliileri de kapsar (C: 97, 103).

“Nefes Almak” siirinde yasama sevincini disa vuran; biitiin sevdiklerini, her seyi,
her kesi mukaddes goren sair, “havay1 bagrinda duymak; ufuklara karsi maviligi koklar
gibi, rlizgar1 Oper gibi, ana siiti emer gibi, kana kana, doya doya nefes almak”
istemektedir. Riizgarin her vakit esmeyecegini diisiinen sair, kendisine ve okurlarina “-
Cek cigerlerine, bir nefes daha ¢ek,” nasihatinde bulunur (C: 111, 112, 132).
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“Kim bilir kag giinii kald1 / Omriimiiziin” diyen sairin yasama sevinci, bazi siirlerde
yerini kalbiyle/gonlityle ylizlesmeye ve 6liim endisesine birakir (C: 140).

1927 tarihli “Kan...” siirinde kalb’e “ey kanli et parcasi!”, “Neden bu vahsi kinin,
nedir bu ilk 1stirap” diye seslenen sair, ruhundaki bitmeyen hirstan; azap, 6liim ve kandan
yakinir. Goniil, “Kurbagalar” siirinde kemikten kafesinde hasretle dile gelen mahpus bir
kurbagaya benzetilir. Sairin birden bosanan gonlii “Dag Ustiinde Manastir” siirinde
“Yellerin bogazina zincir vurdugu giinde” riizgar gibi inler. Sair, “Sevilen bir oliyl
bekler gibi her gece, / Kaskati topraklari egilip” dinleyen kalbine, yilanlar gibi
ezilmemesi igin “isikla parlayan bir cihan” olan “topragin en dibine” girmesini salik
verir. Sicak gozyaslariyla 1slattigi gonliinii bir bagka siirde ise yarasalara sunar. Onlara
“giyiniz, giiliiniiz” diye seslenir (C: 170, 171, 174, 177, 185).

B. Hatiralar, Ozlemler ve Arzular

Orhan Okay’a gore 1910 sonrasi Tiirk edebiyatinda aile tema ve konular
cercevesinde en giizel siirleri Saba yazmustir. Onun siirlerinin hemen hepsi iddiasiz,
ihtirassiz, yumusak ve sevgi temeline dayanan, hatira, arayis ve 6zlem duygularmin dile

Ziya Osman, diger pek ¢ok siirinde oldugu gibi “Gegen Zaman” adli siirinde de adeta
hatiralarin yiikii altinda adeta ezilir. Mazi 6zlemi iginde, eski gecelere, sevdikleriyle dolu
odalara, ¢ocukluguna ve ilk gencligine sigimir. Hatiralara, onu terk etmemeleri ve
kendisini yalniz birakip uzaklagmamalari i¢in yalvarir (C: 17).

Ziya Osman’in altin yillarinda “rahatlatan bir kapi sesi, bayram sabahini getiren
glines, sairden uzaklasan giinler, ahengine doyulmayan irmak” yer almaktadir. O yillar,
onun i¢in dylesine mutluluk kaynagidir ki ¢ocuk dizlerindeki yaralara bile sair, “Agilin,
acilin tekrar” diye seslenir. {1k siirini, ilk arkadasin, ilk sevgisini, sevgilisini ilk dptiigii
glinii 6zlemle anan sair, her seyi birakip bir yerlere gitmekten korkmaktadir. Bir daha o
glinleri hatirlayamamaktan, unutmaktan endise duymaktadir. Ziya Osman’a gore bizler,
“Su yerle su gokyiizii / Arasinda gegcen dmriimiizii” hatirlamadan edemeyiz ve “Genglik
aski, sevinci daha diinkii timidi...” olan hatiralar, giin gelir “bir ac1 olur.” (C: 129, 139).

Sair, “Beraber” adli siirde, iginde aksam eve donmenin sevinciyle, imit dolu
seherlerde, sevdigiyle beraber, tenha kir yollarinda gezmeyi hayal eder. ‘“Nasil
Anmazsin”da sair, ¢arsimin giriiltiisti gittikge artarken, [evlerde] odalar kararirken
indirilen perdeleri, yesil abajurlu lambay1, kiigiik sobalar1; sevgilinin beyaz elbiseler
giydigi zamanlari, sevgilinin o vakitlerde yiiziiniin pembeligini, saglarinin 6rgiisiinii; kis
ve yaz tiirkiisiine bedel 6miirleri hatirlar (C: 30, 33).

“Adak” siirinde hatirlanan kisi, saire Ask adli bir evliyanin yattig1 yeri gosteren,
mezarmin dort bagin birlikte tavaf ettikleri, kirik yosunlagmis mezar tasini optiikleri,
Omiirlerini kandilsiz tiirbesine birlikte adadiklar bir sevilendir (C: 180).

1940°tan sonra sekilsel olarak serbest siire yonelen Saba’nin siirinde basliklar ve
icerik arasinda uyuma dikkat ¢ekilmis; bu donemdeki siirlerinde iyimserlik, mutluluk,
umut duygulart esliginde ¢ocukluga ve gecmise 6zleme agirlik verdigi belirtilmistir
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(Unlii, Ozcan: 244, 245). Saba’nin hatiralara 6zlemlerin eslik ettigi siirlerinden birisi
“Bir Oda, Bir Saat Sesi” adli siiridir. Bu siirde, sairin bakislari, eski sessiz ve giizel
giinlerin yasandigi maziye doner. Saat sesi, saire kime ait oldugu belirtilmeyen bir
seccadeyi, tespih ve basortiisiinii; her ¢igegi 1slanmig bahgeleri hatirlatir. Sairin bu siirde
ayr1 bir 6zlemle hatirladigi kisi ise, geldigi kapinin ¢alinmasiyla belli olan baba figiirtidiir
(C: 29).

“Nasil Anmazsin”da sairin “Bir giin ver bana Tanrim, / T4 ¢ocuklugumdan kalmus...”
yakarisi; dalda biilbiiliin, gokte beyaz bulutun, 1lik uzayan yaz giinlerinin, beyaz bir dlem
olan kigin 6zlemi ile doludur. “Sebil ve Glivercinler’de de ge¢mis “Simdi bombos
sebilden selviler bir sey sorar, / Hatirlatir uzayan dem ¢ekisleri, riizgar.” misralariyla
6zlemle anilir (C: 33, 62).

“Bahar Beklerken Yazilmis Siir”de yalniz mesut giinleri tagiyacak bir baharin, bir
sabah vakti goriilecek yesil tomurcuklarin, bir saadet iginde sessiz otlayan koyunlarin
ozlemi dile getirilir. “’Yagmurlu Bir Giinde”, anne ve ¢ocukluk yillar1 ile 6zdeslestirilen
stiklinete, giivene ve huzura duyulan 6zlem dile getirilir. Siirde ¢izilen manzarada,
giivenle yagmurun yagisini camda seyretmek, iisimemek, kulagima fisildanan siiktinetli
bir ses, dogdugu ev ve anne dizindeki uyku vardir. Siirde “Beni gotiirseydiler dogdugum
eve kadar. / O evin tagliginda sevingten aglasaydim.” musralariyla dile getirilen maziyi,
insanlart ve mekanlanyla 6zel kilan yon sagladigi giiven duygusudur. “Benim iste
kalmamig oniimde bir sevincim” diyen sair, yasadigi zamandan ise 6liimii arzulayacak
kadar mustariptir (C: 20, 67).

“Bir Sokakta Giderken”in asil konusu ge¢mise 6zlemdir. Hatiralar ve hayaller
arasinda gidip gelen sair, yasadig1 zamandan hareketle, yiiriidiigii bir sokakta hem mutlu
gecmisini hatirlar hem de arzuladig: diyar1 hayalinde canlandirir. Bu siirde gegmisi giizel
kilan unsurlar “kalbe agina insanlar, mektepte vaktiyle okunan sarki, iyi olan her sey ve
herkesin bahtiyar olusu, biiyiikkbabasi ve ¢ocukluk arkadasi sari benekli kedi’dir.
Siirdeki “Biitiin glinahlarimi affetmis sanki Tanrim, / Duyuyorum kalbimde duyulmamis
tadilmamus sevgiyi. / Ah, sade kogsmak, kogsmak istiyorum i¢imden: / Aradigim diyara bu
yol ¢ikacak gibi.” (C: 24) musralar1, tasavvuftaki “havf ve reca” kavramlarini da hatira
getirir. Giinahinin bilincinde olmak, Korkuyu; affedilmek ihtimali ise umudu besler.
Gelgitlerden ibaret olan bu diinya hayati da bir agidan bu iki duygu arasindaki
yasanmugliklardir, denge stirecidir.

“Sizleri Gorliyorum”da ev, sevilenler ve aile bireyleri tabiatla birlikte “Sizler riiya
miydiniz? Sizler yasadiniz m1?” denilerek 6zlemle anmilir. Sair, adeta her bir siiriyle,
gecmisinin mutlu manzaralarini olusturan imajlarmn dokiimiinii yapar. Bu siirde ge¢misi
giizel kilan hususlar “camli bahge, ¢itlenbikler, gdlgesinde oynanan dost badem;
dallardan, 1lik, iniveren aksamlar; evine dénen baba, camda bekleyen anne, yerde kurt,
gokte yildiz ve ev’dir. Sair, bu siirde anlatimin1 daha etkili kilabilmek i¢in soru sorma
ve benzetme sanatlarindan yararlanir. Bu siirde dikkat ¢eken bir nokta da “anne, baba,
gblge...” gibi varliklarin nihayetinde birer liman, birer siginak olmalaridir (C: 76).
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“Iyi Insanlar” siirinin konusu da ¢ocukluk dzlemidir. Bu siirde ¢ocukluk yillarini
onemli kilan ise barindirdiklar: degerlerdir. Sairin “goérecegim geldi” dedigi insanlar,
her seyden 6nce “iyi insanlar!”dir. Denizle anilan hiir gemicilerdir. Yollarla anilan
sen sarkicilardir. “Masal sehzadeleri, tarihte kahramanlar... / Toprak altindakiler”dir.
Nur yiizlii biiyiikbabadir. Bir geng zabit olan babadir, annedir. ihtiyar hocasidir, sinif
arkadaslaridir. En nihayet kendisinin ¢ocuk kalbidir. Iyi ve temiz olmak, hem sairin
hayattaki 6zlenenlerinin hem de c¢ocuklugunun hayal diinyasini siisleyenlerin ortak
noktasidir. O insanlar1 6zlenir ve degerli kilan, sahip olduklari safliktir (C: 100).

“Yagsadim, Artik Bitti”de 6zlenenler, “hepsi de gitmis” olanlardir, onu hep kucagina
almig bilyiikbabasidir. Karyolasinin basinda kendisine masallar anlatmis dadisidir. 11k
defa elini tuttugu sevgilisidir. “O giinleri yagamak istiyorum,” diyen sair, maziyi
anmakla, igerisinin kanadigini da belirtir (C: 107).

Maziye dondiigiinde hep anne-baba, es-dost simalariyla karsilasan sair, atiye
yoneldiginde de ayni figiirleri goziinde canlandirir. “Su fakir mahallede bir gz evim
olsaydi,” diyen Saba, kendisiyle yolda arkadaslik edecek bir ihtiyar komsu, kendisi
calmadan kapiy1 agiverecek bir es, boynuna atilarak “Baba!” diyecek bir ¢cocuk arzular.
“Yetisir” adli siirinde, bir eve misafir gitmeyi, kahveyi muhatabinin pisirmesini ve taze
doldurulmus siirahiden kendisine bir bardak su vermesini diler (C: 40, 41).

Sairin igitmek, goérmek istedigi; “ufkun arkasinda”, “sonsuz bahar havasinda”
kuslarin Gtligmesi, bir narin gatlayarak diismesidir. Sairin arzuladigi “Sahil bilmeyen
kopiik. / Kesfedilmemis ada. / Dalinda sarkan yemis. Heniliz ayak degmemis / Uzun
cayirlarda Tozpembe agan ¢igek.”tir. Anne misali sigimilacak bir kadimi ¢agristiran bir
“Etek”tir. Bir kadinin dizlerindeki tadilmamis uykudur. O kadma, bir ¢ocuk gibi
inanmaktir. Her seyi ondan beklemektir (C: 51, 52, 57). Sair, bir “pembe aksam, altin
151kl giindiiz”, mazide kalmis goniil saray1 ask yuvasi bir ev, gokyiiziine bakmayzi,
kisacasi “bahtiyarlik” arzulamaktadir. Allah’in denizine doymay1; “Deniz riizgarina,
piril piril engine.”, “denizlerde yol almaya”, bir ¢inar golgesinde yasamaya doymay1
arzulamaktadir (C: 123, 130, 155).

“Dilek” siirinde Saba’nin arzusu memuru terfi etmis, 6grenciyi sinif gegmis halde
gormektir. Bahar gilinlinde dertliyi, iimitsizi, herkesi “Mesut olmus gérmek™tir. Sairin
“Insanlar, Bu Giizel Giinde” baslikl siirde arzuladiklar: ise denizde balik, mavi gokte
kus olmaktir. “Cocuk Giilisleri’nde giilen bir anne ve yuvaya donen bir baba ile
yagsamaktir. “Sabah, giinese; aksam damdaki aya,” giilmektir. “Kavgam” siirinde
arzulanan, ta uzakta haykiran denizdir (C: 95, 159, 160, 173).

Ziya Osman’in siirlerinin merkezinde yer alan belli basli zaman mahfazalar
(kronotoplar) “sandik, dolap, ¢ekmece, bahge, kdse, kapi, esigi, ev-oda” olarak tespit
edilmistir (Tek, 2013: 2602). Fotograf kareleri, resimler de siirlerdeki zaman mahfazalar
olarak ele alinabilir. Saba, “Bilyiilii Resim”de i¢inde yemyesil kirlar, her zaman giizel
karis1 ve ¢ocugu bulunan bir resme “gelecek giinler” diye bakar. Bu resim karesi, mazi
ile atiyi birlestir. “Eski Odalarda” baslikli siirde mazideki oda, emellerin dolup tastigt,
timitlerin sondtgii, sairin gonliine bir mabet olarak kalan bir virane odadir (C: 31, 96,



ATASOBED
2021 25(4): 1552-1572

1561 Mahfuz ZARIC

184). Sair, tekerleme tislubuyla kaleme alinmis olan “Cocuklugum”da giden giinlerin
geri gelmeyecek olmasina hayiflanir. Siirde mutlulukla 6zdes olan gocukluk dénemi
ozlemle anilir. Siirde, ¢cocukluk giinlerini giizel yapan unsurlar, biitiiniiyle giizel bir
memleket ve bahgelerdir. O yillar, 6liimlii hatiralarla anildiginda ise “sonsuz keder” olur.
Sonucta sair icin “habersiz 6len kardesi, mezar1 bilinmeyen esi” sonsuz bir hasret
kaynagi olmustur. “Cocuklugum, ¢ocuklugum... / Bir gekmede unutulmus, Senelerle
rengi solmus, Bir tek resim ¢ocuklugum...” diyen sair, zamani kaydeden bir fotograf
karesine dikkat ¢eker. “Eski Resimler”de de bir fotograf karesine yansimis mazi anilir.
Duvardaki gergeveli resimde “Giiliimser 6liiler,”; cocuklar ellerinde ekseriya bir ¢ember,
daha kosmak isterken dylece kalakalmistir. Fotograftaki annenin yeni gelin oldugu da
gozlerinden belli olmaktadir (C: 25, 143). “Bir Kap1” siirinde de gece, maziye ait egyalari
hatiralariyla saklayip gelecege tasiyan sandiklara benzetilir (C: 68).

C. Kaqis ‘O Belde’ ve Siikiit

Ziya Osman Saba’nin siirlerinde maziyi andikga hissedilen hiiziin neticesinde dile
getirilen arzulardan birisi de bir insana, 6lime veya siikiinetli 0 belde’lere kagistir.
Saba’y1 temelde hiiziinlendiren nedenler ise saadet dolu, ruha denk giinlerin “daha
gelmeden” ge¢mesidir. Her an 6mriin tiikenmesidir.

Hiiziin duygusu, “Kisa Girerken” siirinde sonbahar mevsimi tasvirleriyle izlege
donistirilir. Sairin duyusunda sonbahar, agaglarda yaprak yaprak aglamakta; 6len
glinle basamakta durmaktadir. Sonbaharda, sairin 1stirabi, ruhuna ferah veren bir riizgar
olacaktir. Sair, 6pemedigi anne, bulamadig1 kardes ve uzak Umitlerin hasretiyle hiizne
kapildik¢a hayati; 6mrii boyunca kendisine sunulan bir keder olarak niteler. Mazideki
mektep karyolasinda sessiz aglayan bir cocugu ve aksamlari i¢ini dolduran mahzunlugu
hatirlar (C: 51, 63, 80).

“Kagis”, sairin hayata kars1 almay: tasarladigi tavirlardan birisidir. “Artik Yasamak
I¢in” siirinde biz zamirini kullanan sair, herkesten kagacaklarini sdyler. Umitli sabahlarin
hasreti i¢indeki sair, diinyanin en giizel yerine kagmak niyetindedir. Siikiin dolu aksam
gezmeleri, kol kola edebi bir sahilde, yeniden tadilacaktir. “Kanat” siirinde “Gideyim
birak beni” diyen sairin kagisi hayattandir. Sairin kagis i¢in hayal ettigi araglar ise “Tren,
gemi, kanat...”tir (C: 21, 53).

“Bu Vakitsiz Giden Yaz’da oliimiin tabiattaki baslangi¢ yansimalar1 “ddkiilen
yaprak, solgun bahge, yarali kuslar, sararmis beniz, vefasiz leyleklerin akini; elden giden
cardak altlari, iziim tadi; ihtiyar cam, selvilerin saltanati, harap olmus bahgeler, eyliil
ay1”’dir. Siirin sonunda da “Karanliktan, geceden, 6liimden korkan goénliin.” denilerek
kagmilmaz son hatirlatilir. Sairin kagis arzusu “esiyle ve yazla birlikte, uzak
palmiyelere dogrudur. “Gitmek” siirinde kagis, sairin kalbini ince ince ¢agiran bir
melteme, denizkizlarinin sonsuz ufuklardan gelen sarkilar1 esliginde goriliir gibi olan
“Bir uzak sisin iginde”, “...yorgun / Mercan adalarinin yesil kiyilari”’na dogrudur (C: 72,
77).

“Yasamak Bundan Sonra”da sairin kagisi, hatiralaradir. Artik katlanilmaz eziyetten
ibaret olan bu hayati yasamak istemeyen sair, hatiralardan, kendisini kaybolmus baharina
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gotiirmesini, hafizasinin kendisini avutmasini ister. Onun bir siginagi da “beni kurtar
ey...” diye seslendigi “siir”in kendisidir. Sairin kagisi “Doymak™ siirinde denizlere,
deniz riizgérina, piril piril engine, ¢inar gélgesinde dalinacak bir rityayadir (C: 84, 155).

Olim ve oliimiin kardesi olarak nitelenen uyku, Saba’nin siirlerinde kacis igin
diigiiniilen diger unsurlardir. “Aksam” siirinde aksami i¢inde bir korku, pigsmanlik, hile
gibi hisseden sair, tenesirde bir 61i gibi yikanmayi; arzulari, hirsi, sehveti, kini yikamayz;
yepyeni ve tertemiz bir sabaha uyanmayi arzular. Sair, sirtina uykuyu ¢ekip, gordiigiinii
gérmemek, mutlak manada “Beyin, goz, kulak, / Uyumak™ istemektedir. “Uyku” siirinde
de sairin gozleri “Artik ne bir dost sesi ne de bir diisman yiizii” aramaktadir. O, sadece
bir mezar topragini aramaktadir. Soguktan titreyen bu topragin oksiiziinii, sirtlarina
uykuyu beraberce ¢ekmeye davet eder (C: 85, 154, 187).

Siikat, suskunluk, sessizlik hallerine Saba, pek ¢ok siirinde yer vermektedir. Stikit
haline de bazen seving bazen hiiziin duygusu eslik etmektedir. Kacisin ve sigimigin zaman
dilimlerinden olan geceler, sair i¢in doyulmadik siikin dolu vakitlerdir. Sessizlik, ayni
ad1 tagiyan siirde, Saba’nin her seyin uzakta ve silik oldugu maziden hatirladigy, igindeki
bir agktir. Sair, sessizlikte, baska hi¢bir sey duymadan, yalniz sevgilinin askiyla, gégsi
dolu bir yelken gibi genisleyerek, sevgilinin bir ig¢imlik, bir su gibi ellerini hayal
etmektedir (C: 50, 64).

Saba, “Oda” siirinde muhatabina “Kapiyr sen kilitle, sen yami basimda kal!”,
“Beraber dinleyelim sustugunu giindiiziin.”, ..., sus,...” diye seslenir. Sairin dikkati bir
su sesine, bir saate, ¢inkoda tikirtilara yonelir. Sairin kalbi, sagaklardaki kuglardan gelen

hiizne kapilir (C: 65).

“Aksam” siirinde sema sessiz ve algaktir. Sairin odasi, daima giiriiltiisliz ve sicaktir.
Hayretini “Bugiin her sey mi sustu, yoksa ben miyim sagir?” dizesiyle dile getiren sair,
muazzam siikiitu yikmak i¢in giinesi bir ¢an gibi sallayacak bir kol hayal eder (C: 70).

Hatiralarin yasattig1 hiiziin neticesinde, siikiita siginis arzusu, ‘o belde’lere doniistir.
Saba’nin 6zlemini ¢ektigi ve kendisini adeta ¢agiran ‘o belde’, “Davetler” siirinde
6liilerinin yasadigr memlekettir. ‘O belde’, bir “Bitmez davet,”tir; “Gecenin ¢agris1”,
ruha “Gel!” diyen sonsuz denizlerin sesidir. ‘O belde’, zamanin ¢gemberinin diginda, “her
seyin 6tesi” bir mekandir (C: 60).

“Bir Yer Bilirim” siirinin ‘0 belde’si, ormanlar i¢inde yesil bir yerdir. Orada biitiin
giin gok mavidir. Orada aksam esen bir riizgar vardir. Orasi, herkesin kendi isinde
oldugu, dedikodusuz bir koydiir. Sevgilinin kapisim agtigi kiigiik bir evdir. Orada arilar
kovanlarda, kdpek kuliibesindedir. Sair, orada yagsamayi ve 6lmeyi “bahtiyar” sevecektir
(C: 78).

“Denizler Asir1” siirinde “Gotiirlin atin beni bambaska limanlara” diyen sair,
diinyaya; Avrupa, Amerika, Asya, Avustralya gibi uzak iklimlere yelken a¢cmay1
arzulamaktadir (C: 118). “Deniz Kiyisindaki Kuliibe” siirinin hayali ‘o belde’si 6zlemle
anilir. Sair aile, ev ve tabiatla biitiinlesmis, deniz kiyisinda, barig i¢inde bir kuliibe
kurmay1 diislemektedir. Bazi siirlerinde 6liimden sonrasint Cennet olarak diigleyen sair,
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benzer giizelliklere sahip bir Cenneti, bu diinyada arzulamaktadir. ‘O belde’, denizden
yana olacaktir. Orada piril piril enginlerinden gececek bir gemi, basini sokacak bir
kovuk, biitiin giin gokyiiziinde Tanrisal giines, aksamlar1 gurup, sabahlari giines
bulunacaktir. Orada giinler ya serin ya sicak olacaktir. Sairin diisledigi bu mekann
degerler ve duydu yonleri de siirde tasvir edilir. Orada dalgalar kiyiya “kardes kardes”
baris birakacaktir. Orada “ne kin, ne garez, ne hir, ne tamah” bulunacaktir. Sairin kalbi
de orada bir mutluluk i¢inde aydinlik ve ferah ¢arpacaktir (C: 120).

Bir diger ‘0 belde’de “riizgar esmez” , adeta “Mesut olun, yasayin, / ana baba evlat
torun...” diye konusur (C: 121). Ziya Osman’in 0 “Hayal Ulke”sinde ayrica “Ata”s1 ve
kardesi Cahit Sitki da bulunmaktadir. 1938 tarihli “O’nsuz” baslikli siirinde Saba,
“Bizler ki sikilsak, ‘O basimizda,” derdik” musrasiyla Atatiirk’{in 6liimiinden duydugu
tiziintiiyu dile getirir; ana-baba degil, “Ata 6ksiizii” kaldik der (C: 44).

1957 tarihli “Diistimde” baslikli siir, Cahit Sitki Taranci’nin Slimiinden bir yil
sonrasina aittir. Cahit Sitki, vaktiyle Ziya Osman Saba’ya kendisine, basini biitiin kaza
ve belalardan koruyacak bir esle yapacagi mutlu evlilik hayalleri i¢inde, duyulmamis
siirler yazacagini soylemistir (Taranci, 2016: 235). Cahit Sitki’y1 riiyasinda géren Saba,
bu siirde “Yolumu gozler.” dedigi arkadasina duydugu sevgiyi “Cahit bu, dayanamadi,
boynuma atildi. /G6zyaslarint duydum yiiziimde bir ara. /O, diisiimde agladi, /Bense
uyandiktan sonra.” musralariyla dile getirmistir (C: 142).

Ziya Osman Saba’nin siirlerinde koyun, bulut, kar, giysi, minare, ev gibi varliklar
dolayisiyla kendisine en fazla yer verilen renk, siikitun da karsiligi olan beyazdir. Beyaz
sevginin, mutlulugun, umudun, safligin, huzurun, saghgm rengidir. Saba, “Beyaz”
baslikli siirde okurlarina “Artik biitiin renklerden, artik uzaklasmali / Beyaz, iste aylardir
gbzlimde tiiten beyaz.” diye seslenir. A¢ik kalmis bir musluk, okurun muhayyilesinde
beyaz rengi canlandiracak sekilde, mermeriyle konusmakta; kiraz, tek tik beyaz
¢igeklerini diisirmektedir (C: 73).

I11. Siirlerinde Diisiince Diinyasi
A. Tabiat, Sehir ve Aile

Ziya Osman Saba’nin “hep kendi hayati” olarak nitelendirilmis siirleri
“Oziimseme, yasantiya gegirme, tecriibeyle igsellestirme” (Cetin, 2001: 249) durumlari
gozlemlenebilen biiyiikk ve anlasilir siirlerdendir. Saba’nin siirlerinde, goniilden bagh
oldugu, cocukluk ve genglik hatralariyla biitiinleserek 6zel bir anlam kazanan Istanbul'u,
hem edebi hem de sosyal malzeme olarak yansittigi; siirlerinde az da olsa sehirle
musikinin bir arada bulundugu vurgulanmistir (Tuna, 2020: 191-193). Ev ve aile
siirleriyle One ¢ikarilan Saba, metinlerinin hep ayni mevzular etrafinda
olusmasindan sikayet¢i olan esinin anlatimlarina gore evinde pek de konugmayan
birisidir. O, ancak kendisine sorulunca, o da kisaca cevaplar veren bir kisilige
sahiptir. Yine esine gore bir hikdyeci olarak taninmak istemeyen Saba, pek ¢ok
siirinde anne-babasinin yani sira esinden, evinden, ¢ocuklarindan s6z etmistir
(Uysal, 2004: 269, 270).



Ziya Osman Saba’nin Siirlerinde Duygu ve Diistince Diinyasi — 1564

Ziya Osman, siirlerinde tabiat, sehir, aile konularimi genellikle tesbih-teshis
sanatlarina dayali imgeler esliginde i¢ ice ele almigtir. “Yiikselen Ay” siirinde sairin
hayal diinyasinda ay, sehrin iistiinde yiikselirken bir yarasa, karanlik sokaklara karisir.
Daglar, bir keci sirti gibi kabarir. A¢ kopekler, ay1 selamlar. insanlar1 yatisan sehir,
gecelerin sisinde kaybolur. “Gece, Ay ve Kopekler’de ay, insanlar gibi, dogmayacak
glinesi bekler. Alay alay kopekler, insanlarin azap kardesleri olur (C: 46-48).

“Iyi Sabah” siirinde ilkbahar, sairin kapisimi calar. Sairin kalbi, dzlenen kisinin
hasretine sessizce kavusur. Giin, heniiz kirlenmemistir. Mevsim, tmitlidir. Tamidik
kuslar, sevinglerini paylasir. “Yaz Oglesi” siirinde kus, konusmaktan yorulmus,
susmugtur. “Aksam” siirinde beygir, dilsiz bakip susar. Koyun, dert yanmak ister gibi
agila girer. Diinya, sanki biiyiik bir gam altinda susar. Aksam, yanmig bir tavan gibi
¢oker. Kargalar, haykirarak kagisir. “Sonen Gozler”de uzaklasan gozlerin yerlerinde,
yildizlar giiler. Riizgarda, yalvariga benzeyen sesler vardir (C: 55, 56, 84, 175).

“Istanbul” Besiktas, Kiiciiksu, Eyiipsultan, Cengelkdy, Rumelihisar1 semtleriyle sair
icin ayn1 zamanda kendi ge¢misi demektir. Cocuklugu, gengligi, okudugu mektep ve
evlendirme dairesidir. Acik kollartyla Bogaz’dir. Istanbul, iistiindeki gogii,
cigerlerindeki hava, 6piip basina koymak istedigi her tasiyla onun hatiralar sehridir (C:
116).

Bir Istanbul 45181 olan Ziya Osman Saba’nin siirleri {izerinde sz sdyleyenler onun
siirlerindeki “tematik biitlinliik, temiz dil, sevgi, gelenege baglilik” hususlarma dikkat
¢ekmis; onun siirlerinde kiiltiirel art alana iliskin 6zelliklerin yan sira “glindelik yagama
ait” izler bulundugunu; “yoksul yagamlara karsi duyulan utang, acima duygusu”na yer
verildigini; “eski evlerin i¢indeki aile huzurunu, ¢evresindeki sicak komsuluk iliskilerini

ve manevi duygular yitirmemis semtleriyle Istanbul'u idealize ettigi”ni vurgulanuslardir
(Toklu, 2003: 85; Necatigil, 1985: 285; Demirel, 2007: 110).

Saba, “Garip Istanbul’un Tiirkiisii”nde yoksulluk konusuna sehrin “Fakir fukarasi,
dulu, yetimi,” duvar dibinde el acan insanlar1 aracigiyla; kucaginda ¢ocugu dudagindaki
yalvarmasi ninniye doniisen bir anneyle, “Glin gérmemis insanlar’1yla, “Susanlar”1yla
yer vermistir (C: 152). Sehirdeki farkli insan tiplerini “Eller” siirinde deyimler, ad
aktarmalar1 esliginde tasvir eden sair; sosyal statiiler, meslekler, ruh halleri ve
karakterleri “insan elleri” araciligiyla imgelere donistiiriir. Caresizleri simgeleyen eller,
dizlerinin {stiindedir. Kimi umursamazlarin elleri, gobeklerinin stiindedir. Camagir
yikamaktan derileri soyulan, avug¢ igleri nasirlagsmis eller, calisanlari temsil eder.
Dilencinin eli, kapanmamacasina acilmistir. Mahkiim elleri, demir parmakliklara
sarilmigtir. Kimi eller de Allah’a agilmigtir (C: 148).

Siirlerinde Cahit Sitki’nin etkisi de gdzlemlenebilen Saba, zamanla kendi siir
tarzim olusturmustur. ilk siirlerinden itibaren sair, yiice degerlerle 6zdeslestirdigi
gecmis ve gecmiste kalanlara doniik 6zlem duygusunu dile getirmis; ilhaminin ¢ikis
odag1 da genellikle ailesi, yakin ¢evresi ve sevdikleri olmustur. Ziya Osman; anne, baba
ve es figiirlerine de genellikle ya kendi ¢ocuklugunu hatirlarken ya da kendi ¢ocuklari
ile ilgili hayaller kurarken yer vermistir. “Cocuklugum” baslikli siirinde sair igin
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¢ocukluk donemi, “uzakta kalan bahgeler, gelmez giinler, sabahlar, geceler”dir. Goziinde
tiiten memleket, sonsuz hasret ve kederdir. Habersiz 6len kardesi, mezar1 bilinmeyen esi,
her seyidir. Cocuklugu, “Bir ¢ekmede unutulmus, / Senelerle rengi solmus, / Bir tek
resim...”dir (C: 25).

Cahit Sitki Taranct’ya ithaf edilen “Imkansiz Tesadiifler” baslikli siirde, Saba’nin
mektebe gitmek igin kullandig1 yol, kendisine “Ziya!” diye seslenen babasini hatirlatir.
Bu yol kalbindeki eski sevingleri ve dallardaki eski baharlar1 6zlemle hatirlatir. Koluna
girecek melek gibi karisini, dogmamis ¢ocuklarini hayalinde canlandirir (C: 28).

Saba, aile bireylerine hem mazide kalmig mutluluk sahneleri dolayisiyla yer verir
hem de anda yasattiklar1 duygular hatta gelecekteki, 6te dlemdeki olas1 birliktelikleri
dolayistyla yer verir. “A¢mak Istersen Eger” bashikli siirde sair, kiil olmus viicutlar1
ruhuyla dirilten 6zlenenin “Bir sabah ellerini son defa 6pmek i¢in, / Zayif parmaklarinda
giinleri” saymaktadir (C: 66).

“Bir Kap1” siirinde bir gece vakti kendi gonliine seslenen sair, naftalin kokan beyaz
serin bir geceligi ve o geceligi tenine giydirecek anneSinin ellerini diisler. “Evlilik”
siirinde es, “Birlikte biitiin 6miir; mesut yaz, tasali kis.” gecirilen kisidir. Es, Allah’in bir
sabah karsisina ¢ikardigi, ondan ayri diisiince ayriligi anladigi, bazen anne diye dizlerine
yattig1 kigidir. Ailenin barindigi ev, “Goniil sarayi, agk yuvasi...”dir (C: 68, 89, 126).

Saba, annelikteki giiglii sahiplenme duygusunu da “Ana, Baba, Evlat” adl siirinde
yer verir. Yavrusunu bagrina basan anne “ ‘Onu ben dogurdum, ninnisini séyliiyorum.
/Allah'in bile degil! /O yalniz benim yavrum...” ” der. (C: 90).

B. Allah, Teslimiyet ve Kendini Bilme

Mehmet Kaplan’a gore Ziya Osman Saba, “Hayat ve eserleriyle ucak veya fabrika
giiriiltiisii ¢ikaran Nazim Hikmet tipinde meydan veya sahne siirlerinin” tam zitti,
hayatinda oldugu gibi siirinde de sesini fazla ¢ikarmayan ve son derece miitevazi bir
kisilik yapist sergilemistir. Onun siirinde Cahit Sitki ve Orhan Veli’dekine benzeyen bir
“kendine yetis, hayatin manasini ve saadeti yasanilan hayatin teferruatinda arayis ve
bulus” vardir (Kaplan, 2008: 383).

Ziya Osman, pek cok siirinde Allah’a seslenir, Allah’tan yardim diler. Bir “yol siir”i
olan “Her Aksamki Yolumda” siirde mutlak huzura ve siik{inete kavusma arzusu, kagis
diisiincesine, siginma arzusuna doniisiir. Sikayet halindeki sair, “Sen, bana en son kalan,
ben senin en son kulun; / Bu aksam, artik seni anmayan Istanbul'un / Bombos bir
camiinde uyumak istiyorum.” diyerek kagis isteginin gerekgesini ortaya koyar. Sair,
“Tanri’y1 unutug”tan mustariptir ve temel izlek olarak mutlak huzurun, siikiinetin
Tanr’ya siginmakta oldugu diisiincesine varmistir. Bu siirde siginma yolculugunun
menzilleri ise ev, cami, 6liim ve Tanr1’dan olugmaktadir. Sair, (cami) tasligi, bir dosek
kadar 1lik olan Rabb’inden, kutsal metinlerde de adlar1 gegen zeytin ve ekmegi ister.

Rabb’ine “az daha yakin yasamak igin” , Tlahi lemin “sonsuz sessizligini dinlemek”
ister (C: 38).
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Minareleri, semaya a¢ilmis kuyulara benzeten Saba’ya gére biitiin olaylar Allah
icindir ve onun sahipliginde gergeklesir. G6giin kararmasi, “Geg¢ip gidisi 6mriin”; dal,
agac, yapraklarin dokiiliisii hep Allah icindir. Allah tabiati, insanlar1 diizene sokandir.
Giinesi bir nur olarak yiizlere dokendir. Allah, hasret kavusturan, gozyasi dindirendir.
“Benim ne karim ne de ¢ocuklarim var, / Mademki bu diinyada her sey / Bir kere goz
kapanincaya kadar...” diyen sair i¢in Allah, her seyin sahibidir, malikidir (C: 36, 45, 124,
128).

“Glin” siirinde “-Ya Rab! Nihayet giiniimiiz giin olacak.” diyen sair, gelecek iyi
giinlere dair beklentilerini dile getirir. Beklenen giinlerde goniiller hos, mevsim giizeldir.
O gilinlerde, kenarinda evler kurulu irmaklar, biteviye akmaktadir. Sair, “Belki de
hurilerle diigiin olacak...” misrastyla iimitlerine Cennet’i katar (C: 59).

“Bu Vakitsiz Giden Yaz” baglikli siire, Gmitsizlik ve karamsarlik duygulari
hakimdir. Sair, esine hitap ederken, 6lim olgusu karsisinda salt korku hali iginde
degildir. Sair, viicudu {irperen, gozlerinde eyliiliin hiiznii okunan hayat arkadasina
siginak olmak istemektedir. Esine “Karanliktan, geceden, 6liimden korkan gonliin” ile
“...viicudunu yavasca koluma ver.” diye seslenene sair, selvilerin yani sira ihtiyar ¢cam
agaclari ile de bu siirde 6limii hatirlatir. Uzak diyarlara kagma arzusunu hissettiren sair,
kendisi i¢in gelistirdigi, 6lime kars1 teslimiyet gosterme fikrini esine de telkin eder (C:
72).

Saba, tasavvufi literatiirdeki hayret makamini/hélini hatirlatan “Hayret” adl siirde
goriinen alemin, “Agag, dal, yaprak” her seyin bir mucize oldugunun farkindadir.
Sevmede, 6lmede ve omriin devam etmesinde, her iste Allah’in meramini anlamisgtir.
Sairin hayreti “Nas1l” siirinde ise bir yanda diigiin varken “Otede cenaze.” olmasinadir;
sira sira evlere, diikkkanlara, mezarliklaradir. “Kah kavusma kah ayrilik...”laradir. “—
Ben, bdyle oldum iste!” diyen gozleri kapatilmis, genesi baglanmus “Bir Oliiniin
Dedikleri”nedir. Sairin hayreti, tenesirde uzanmis “mosmor, tas gibi soguk.” ayaklaradir
(C: 92, 104-106).

Sonucta Allah’in merhametine siginan sair, toplu siirlere de ad olan “Ciimlemiz”de
Allah’tan yolcusu, hancisi, “Su anda yeraltina giinahiyla gomiilen.” 6liisd, 6lii yikayicisi,
hastas1 ve hastabakicisi ile herkese acimasimi diler. Sairin Allah’in merhametine
teslimiyeti, tevekkiilii, boyun egisi “Toprak istiinde yiirimek: kabul / Toprak altinda
¢lirimek: kabul.” dizelerinde de dile getirilir. (C: 102, 156)

Sair, “Bilemiyorum” siirinde kendisini, siir seriivenini, ailesini, 6lim korkusunu,
kendi hayatini, topyekin yaratilis gayesini sorgular. Sairin “Diisiinmez misiniz? Akil
etmez misiniz?” tiiriinden Ilahi hitaplara cevabi “Diisiiniiriim, diisiiniiriim...” olur.
Tanr’ya seslenen Ziya Osman; bilgisizligini, kavrayisimin noksanini ve aczini
“Bilemiyorum yillardir neredeyim? / Her giin yedigim ekmek, susayip igtigim su,
/Kolundan tutup gitmek istedigim kadin, /Yasamak kaygisi, gok hasreti, 6lim
korkusu, / Ve Rabbim senin adin!” musralariyla itiraf eder. Yarii bilemedigini
sOyleyen sair, havf ve recd hélleri arasinda gidip gelir. O, Rabb’inin maksadin1 ve
kararmi merak etmektedir. Sair, goriinen ile 6z arasindaki olasi farka da “Rabbim! Beni
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yaratmugsin, / Insan seklinde goriiniiriim,” musrasi ile deginir. Ruhun lahi bir vergi,
bedenin ise diinyevi, goriinen bir suret oldugu bilincine erigen sair, kendini bilmek
yolunun tefekkiirden, diigiinmekten gectigi sonucuna varir (C: 18).

“Kurban” siirinde insamin acziyet durumu, kurban simgesi ile ifade edilir. Ziya
Osman’in Tanr1 ile hasbihal siirlerinden biri olan “Kurban”da Yunus Emre’yi hatirlatan
bir arayis ve kendini bulus s6z konusudur. Kurban dini ritiiellerin, ibadetlerin nesnesi
iken acizligi, iradesizligi ifade ederken s6z konusu ritiellerde 6zne olundugunda
fedakarhigi simgeler. Kurban, yiice bir tasavvufi gaye olarak riza makaminin da bir
gostergesidir. Ziya Osman da “Kurban” siirinde “Kullarin arasinda ben yasadim sessizce,
/ Hig¢ agzimi agmadim, verdim biitiin yiiniimii / En genis bir sabahi diisiinerek her gece,
/ Ben, Tanrmm, suracikta bekliyorum giiniimii.” diyerek kendisini bir kurbanla
Ozdeslestirir. Mutlak huzur arayisi, 6liime teslimiyet ve insani acziyeti, bu kabulle baglar.
Siirde “en genis sabah”a vuslatla nihayete erecek olan teslimiyet siireci, kurtulus ve
Cennet getirecektir (C: 35).

Tanr1’ya hitabin bir iislup 6zelligi olarak 6ne ¢iktig1 “Geg Kaldik™” adli siirde, 6lim
olgusu karsisinda ge¢ kalmigligin yarattigi pismanlik dile getirilir. Saire gore hayatin
hedefi siikiina ermektir. Oliime de hazirliksiz yakalanilmamalidir. Diinya
mesguliyetlerinin kendisini oyalamasindan yakinan sair, “ge¢ kaldik” s6ziinii pigsmanlik
duygusuyla bes kez tekrar eder. Sair, ne yapilmaliydi, Sorusunun cevabini ise dogrudan
vermez. Siirde, mutasavviflarin dliime her an hazirhkli olmay: salik veren “Olmeden
once, Oliiniiz.” rivayetine, hesap vermeye ge¢ kalmak™ bigiminde géndermede bulunulur
(C: 58).

Dini metinlerde canli cansiz biitiin varliklarin Tanr1’ya itaat ettiginden, Tanr1’y1 kendi
lisanlar ile zikrettiginden soz edilir. itaat eder goziikmese bile Tanr1’nin koydugu tabiat
kurallarina bagli olusu yoniiyle, kendini irade sahibi bilen insan i¢in dahi sonugta itaat
kaginilmaz goriiliir. “Rabbim, Nihayet Sana” adli siirinde de Saba, “Ben artik
korkmuyorum, her seyde bir hikmet var” derken oliimiin giizel yiiziini, bir bahgeyi
miijdeliyor olmasinda bulur. Oyle bir bahge ki icinde sevgilisi ve annesi vardir. “...cok
stikiir 6lecegiz...” diyen sair, 6liim olgusu karsisinda timit igindedir (C: 37).

C. Hayat, Oliim ve Ote Alem

Saba’nin siirlerini kronolojik agidan inceleyen Sami Akbulut, sairin sirasiyla
“degisken ve karmagik muhtevali ve ¢oklukla da melankolik siirler”, “ge¢cmise siginis
eksenli siirler”, “uzaklara gitme arzusuna ve Oliime doniik siirler”, “gegmise
0zlem/¢ocukluk hatiralar1 konulu siirler” ve son olarak “6lim temi agirlikli siirler”

kaleme aldig1 tespitinde bulunur (Akbulut, 2008: 129).

Hayat ve oliimiin i¢ igeligini biitiin benligiyle duymak isteyen Saba, “Topragim”
siirinde, kumrularin “Hu..” sesinden igine ahiretin dolmasini temenni eder. “Su musalla
taginda bir namaz yatacagim.” diyen sair, topraginin da gozlerine yakin olmasini diler.
Sairin 6lim gergegi karsisindaki duyusunda omiir, uzun kisa “Kismet ne kadarsa.”,
“Birkag bahar” be “bir o kadar kis.”tir. Hayat, “Olmiislerin izinde” bir tiir “yeniden
baglayistir. “Promete” siirinde ise bir iskencedir. Sair, bu iskenceye diz biikmeden,
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simsiyah bir bosluga derdini “inler”. Insan, tasinda su yerine kum bulunan bir varliktir.
insan hayati, bir avuntu icin her yalana kanmaktir. Insanin 8liimii, on iki serefeli uzun
minarelerden verilecek son bir selamdir. Sairin duyusunda kader ise bir gizem olmakla
birlikte apasikardir. Belki digimizda, belki i¢imizdedir (C: 39, 45, 93, 141, 145, 172).

Ziya Osman, pek ¢ok siirinde 6liim gergegini sorgular. “Oliiler” siirinde 6liilerin
gittikleri yer, artik bir bilinmezdir. Oliilerin artik giindiizleri gece, biitiin giinleri diin, her
sozleri siikit, her igaretleri gizlidir. Bu tasvirlerde sairin 6limii yokluk olarak gérmek
istememesi dikkat ¢eker. Sair i¢in 6liim, kaybedilmis yakinlar demektir. Sair, ne zaman
aynaya baksa babasini, bahgesini, odasini, evlerinin sofasini hatirlar. Her yerde onlardan
bir eser goriir. Sairin ruhunun dinginlige kavusmasi, muradina ermesi de bir agidan
sevdiklerinin gittigi bir yerin varligina inanmasina baglidir. “Ahret” adli siirde dliimi
kendisine uzanan ele, anneye ve diger sevenlere erismek iizere gegilmesi gereken bir
esige benzeten sair i¢in 6liim, “bir yiikii atmig gibi” i¢inde hissettigi bir hafifliktir. Sair,
“Bu garip diinyada ben yadirgadim yerimi...” demekle kendini mazide kalmis insanlara
daha da yakinlastirir (C: 27, 34).

Oliim konusunun islendigi siirlerden “Rabbim, Nihayet Sana”, Cahit Sitki
Tarancr’nin “Memleket Isterim” baslikli siirini hatira getirir. “Artik ne kin, ne haset, ne
de yasamak hirsi, / Belki bir sabah vakti, belki gece yarisi, / Artik nefes almay1 birakip
gidecegiz...” diyen Saba, bu siirinde 6liimiin kaginilmazligini ve vakitsizligini hatirlatir.
Olmekle, sonugta insanin Rabb’ine itaat edecegini sdyler (C: 37).

Olim diisiincesi, Olmiis akrabalara duyulan o6zlem ve yasamlan diinyaya
yabancilagsma durumu “Kuyular” siirinde de izlege doniistiiriilir. Siirlerde 6liim bahsi,
genel olarak bir son, yeni bir baslangi¢, yokluk veya dertlerin son bulmasi gibi yonleriyle
one ¢ikarilirken Ziya Osman, bu siirinde 6liimii, kavusturma yoniiyle dikkatlere sunulur.
Sair, 6lmiis aile bireylerini 6zlemektedir. Onlarla tekrar irtibat saglayacak yegane vasita
6limdiir. Bu hususta dirilerden de bir hayir gelmemekte ve 6liimiin sesi bir “nagme”
olmaktadir. Oliim, sular tarafindan cekilen sairin kalbini, yavas yavas avucuna
almaktadir. Oliim, ona tuzak olan mehtapl kuyularda sarki sdylemektedir. “Biitiin
insanlar” dedigi diriler, artik ona yabancidir; raktir. Sair, 6liileri de kendisine ¢ok
yakin duymaktadir (C: 71).

Oliim, “Toprak” siirinde siiktitu korkularak dinlenen bir olgudur. Oliim, hatira geldigi
zaman, topraktaki bir yilanin mezarlarda kisin 1lik, yazin serin oldugunu tekrar ettigi bir
hakikattir. Oliim, Tanri’mn insanlar1 yanma ¢agirmasidir, “bir yaprak dokiimiidiir dort
yandan.”, sairin viicudunu “yatakta bekleyen ecel”dir (C: 79, 144, 155, 169).

Ziya Osman, Hamlet’in elinde kafatasiyla yer aldig1 sahneyi ¢agristiran “Ne Dertler
Cektin Bagim” adli siirinde, “O giin ilk is olarak mezarima egilip, /Kalan kemiklerimi
bir bir toplayacagim. / O hayata yepyeni bir viicutla dirilip, / Zavalli kafatasim, seni
oksayacagim.” musralariyla olimiin belki yemyesil bir rilya gibi gegecegini, belki
6liimiin sonunda uyanilabilecegini soyler (C: 81).

“Her Sabah Uyaninca” siirinin konulari, 6lim ve Cennet arzusudur. Sair,
“Beklemekteyiz, Rabbim, sonunu 6émriimiiziin. / Yarimiz burada kaldi, gitti gelmez
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yarimiz.” musralariyla ¢aresizligini ve iradesizligini, 6lmiis olan sevdiklerine duydugu
6zlemi, teslimiyet duygusu icinde dile getirir. Oliim, sair i¢in korkulacak veya sikayet
edilecek bir konu degildir. Ciinkii 6lim sonrasi arzulanan Cennet, kaybedilmis
sevilenlere kavusmak i¢in “Higbir sey yok olmamuis, her sey yerli yerinde,” bir duraktir.
Bu siirin izlegi, 6liimiin yokluk olmayip ancak vuslat oldugudur. Yasama arzusu,
sonsuzluk 6zlemi, genglik 6zlemi, tabiat 6zlemi, sevilenler hep bir bahgede; herkesin
orada geng olacagi rivayet edilen Cennet bahgesindedir. Sair, Tanr1’ya seslenis iislubuna
bu siirinde de yer verir (C: 83).

Oliileri, mezarinda “rahata varmus” kisiler olarak goren sair, “Geri verecegiz
hepsini... / Bunca yillik viicudumuz; el, kol, ayak, / Opiistiigiimiiz dudak; / Yesilini
g6zlerimizin, mavisini.” derken, 6liim karsisinda korkulu bir ruh héline kapilir. Ciinkii
sonugcta, geng yasl biitiin viicutlar bir tabutun i¢inden topraga karigacaktir (C: 114, 133).

“Sefer Hali” siirinde 6liim, glinli dolmaktir. Dort kollu bir tabutun yola koyulmasidir.
“Kismet kiminse... Zengininden, fikarasindan, / Bir garip kisi veya bir iinlii, / Kim olsa
iizglindiir tizglin gonli, / Son defa gegerken yasayanlar arasindan.”diyen sair, bakigin
6len kisiye yonelttiginde o6liideki hiizne de odaklanir (C: 134).

Sair, kendisi i¢in s6z konusu olunca 6liimii, herkesi birakip gitmek olarak niteler. Sair
i¢in tanidik 6liiler, oturdugu evde oturmus; ayak sesleri, el izleri, géz nurlari, kokulari,
yattig1 silteye sinmis kisilerdir. Onlarin hayatlari, duvarlardaki resimlerde yasanmustir.
Dort bir yanda oliilerin siikitlart hissedilmektedir (C: 135, 136).

Ziya Osman’in Cehennem, ceza, hesap giinii ve haksizlik gibi disiinceleri icermeyen
metafizik / mistik duyusunda oliiler, bazen de kayitsizlik duygusu icinde ele alinir.
“Qliilere ne gokyiiziiniin mavisinden” diyen sairin o anki duyusunda 6liiler; gozlerini
kor, kulaklarini sagir etmislerdir. Oliiler, “Sirt g¢evirmisler her seye, diinyaya
kiiskiin”diirler. Glinesin dogup dogmamasi onlarin umurlarinda degildir (C: 137).

Saba, , “Mezarc1” adli siirinde 6liimii mezarct motifiyle ele alir. Onlarin yaptig1 isi
de “Adem’in topragimm kiirek kiirek dokmek; sen delikanlilarin, solgun nisanlilarin
kabrine terlerini silerek tiikiirmek” bi¢iminde tasvir eder (C: 178).

Sair, “Giiniin Oliimii” siirinde 6liim olgusunu zamana tesmil eder. Cenaze evindeki
ugultu, yeri sarar. Bir kefen, solgun ufuklar devsirir. Aksamin tahtalar1 ¢atlamis log
tabutu, 6len giintin Ustiine agir agir iner. Boguk riizgar, son bir higkirik gibi yiikselir.
Giiniin tabutu, gecenin kollaria iner. Bir mezar, derin karanliklarda kapanir. (C: 182,
183)

Ziya Osman, hep go6zlerimin Oniinde dedigi “Beyaz Ev”de biitiin bir omiir
birakmayacagi eli, oksayacagi sag1, dinleyecegi sesi, bakmakla doymayacagi yiizii hayal
eder. Sair, hayatta oldugu gibi 6liimlerinde de sevilenlerle beraber olmay: diisler.
Yeniden diriligte anne-babalarla, o beyaz evde tekrar bir arda bulunmay1 arzular. “Bir
Oliiniin Arkasindan” siirinde bahsi gegen 6liiyii, az daha yasatmak istedigini soyler.
Oliimii ve &liimden sonrasimi, tekrar dirilmeyi hatirlatan sair, aile hasretini giderme
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imidini 6te hayata erteler. Orada tekrar ayni sofrada oturmak ihtimalini dillendirir (C:
22, 26).

Sairin duyusunda ahiret, saadetler biitinlidiir. Bahtsizlarin biraz giiliimsemesi,
korlerin giin gérmesidir. Ana, baba, evlat biitiin kaybolanlarin “Ebedi bir sabahta” tekrar
bulusmasidir. Sair, o giine kavusmak icin de “Oliiller! Hepimiz i¢in yalvarin Allah’a...”
diye seslenir (C: 42).

Ote alem diisiincesi “Merhume” siirinde yokluk diisiincesiyle birlesir. Sair, biten
¢ocuklugunu, aglamasi dinmeyen selviyi, zaman diye oOliiniin mezarindan gecen
mevsimleri diigliniir; siirini “Yokluk, her yanda yokluk. / Toprak olan kemik, bosalan
mezar.” musralariyla sonlandirir. “Goklerde Oten Kuslar” siirinde goriinmez bahgeye
sahip sema, saire kendisini “Urpermez siiklinu, iskenceli giindiizii, sitmali geceleri ve
firarda bulutlar1” ile duyurur (C: 69, 75).

Oliimiin korkung yiiziiniin en fazla goriildiigii zamanlar, devletleraras1 savaslardir.
Saba da o kasvetli zamanlarmn dolayli bir tanig1 olarak 1945-1946 tarihli “Biz, Insanlar”
ve “Insanlar” adli siirlerinde “Ordular: insanlardan. .. gectigi yerde ot bitmeyen / Ev bark
yikan, pusu kuran, hak yiyen. / Insanlar kurt, insanlar fil, insanlar tilki... / Acmayan giil,
Otmeyen biilbiil, yesermeyen sevgi.” diyerek militarizm elestirisinde bulunur (C: 98).

Sairin savas dolayisiyla yakindigi insanlar, “Birbirini yemek i¢in bogusanlar”lardir.
“Dudaklarinin ucunda yalanlari, / Damarlarinda kan, etlerinde sehvet. Kin, garez, hirs,
hiddet...” olanlardir. Sairi tirpertenler, kendileri hakkinda “Allah’im! Sen yaratmadin
insanlar1.” dedirten kisilerdir (C: 99).

1948 tarihli “Cocuklar Bakiyorlar” siirinde savas endisesinin hissedildigi yillar,
“cocuk” baglaminda ele alinir. Oyuncaklari, ellerinde tutamayan ¢ocuklarin bacaklar
kosamaz olmustur. Bir sey sormak ister gibi biiyiiklerin ellerine bakan benizleri sapsart,
o yasta bedbaht olmus hasta ¢ocuklar, bir sey sormak ister gibidir (C: 150).

Saba, 1950 tarihli “Patik Yap Kundurac1” siirinde de ¢ocuklarin hastalik, gidasizlik
ve verem gibi sikintilardan mustarip olmasindan yakinir. “Cocuklarin 6ldigiini
istemem...” diyen duyarli sair, tabutgudan 6l¢iistinii biiyiik tutmasimi ister (C: 151).

1V.Sonug¢

Cumhuriyet Donemi sairlerinden Ziya Osman Saba, 6z siir-saf siir anlayisini,
sanatinin merkezine alarak bu hayattaki giizellikleri O6liimsiizlestirip okurlariyla
paylasmak ¢abasi i¢inde olmustur. Saba’nin siirlerinde ele alip izlege doniistiirdigii belli
basl konular, “merhamet, sevgi, yasama sevinci; hatiralar, 6zlemler, arzular; kagis, ‘o
belde’ ve siikiit; tabiat, sehir, aile; Allah, teslimiyet, kendini bilme; hayat, 6liim ve ahiret”
olarak siralanabilir.

Kendi siiri i¢in “garip ve i¢ dokme” nitelemelerinde bulunan Ziya Osman Saba’nin
siirlerinde gonlii zamanin i¢ halinden daha ¢ok maziye ve gelecege doniik olmustur.
Mazi, onu hatiralara ¢ekerken Aati, hayallere siiriiklemistir. Bu gelgitler iginde sair,
Tanrr’ya, hayata, insana, tabiata Ve esyaya yasama sevinci, sevgi ve merhamet ile
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bakmustir. Iyiligi yiicelten, tabiatta sonsuz bir iyilik bulan Saba, kin duygusunu siir
sanatindan uzak tutmus; karamsarlik duygusuna ise pek az yer vermistir. Siirlerinde bazi
endise ve korkularina yer vermis olmakla birlikte saadet ve timit duygular1 6n plana
¢ikarilmustir.

Saba, siirlerinde hatiralar1 bazen kendisini ezen, ona aci1 ¢ektiren bazen de mutluluk
kaynag1 ve hayata baglayan unsurlar olarak ele almistir. Sair, hem haldeki hem de
mazideki tanidiklar1 ve aile bireylerini derin bir sevgi, iyilik ve 6zlemle anmistir. Sairi
maziye gotiiren belli baslt unsurlar fotograf kareleri, eski esyalar ve mekéanlar olmustur.
Sairin gelecege dair diisleri de aile bireylerinden olusan insanlarla sekillenmistir. Sair,
her insan i¢in basari ve mutluluk arzulamaktadir. Kaybettiklerini hatirladik¢a halden
kagmak isteyen sair, “yabanci iklimler, deniz, siikinet, sevgili” gibi unsurlara siginmak
istemektedir. Bazen de bizzat hatiralara, uykuya, cennet misali hayali bir ‘o belde’ye
hatta 6liime siginmak istemistir. Saba’nin siirlerine yansiyan hatiralardaki baba figiirii
ile de vaktiyle giizel, saadetli anilar yasandig1 gériilmektedir. Sair i¢in, anne basl basina
sevgi, sefkat ve emniyet kaynag1 olmustur. Istanbul ise ¢ocuklugu, ilk gencligi, evliligi,
biitiin bir hayati, cigerlerindeki hava demektir.

Siirlerinde, insanin acziyetine dikkat ¢eken Saba, kader karsisinda teslimiyet¢i bir
ruh hali sergilemistir. Ona goére her sey Tanri’nindir. Her yasanan Tanri igindir. Bazi
siirlerinde de gordigii hikmetleri adeta dervisane bir goniille hayret halinde dile
getirmistir. Onun siir diinyasinda hatiralar, anne, ev, aile ve diger sevilenler, birer deger
olmanin yani sira sair i¢in birer liman ve sigmak olmustur. Hayati ve dlimi i¢ ige
algilayan sair 6limii, on iki serefeli uzun minarelerden verilecek son bir selama,
kendisine uzanan ele, anneye ve diger sevenlere erismek iizere gegilmesi gereken bir
esige benzetmistir. Ona goére 6liim, mesut dlmiislere kavusturan bir vasitadir. Stikdtu
korkularak dinlenen Tanri cagrisidir. Oliim, insamin giiniiniin dolmasidir. Yeniden
dirilise, 6te hayata, ebedi sabaha kavusturan duraktir.
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