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Chaminade Op.107 Fliit Kon¢ertino’sunun
Uygulanabilirligine Yonelik Teknik Onerilerin
Belirlenmesi

Seyhan Bulut

Bu calisma romantik dénem fliit repertuvarina ait ve énemli eserlerden biri olarak taninan Cecile
Chaminade’nin op.107 numarali kongertinosunu seslendirmek ve fliit egitimi dersinde o0gretmek
isteyen akademisyenlere 151k tutmasi amaciyla yapinugtir. Fliit dagarinda evrensel bir yeri olan
eserin daha net bir bicimde anlasilip yorumlanabilmesi ve fliit teknigi agisindan yeni fikirler
verebilmesi i¢cin hazirlanan ¢alismada eserin uygulanabilirligine yonelik teknik agidan kolaylik
saglayacak birtakim ¢éziim Onerileri sunulmakta, eser icinde yer alan énemli noktalar sekillerle
aciklanmaktadir.

Veri taramas: yapilarak kaynaklardan elde edilen kisisel bilgilere kisisel deneyimlerin eklenmesi ile
eserin motif analizi yapilarak teknik zorluklara iliskin 6l¢ii kiimeleri belirlenmistir. Belirlenen
dl¢iilerin ve ctimlelerin teknik zorluklariyla iliskili ¢oziim nerileri sunulmugstur. Eserin bilingli
bir sekilde icra edilebilmesi i¢in bir klavuz niteliginde hazirlanan bu ¢calisma fliit performans ve
tekniginin gelisimine olumlu katkilar saglama amaci tasimaktadr.

Anahtar Sozciikler: Fliit, Egitimi, Kongertino, Teknik Oneri

Tahta tiflemeliler simifinda yer alan fliitiin tarihsel gelisimine bakildiginda fliit tarihinin insanoglunun
varolusuyla bagladig1 bilinmektedir. Arkeolojik bulgular incelendiginde fliit ilkcaglardan giintimiize
kadar gelmis olan nadir calgilardandir. Fliit tarihte iki tiirlti kullamilmistir: ucundan {iflenen fliitler
(recorder ailesi) ve yandan {iflenen fliitler (traverse fliit). Eskicaglarda tek parca olan fliitlere Eski
Misir, Mezopotamya, Cin, Hint, Eski Yunan ve Eski Roma uygarliklarinda rastlanir (Yuvarlak,
2008:20). Orta Asya’dan Avrupa’ya dogru insanlarin birbirleriyle etkilesimleri sonucu fliit de dogudan
batiya taginmustir (Sartboga, 2011:10). Bu ytizden ortacag fliitleri ile ilkcag fliitleri birbirine benzer
ozellikler gostermektedirler. Ronesans doneminde tiflemeli galgilar tuslu ve yayl calgilar kadar hizl
gelismemistir. Avrupa’da diiz tiflenen fliit (recorder) daha yaygmn kullanilmaktadir. Diz fliitiin
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hakimiyeti 18. yiizyil baslarma kadar stirmiistiir (Sartboga, 2011:11). Bu dénemde kullanilan yan
fliitler abanoz ve hayvan kemigi gibi sert ve dayanikli maddeden yapilarak genelikle askeri bir calg:
olarak kullanilmistir. Calg: silindirik ve tek parca borunun tizerine bes daha sonralar1 bir deligin
eklenmesiyle alt1 delikli olarak kullamilmistir. Barok donem tiim calgilarda oldugu gibi fliitte de
devrim cagidir. Barok doneme kadar tek parca olan fliit bu donemde giintimtizdeki kullanim sekliyle
ayni olarak ii¢ parcadan olugsmaktadir. Yeni delikler 6zellikle de yeni bir perde mekanizmasinin da
eklenmesiyle ses aralif1 genislemis ve enstriiman yavas yavas orkestraya girmeye baslamistir. Bu
donemde flit genellikle tahtadan yapilmaktadir ancak tahta fliitlerin nemlenip sismesinden dolay:
akort ve entonasyon problemi meydana gelmektedir. Bu ytizden fildisi abanoz ve akca agactan da
yapilan fliitler tercih edilmistir. Giintimiizde de hala kullanilmakta olan ve flitiin agizlik kismina
yerlestirilen mantar sistemi ve fliite ikinci bir perde mekanizmasinmi yerlestiren Quantz fliitiin
gelismesi acisindan ¢ok dnemli bir adim atmustir (Sariboga a.g.t: 14). Klasik doneme gelindiginde yeni
perdelerin eklenmesiyle fliit kromatik sesleri de tiiretebilen bir calgi haline gelmistir. Boylece
orkestralarda ve oda miizigi gruplarinda yeri ve kullanim alam gittikce genislemistir. Donemin
onemli bestecileri fliittin yumusak ve esnek tonundan etkilenerek fliit icin cok sayida eserler
bestelemislerdir. Bu doénemde fliitiin yapisindan kaynaklanan sinurli ses kapasitesi, fazla yogun
olmayan ses rengi ve entenasyonunda yasanilan eksiklikler nedeniyle fliit daha ¢ok oda miiziginde
eslik calgis1 olarak kullanmilmistir. Ancak yillar iginde tizerinde calisilarak yapilan degisikliklerle fiziki
yapist gelistirilerek solistik bir enstriiman haline gelmistir. Glintimtizde kullanilan fliite en son seklini
Alman flut yapimcis1 Theobald Boehm kazandirmistir. Oda miiziginde, orkestralarda ve solo
enstiiman olarak sahnelerde yer almasi fliitiin yapisal olarak gelistirilmesiyle yakindan ilgilidir. Bu
gelismelerle ses kapasitesinin artmasi, ses renginin zenginligi, hizli tempolarda yer alan virtioziik
pasajlarda teknik Ogelerin gorkemli bir sekilde icra edilebilirligi Boehm sistem fliitiin icad: ile
mumkiin olmustur. Flutin fiziki olanaklarinin artmasi ile besteciler fliite yeni eserler yazmis ve
icracilardan da bu yenilikleri seslendirmeleri istenmistir. Yirminci ytizyill baslarinda Paris
Konservatuvari’min kendi ekoliinii yaratmasi adina fliit literatiirtine yeni eserler kazandirmas1 hedefi
flittin tarihsel gelisimi adma onemli bir hareket olmustur. Fliit 6gretmenlerinden 6grencilerine
aktarilan ve 6gretmenlerin fliit calma teknigini arttiran metodlar1 yazip uygulayarak gostermesi adeta
bir gelenek haline gelmis ogrencilerinin yurt disinda farkli olkullarda gorev yapmast ya da
orkestralarda calmasi bu metod ve eserlerin tim diinyaya yayilmasma olanak saglamistir.  N.
Andrew (2001:8) Fransiz fliit ekoliinii zerafet, gekicilik ve Ravel’in eserlerinde yakaladig1 berraklik
ozellikleriyle tanimlarken A.Mc. Cutchan (1994:47) ise tinlti Fransiz ressami Monet'in Su Zambaklar:
adli yapitindaki gibi kolaylikla secilebilir ancak degisik bicimlerde algilanabilir 6zelligi ile ifade
etmektedir.

Romantik Dohemde bestelenen fliit eserlerinin cogu Fransiz flit ekoliiniin 6nciisti olarak bilinen
C.P.Taffanel'in Paris Konservatuvar'inda ogretmenlik yaptigi yillara dayanmaktadir (Bate, 1980:521).
Boehm mekamizmali gtimiis fliitler tahta tflemeli fliitlere gore gelismis mekanizmanin sagladig:
teknik avantajlarin yaminda madeni yapisiyla farkli ton renkleri iiretebilen, net artikiilasyon ve
entonasyon teknik ozellikleri olan bir calgidir. Bu 6zelliklerinden dolayr Boehm mekanizmali fliitler
fliit sanatgilar1 arasinda yayginlasmis, donemin sanat ortaminda giintimiizde de kullanilan Boehm
flite yazilan eserlerle birlikte fliit calma stilinde farkli ton renkleri 6n plana ¢ikmistir. Bu sebepledir ki
Paris Konservatuvarinda yeni bestelerin icrasi ve fliit virtidzleri icin sene sonu yarismalar1 tesvik
edilmistir. Ornegin C. Chaminade’nin opus 107 numarali koncertinosu, G.Faure’nin fliit ve piyano icin
besteledigi Fantaisie’si C.P.Tafannel’in 6gretmenligi zamaninda sene sonu yarisma eseri olarak
bestelenmistir (Hepyticel, 2009:20).
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Sekil 1

Cecile Chaminade 1857-1944 yillar1 arasinda yasamis, romantik déonem Fransiz bayan bestecidir.
N.Toff’a gore (1996: 249) Godard'in 6grencisi olan besteci hayati boyunca piyanist olarak taninmis ve
salon miizigi igin birgok eser bestelemis olmasina ragmen fliit kongertinosu disinda kalan ¢ogu eseri
ne yazik ki unutulmustur. Besteci bu eserinde tiim ses renklerini fliittin teknik yapisi ile
harmanlayarak kullanmustir.

Fliit 6gretiminde 6nemli degisiklikler yapan Tafannel’in 6gretmenligi doneminde Altes ve Tulou’nun
solo eserleri yerine Faure, Chaminade ve Enesco gibi donemin bestecilerinin Bohm mekanizmali
glmus fliitiin teknik 6zelliklerini gosteren eserleri calinmaya baslanmistir (Hepyticel, 2009:8). Siparis,
tzerine yazilan ve daha sonra bu eserlerin partisyonlarina Morceaux de Concours ya da Solo de Concours
yani yarisma parcasl, yarisma solosu anlamina gelen tanum eklenmistir. (Senol, 2012:165). Schwoebel
(2002:10) son yillarda fliit yarismalarinin vazgegilmez repertuvar eserlerinden biri olan op.107
numarali fliit kongertino’sunun 1902 yilinda Paris Konservatuvari fliit 6grencilerine final siav eseri
olarak bestelendigini soylemektedir. Aym fikri paylasan Citron da bu kongertinonun 1902 yilinda Paris
Konservatuvari’nda diizenlenen fliit yarismasi i¢in bestelendigini belirtmektedir (2004:243). Fliit repertuvarina
kazandirilan bu eserler muzikal yogunluk ve zenginlikleriyle fliitiin rengi ve tinisini 6n plana
¢ikarmis, genis, ton arayisy ve opera kulturunden gecen vibrato teknigi ile flute cantabile yani sarkilama
anlayisyni getirmistir (Senol, a.g.t.:165). Hummel'e gore eserin orta kismu Fransiz miiziginin stil
ozelliklerini gosteren ve M.Moyse'un senkop" ve appoggiatiir" ile ilgili kuralarmin uygulanmasint
saglayan gtizel bir ornektir (a.g.m.:12). MuZzikal gelismelerin yaninda cok hizli tempolarda bile
esitligin bozulmamasi, dil aktivitelerinin parmakla cok iyi senkronize olmasi romantik dohem
eserlerinde virtioziteyi oh plana cikaran ozelliklerdir. Romantik donem fliit eserlerinde melodi
kullanimi, genis, cuinleler ve icracinin virtiozik tuin ozelliklerini gostermesi eseri nitelendiren baslica
ozelliklerdir (Senol, a.g.t.:.165). Besteci yazmis oldugu miizigi ile romantik miizigin karakteristik

 Senkop: Ritmik harekette vurgularin yerlesme diizeninde gesitlilik yaratmak iizere olagan vurgu diizeninin degistirilmesi
yontemidir (Say, 2002:20).

il Appoggiatiir (It): Esas sesin bir iist ya da alt derecesine dokunarak gegme, basamak (Cahsir, 200: 22).
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yapisini yogun olarak yasatmaktadir. Kullanmis oldugu miiziksel anlatimi ile enstriimanin sinirlarin
ve icra eden kisinin teknik ve miizikal yeterligini gézler oniine sermektedir.

Yirminci ytiizyil bestecilerinin dénemin taminmis Fransiz virtiozleri icin yazdigi baslica eserler
sunlardir: C.Debussy “Syrinx”, A.Honegger “Dance de la chevre”, ].Rivier “Oisseaux Tenders”, ]J.Ibert
“Flute Concerto”, E.Bozza “Agrestide”, “A.Jolivet “Chant de Linos”, H.Dutilleux “Sonatine”, R.Boutry
“Concertino”, F.Poulenc “Sonata for flute and piano”, P.Boluez “Sonatine”, E.Varese “Density 21.5”,
A .Casella “Sicilliene et Burlesque”.

Chaminade orjinalinde fliit ve piyano icin yazdig eserini arkadast M.F. Anderson’un Londra’da
orkestra ile seslendirebilmesi icin orkestraya uyarlamistir (Toff, a.e.:249). Her fliit icracisi tarafindan
bilinmesi gereken eser romantik déneme ait fliit repertuvar eserlerinden biridir.

Chaminade’nin fliit eserlerinden “Serenade to the Stars”,”Piece Romantique”ve “Gavotte” Paris
konservatuvari fliit profesorlerinden Adolphe Hennebains'e ithaf edilmistir (Toff, a.e.).

Eserin Karakteristik C)zelligi

italyanca bir kelime olan concertino (kongertino) solo ve eslik icin yazilmis kiictik kongerto
anlamindadir (Calisir, 2000:57). Form kurulumu bakimindan kongertoya gore daha 6zgilir olan
kongertino kisa, hafif miizik yapiti olarak da ifadelendirilen kisa orkestra eseridir (en.wikipedia.org).
Solo enstriiman ve orkestra i¢in bestelenen kongertino genellikle bir boltimlii olmasina ragmen bazi
kongertinolar duraksiz bir kag¢ boliimden de olusabilir. Romantik donemde ve yirminci ytizyilda solo
enstriiman ve orkestra icin bestelenen kongertinolar genellikle tek bolumlii olmasma ragmen bazi
kongertinolar duraksiz bir ka¢ boltiimden de olusabilir (Say, 2002:300).

Romantik donem miizigi olan eser Fransiz fliit miiziginin tiim Ozelliklerini iginde barindirir. Hizh
gamlar ve arpejler, kromatik diziler, ton renginin degisimi bu donem flit miiziginin 6nde gelen
ozellikleridir. Daha 6nceleri birinci oktav re notasindan iigiincii oktav la notasina kadar uzanan ses
aralig1 yirminci ylizyilin baslarindan ortalaria kadar gecen dénemde do notasindan tiglincii oktav si
notasina kadar genislemistir. Hummel ve digerlerinin ortak gortistine gore eserin icinde kullarulan ton
kavramu renkli bir yelpaze gibidir. Icraci miizigin farkli yerlerinde farkli renkte ton yaratmalidir.
Ayrica cift dil teknigi, artikiilasyon, senkop, apajiyatiir, vibrato gibi teknik kullanimlar ve
disonanshiklarin esere kattigi anlam Fransiz flut miziginde kullamilan karakteristik ogeleri
yansitmaktadir (a.g.m:10-16 ).

Carey’e gore (a.g.m.) kongertino yapt bakimindan giris, gelisme, répriz" ve coda”nin kullanimiyla
klasik miizik form kurulumunda yer alan tim &geleri icinde barmndirir ve 73. dlgliye kadar olan
kismun tiim parcanin dzeti niteliginde oldugu soylenebilir.

Kongertino’nun basinda tatli ve lirik bir melodi olarak seslenen agilig ciimlesi moderato tempoda baslar.
[lk kisim boyunca dort defa duyulan ana tema her seferinde yeni bir tonda ve gittikge yiikselerek tekrarlanr.
Eserin form kurulumu ve teknik 6neriler

Schwoebel’e gore (2002:10) tek bir boliimden kurulan eserin birbirine bagl: alt kisimlar1 vardir ve eser
fliit icracisinin nefes kontroliint, artikiilasyon, dil ve parmak teknigini test eder niteliktedir.

¥ Répriz (reprise): Tekrar, yineleme. Bir miizik eserinde bir boliimiin ya da pasajin yinelenerek seslendirilmesi gerektigini
gosteren miizik isaretidir (Say, 2002:448).

VY Coda (coda): Latince’deki ‘canda’ sdzciigiinden gelir, ‘kuyruk’ anlamindadir. Yapisi net olarak belli fiig, sonat gibi
formlarin en sonunda bulunan 6zet kismidir. ‘codetta’ kiigiik coda demektir. Coda ve codetta terimleri arasindaki fark
uzunluklari ile ilgilidir (Say, 2002:104).
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Ana Tema

Eserin acilis ciimlesi miizikal ifade agisindan ¢ok 6nemlidir. Eslikte sakin bir sekilde duyulan akorlarla
baslayan eser temayi fliitiin sunmastyla devam eder. Ikinci oktavda duyulan tema fliitiin parlak ve esnek
karakterli tonlarin1 yansitmaktadir. Amano’ya gore (a.g.m.:11) bu ciimle 6nce sarkilanarak soylendigi
takdirde notalarin melodik akicilig1 daha net hissedilir. Sarkilama teknigi ¢almaya uyarlandiginda
yani melodik yap1 flit ile sarki sdyler gibi calindiginda miizikal ifade daha da zenginlesecektir
(Bkz.Sekil 2).

Temann ilk gelisi, 3-6 dlciiler

Moderatn

th dolee dex triofels sans H'Hmwi'
—
Sekil 2

Reedy’e gore (a.g.m.:12) eserin basinda yer alan iki 6lctiliik eslik partisindeki akorlar adeta gegit toreni
havasinda calinmalidir. Ana tema kongertinonun ana tonu olan re majorde ilk olarak {i¢ ve altinci
Olgiiler arasinda duyulur. Eserin basinda yer alan agilis ctimlesinin tek bir nefeste calinmasi tercih
edilir. Hummel’e gore (a.g.m.:11) nefes kontrolti diger teknik ogeler kadar onemlidir ve acilis
climlesinin tek bir nefeste calinmasi nefes tekniginin etkin kullanildigini gosterir. Bu solo
C.Debussy’'nin “Prelude a 1’Apres-midi d’un Faune” (Bir kir perisinin oOgleden sonrasina preliidii),
F.Mendelsshon'un “A midsummer night’s dream”in (Bir yaz gecesi riiyast) “Scherzo” sololar1 gibi tek nefeste
calinmas1 gereken onemli fliit sololar1 ile kiyaslanabilir. Carey de aym fikri paylasir ve nefesi etkin
kullanmak i¢in soloyu calmadan once ti¢ kere derin nefes alip verme calismasmi tavsiye eder.
Calmaya baslamadan ¢nce alinacak derin bir nefesin ctimlenin sonuna kadar yeterli olacagin soyler
(a.g.m.:11). Galway bu tiir sololarda nefes kapasitesinin yetmesi igin 6ncelikle solodan korkulmamasi
gerektigini, bu tiir sololar1 basarmak icin oncelikle diistincede sakin olunmasi gerektigini soyler.
Galway, kendine giivenli bir sekilde derin bir nefes alinarak akcigerler tamamen tiim kapasiteyle
doldurulmali, en son aliacak nefesle cigerlerin tist kismi da doldurularak soloya baslanilmalidir der
(Galway, 1990:124). Schwoebel (a.g.m.:10) icraci nefes almak zorunda ise alternatif yer olarak besinci
olgtideki ilk vurustan (si notasindan) sonra nefes alabilecegi fikrini savunmaktadir. Putnik de aymi
goriiste oldugunu belirterek Chaminade'nin giris solosunda nefes alinacaksa ritmi bolmek yerine bag:
bolerek nefes almak ¢ok daha uygundur demektedir (Putnik, 1970:16). Fliitte bag yapmak birden
fazla notay1 tek nefeste calmak ile gerceklestirilir ancak nefes kullanimi tam anlamiyla ctimle sonuna
kadar yetisemiyorsa Horban da ayni goriisii destekleyerek bazi durumlarda bag olmasma ragmen
nefes almanin miizigin akisini bozmayacagini soylemektedir. Bu baglamda eserin bu noktas:
ogrencilere hangi durumlarda bag altinda nefes alinabilecegi teknigini gosteren giizel bir drnektir
(a.g.m.:11).

Schwoebel’e gore (a.g.m.:10) eserin basinda yer alan dordiincii dlgiide sekizlik ve ticlemeleri bir arada
kullanmak adeta bir meydan okuyustur. Olgiiniin altinda yazan “les triolets sans rigueur” yazisi
ticlemelerin 6zgiir calinmas1 gerektigi anlamindadir. Carey’e gore ise 6zgiir calinmasi istenen yer
hafifce hissettirilmeli, notaya yapisip kalinmamalidir ciinkii ayni anda eslik partisi de armonik
ylrliytsiinii yapmaktadir. Horban’a gore eger bu bir yarisma eseri ise oncelikle ritmik yap1 dogru
Ogrenilmeli miizikal ntianslar sonradan eklenmelidir (a.g.m.). Schwoebel bu eseri seslendiren

Ondokuz May1s Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi 2015, 34(1), 56-74



Cecile Chaminade Op.107 Fliit Kongertino'nun Uygulanabilirligi | 61

fliitciilerin dordiincii 6lgtide yer alan birinci ve ti¢tincii vuruslardaki sekizlik notalarin ilkinin stiresini
uzun ¢alma hatasini siklikla yaptigini ifade eder ve yapilmasi gerekenin sekizlik notalar: esit siirede,
ardindan gelen tiglemeleri ise 6zgiir ¢alinmasi gerektigini soyler. Bu ritmik motifi metronomla
calismak sabit ve diizenli bir ritim icin onemli oldugu kadar sozciikleri belli ritmik kaliplarla
soylemek de ritmik yapiin dogru oturmasina yardimci olabilir. Ornegin 6lgiiyii almadan énce el
vurusuyla sekizlik notalar i¢in iki heceli (ket-cap), ticleme icin ii¢ heceli (pe-ge-te) sozciikleri
tekrarlanirsa ritmin net 6grenilmesine yardimci olabilir (Schwoebel, 2002:10).

Temann ikinci gelisi, 11-15 él¢iiler

F
-
-

ﬁ“fﬁ ef FEalrzziyy e
—

J

Jgg Zos o o _-E

Sekil 3

Sekil 3'de goriilduigii tizere tema ikinci kez geldiginde (A) notalarin ritmik kaliplar1 ve stireleri ilkiyle
aynudir ancak dinamikleri (ntianslart) ve tonu farklilik gosterir. Onbir ve onbesinci dl¢iiler arasinda
ikinci kez gelen tema la major tonunda duyulur.

Temarmn tigiincii gelisi, 19-21 él¢iiler

a Tempo
B zi:_:! £ £e '_'E!g :H‘:\\ | ;
3 =T =
I - 3  crese,
Sekil 4

Tema Sekil 4'de goriildiigi tizere ondokuzuncu (B) dlgtide si bemol major tonunda, ancak bu defa
kisa bir gesitleme seklinde tigtincti kez duyulur.

Temann dordiincii geligi, 27-31 élciiler

’/-ﬂ 22 3N ~ ’ 3N g
g & eBAE Efeasag, Dy m/géqéeéa-p&’\: .
@::h-ﬁ-:.!:ﬁ:&f:ﬁ 1 ; - : f i
¥
Sekil 5
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Bu ciimlede (Sekil 5) tema ile dordiincti kez karsilagilir. ik duyumunun bir oktav tistiinde gelen tema
orkestra ile birlikte tinison" olarak re major tonunda seslenir. Temanin bir oktav yukarda seslenmesi
flittin yogun, giir ve armonikleri acgisindan zengin bir tona sahip oldugunu gostermektedir. Carey’e
gore 29. olctide yukar: dogru bir yiikselis vardir. Stil ve teknik anlaminda zirve olarak adlandirilan si
notast iyi bir nefes teknigi ile korkusuzca ¢alinmalidir (a.g.m.:12).

Gecis kopriisii

Sekil 6’da goriildiigi lizere temanin ilk gelisi ve ikinci gelisi arasinda giris kismint miizikal anlamda
biribirine baglayan ve akist saglayan bir gecis kopriisii vardir. Gegis kopriisiinde yer alan dinamikleri
“crescendo, fve decrescendo” uygulamak dnemlidir.

Gegis kopriisti, 7-10 dl¢iiler

e rarer — N

Sekil 6

Dort olgtiden olusan bu gegis kopriisii temada yer alan noktali dortliik sonras: sekizlik, ardisik ticleme
ve sekizlik ritmik motiflerle ve temanin tersine inici hareketlerle temanin ikinci gelisini hazirlar
niteliktedir.

Eserin calinmasa ile ilgili teknik oneriler

Eseri calisirken teknik acidan kolaylik saglayacak birtakim ¢oziim onerileri sunulmakta ve bu neriler
asagida sekillerle agiklanmaktadir.

16.0lctide yer alan (Bkz. Sekil 7) siisleme notalar1 normal parmak pozisyonunda ¢alinmalidir. Bu 6l
ritmin net olarak oturmasi icin 6ncelikle siisleme notalari olmadan ¢alisilmali daha sonra siisleme
notalar1 eklendiginde ticlemelerin ritmi degismeden calinmalidir.

Sekil 7

Parmak teknigi ilk olarak 17.ve 18. dlgiilerde kendini gostermektedir (Bkz. Sekil 8). Bu pasaj oncelikle
metronomla yavas tempoda (J=60-75) calisiimali, boylelikle dortleme, altilama ve yedilemeden olusan
nota gruplarmin daha net ayirt edilmesi saglanmalidir. Notalarin her birini tane tane seslendirmek
onemlidir. Miizigin akisi nota gruplarini (b) de goriildiigu tizere gruplara bolmiistiir. Yavas tempoda
calisirken nota gruplart yapmacik, sikict duyulsa da normal tempoda calindiginda hatta”poco

¥ Unison: Latince’de unusonus (aym ses) sozciigiinden gelir. Bir miizik eserinde, biitiin parti ya da seslerin birli ya da sekizli
aralikta paralel hareket etmesi, ince ya da kalin ayni perdenin duyrulmasidir (Say, 2002: 552).
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stringendo “olarak belirtilen 6lciide tempo hafifce hizlanarak calindiginda gruplar arasi boliinme
duyulmayacaktir. Ayrica kuvvetli zamanlarda grup notalarinin zamaninda girmesi ile miizik virtiozik

bir etki birakir. Yine 21 ve 22. 6lgiilerde yer alan benzer pasajlar aym teknikle ¢alisilabilir.

P i, —

(a) orjinal yazim, 17-18 dlgtiler

Sekil 8

Bu calisma oOnerisinde yer alan dortlemelerin, altilamalarin ve yedilemelerin gruplara boliinerek
calisilmas1 dgrencinin yararmadir. Yedilemenin aslinda ticleme ve dortlemelerden olusan bir yap:
olmadig asikardir. Ancak eseri yeni tanimakta olan 6grencinin, 6zellikle yedilemeye asinalig1 yoksa,
baslangi¢ icin bu yontemle calisip, tempoyu hizlandirdiginda yedilemeleri dortlik vuruslara esit
araliklarla oturtabilecegi ongoriilmektedir.

Asagidaki sekilde goriilen (Bkz. Sekil 9) 23. 6l¢iiniin ikinci vurusundaki altilamalar staccato"™ calis
teknigi ile calmnmalidir. Ardisik ve hizli ¢alinmas1 gereken bu gibi pasajlarda staccato ile artikiile
edilmis notar1 tek dil ‘t’ ile istenilen tempoda calmak zorlayici olabilir. Daha hizli ve akici ¢alabilmek
icin cift dil “double tongue” teknigi kullanilabilir. Schwoebel bu pasajin miitkemmel bir cift dil egzersizi
oldugunu ifade etmektedir (2002:10). T-k-t-k- olarak kullanilan ¢ift dil teknigi bazen d-g-d-g olarak da
kullanilabilir. Dinleyenlerin cift dil teknigi kullanildigini anlamamasi igin her nota ayni netlikte ve
esitlikte seslendirilmelidir (Shepard,1980: 53). Bu o¢lctide tekrar eden notalar ¢ift olarak goriilse bile
Sekil 9 (b) deki gibi altilamalar: ticerli gruplara bolerek calismak ve her bir grubun tizerine aksan
eklemek yararli olabilir. Eser galisilirken kullanilan bu aksanlar sadece temiz calmak maksadini
tasimaktadir. Icra esnasinda bu aksanlarin yapilmasi kesinlikle onerilmez.

Vi poco stringendo (it): Biraz hizlanarak,cabuklasarak anlamna gelir. Kisaltilmis yazimu string. seklindedir (Say,2002:492).

vill Staccato (it): Italyanca staccare (‘ayirmak) sozciigiinden gelmektedir. Notalar1 birbirinden ayirarak tane tane seslendirmk
demektir. Bu seslendirme bi¢imini miizik yazisinda belirtmek i¢in notalarin {izerine kiiciik noktalar konur. Kisaltilmig yazimi
stacc. Seklindedir (Say, 2002:491).
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(a) orjinal yazim 23. 6l

N - 08

v I- g3

Sekil 9

Eserin 25 ve 26. 6lgtileri (Bkz. Sekil 10) her ne kadar zor ve de yildiric1 goziikse de kullanilan diziler
sadece do major ve re majordiir. Bu olctiler metronomla sekizlikler halinde calisilip yavas yavas
hizlandirlabilir. Gittikge yiikselen muizigin 26.6l¢iistinde inis ve cikis halinde otuz tane notanin dizi
seklinde yan yana dizilerek adeta yorumlamaya dayali bir kadans seklinde ¢alinacag diistiniilebilir.
Tum bu sirali notalar ti¢ vurus icine sigdirilacaktir. Buradaki amag, temanin dérdiincii gelisinden 6nce
virtiozik parmak hareketiyle yukar: ¢ikarak gerginlik olusturmak boylece son nota olan do diyezden
(C#) ana ton olan re majore (D Major) ¢oziimiiniin gelmesi ile bir rahatlama hissi yaratmaktir.

(a) orjinal yazim 25 ve 26. dlgtiler

ddd A AAdA LA A Led A AR

(

e o u  a B e omseee e K ¥ B B
dddZdddddddZdddddddLddddddd;

Sekil 10

"

P.L.Graf'a gore (1991:23) melodik ctimleleri artikiile etmek icin miizik ctimlelerinin gamlardan ve
arpejlerden olusturuldugunu hatirlamak gerekir. Burada da 25 ve 26. 6lgiilerde (Bkz. Sekil 10) yer alan
melodik pasajlar gamlardan olusmaktadir. Eserin temposunun iginde akici ve virtioziik galinmasi
gereken bu pasajlar igin calisma 6nerileri sunulmustur. Ctimlenin rahatlikla ¢alinabilmesi i¢in verilen
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calisma oOnerilerinin icerigini onaltilik notalardan olusan gam calismalar: olusturmaktadir. Re major
gaminda yapilmasi gereken calismalarin ilki M.A.Reichert’in (1909:3) giinliik egzersiz metodunun bir
numarali egzersizden, iki numarali calisma ise M.Moyse'un (1923:12) giinliik egzersiz metodunun
major gamlarla ilgili A numarali egzersizinden orneklendirilmistir. Verilen bu gam egzersizleri
tiglincti calismada P.L.Graf'in (1991:23) checked -up adl fliit metodunda gosterildigi sekilde cesitli
artikiilasyon c¢aligmalar: ile calisilmalidir. Farkli artikiilasyon teknikleriyle calisiimasi gereken gam
egzersizi 6nce orta daha sonra hizli bir tempoda, tercihen arka arkaya calisilmalidir. Asla mekanik bir
sekilde calisiilmamasi gereken bu alistirmalar 6l¢ti, armoni ve artikiilasyon 6nemsenerek olabildigince
miizikal calinmalidir.

Bir sonraki kisim Piu animato™, agitato’dur (C) (Bkz. Sekil 11). Eserin tonunun si bemol majore gectigi
bu boliimde icracidan eseri kendini kaptirmis bir canlilikla duygu ve heyecanin giderek arttigim
hissettirecek sekilde yorumlamas: istenir. Devaminda yaziyla da belirtilen stringendo’dan itibaren
miizigin daha akici olmasi igin pasaj daha hizli ¢alinmalidir. Bu sirada eslik partisinde stirekli
tekrarlanan tremololar yer alir. Devam eden miizik rallentando” (yavaglayarak) yazisinin belirtildigi 70.
olctiye gelene kadar tempo stirekliligi saglanmalidir. Rallentando iki 6l¢ti daha devam ederek bu
boliimiin romantik bir bitisle sonlanmasi saglanir.

C Pii animato, agitalo

Sekil 11

Baz1 edisyonlarda vivo (canli ve ¢ok hizili) bazilarinda ise a tempo yazilarak belirtilen bir sonraki kismin
espirili bir anlatim tarzi vardir (Bkz. Sekil 12). Ton degistirerek 73. 6lctiden baslayan boliimiin carpici
ve ¢ok hizli bir tempoda calinmasi gerekir. Yogun olarak kullarulan altilamalar ticerli gruplara
boliinmiis ve karakter olarak leggiero (hafif, tiiy gibi) calinmasi istenmistir. Orkestrada kromatik ¢ikis ve
inislerle sekizlik nota calan cellolar en karakteristik esligi yaparlar. Bu sebeple bu kisimda cellolarla
birliktelik ¢ok onemlidir. Do-re ticlemelerinin oldugu pasajlarin hizli calinabilmesi i¢in tril parmag
kullanilmasi 6nerilir.

% pju animato, agitato (it): Daha canli, heyecanh, kendini kaptirnus bir coskiyla (J=120-132). (Calisir, 2000:19).
* Rallentando(it): Agirlagarak, yavaslayarak (Calisir, 2000:172).
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(a) orjinal yazim, 73 ve 74. 6lgtiler

Pliyy.
(b) Tril parmag kullanarak calis teknigi onerisi, 73 ve 74 olgtiler

* = use trill :iiu_'u::l::; : . 2 \ 4
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Sekil 12

Do-re trilini yapmay: saglayan parmaklar oktavlarina gore farklilik gosterir. Asagidaki sekilde
gosterildigi gibi (Bkz. Sekil 13) ikinci oktavda yer alan do-re trili tictincti parmakla, 79. dlctide tictincii
oktavda yer alan do-re trili ise dordiincti tril parmagi kullanilarak yapilmalidir.

e £
== —=
® O/, ‘ooo/ -
Sekil 13

Bircok fltitcti 83. 6lctiniin teknik acidan en zor pasaj oldugu konusunda hemfikirdir (Bkz. Sekil 14). Bu

ol¢li, son vurustaki mi notasmin da eklenmesiyle toplamda bes sesten olusmaktadir. Asagida
gorildugt tzere farkh oktavlarda tekrar eden dortlii arpej notalarmin tigleme halinde boliinerek
seslendirilmesi istenir.

(a) orjinal yazim 83. ol

.—-42’—’/’”:

Sekil 14

o

NI

By
e

Pasajin ¢alinmasi icin uygulanan teknik galismalar asagidaki sekilde (Bkz.Sekil 15) gosterildigi gibidir.
Yavas bir tempoda arpejler 6nce dortlii daha sonra tigliit gruplar halinde galisilabilir. Her iki ¢alisma
onerisinde de ilk notalarin siiresi uzatilarak vurgunun farkli notalara geldigine dikkat g¢ekilmek
istenmistir.
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(b) calisma 6nerisi, 83. 6l¢ii
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Sekil 15

Eserin devaminda yer alan on 6l¢ii boyunca karsilasilan kromatik gidisler ve arpejler yukaridaki
orneklere benzer sekilde calisilabilir (Bkz. Sekil 16). 83.0lctide karsilasilan arpej notalar: 94. dlciide yer
alan grup halindeki yedilemelere adeta temel olusturmaktadir. Bu arpej inis ve ¢ikislar: tiglii ve dortli
gruplar halinde yeterince calisildig: takdirde bu pasajdaki yedilemeler zorlanmadan galiabilir.

94. vlcii

Sekil 16

Eserin devaminda eslik partisi sessizligini koruyarak fliit icracistin yorumculuk becerilerini
gostermesi adina sahneyi fliit kadansina birakir. Gegmiste seslendirilen eserlerin kadansi teknik ve
virtioziteye dayali becerilerini gostermesi amaciyla icracinin dogaclamasina ve yorumuna birakilirds
ancak glinimiizde ¢ogu icraci eserin edisyonunda yer alan kadans: seslendirmektedir. C.Akinci'ya
gore ise klasik dohemde kadanslar dogaclama olarak icra edilmekte, guntuimuZzde ise icracilar kendi ya
da bestecilerin yazdiklar1 kadanslarini calmaktadirlar (Senol, a.g.t.:165).

Seslendirilen kadansin miizik i¢inde hizlanmasi, yavaslamasi, yeni dinamikler eklenmesi ya da ne
kadar etkileyici calmasi gerektigi icractnin yorumuna birakilir. Onemli olan esere saygi duyarak
bestelendigi donemin stiline uygun bir sekilde yorumlamaktr.

Eserin kadansi puandorgXi isareti ile belirtilmis sesle baslar. Eslik tinis1 yok olana kadar bu notanin
uzun seslendirilmesi gerektigi anlamindadir. Kadansa devam etmeden 6nce dinleyicilerin beklentisi
arttirilarak acele etmeden, sakince derin bir nefes alinmali, mtizigin akis1 bir sonraki puandorga dogru
saglanmalidir. Besteci bazi notalarin vurgulanmasini istediginden notalarin tizerine tenuto*" isaretini
yazmistir. Bu isareti alan notalar digerlerinden biraz daha uzun ¢alinmalidir.

“ Puandorg (Point d’orgue Fr): ‘Uzatma’ anlamindaki isaret iizerine kondugu notanin ya da susma isaretinin siire degerini
uzatmay1 gerektirir. Eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasi gerektigini gosterir. Italyancasi fermata’dir
(Say,2002:.440).

X Tenuto (It): Siindiirerek, ses giirliigiinii aym diizeyde tutarak ¢almacagini gésteren isarettir. Kisaltilmis yazimi ten. (Say,
5.517).
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Kadans (Cadence)

Kadans kongertinonun ana temasinin son kez gelmesinden ¢nce, bitise yakin bir yerde yer almaktadir
(Bkz. Sekil 17). Burada kullanilan kadans kelimesi kongerto formunda solistin ustaligini sergilemesine
imkan veren ve solo olarak yorumlanan gosterisli, 6zgiir kisa parca anlaminda kullanilmaktadir (Say,
2002: 282). Kongerto formunda yer alan kadanslar orkestra beklerken solistin teknik becerilerini
gostererek kendini ifade etmesine olanak verir. Genellikle serginin tekrari bolmesinin sonlarina
getirilir ve orkestranin yeniden girisindeki dominant akoru ile sonlanir (Say, a.e.). Klasik doénemde
ana tema tizerine kurulan kadanslar solistin parlak dogaclamasina birakilirdi. Klasik dénemde bu
parcalarin biiyiik ustast Mozart olmasiyla beraber Beethoven'dan itabaren besteciler kendi
kadanslarini kendileri yazmislardir (Say, a.e.).

camence,

Sekil 17

Pianissimo (PP) olarak calinmasi istenen ve iki yerde karsilasilan siisleme notalari, ¢arpma seklinde
hizli bir gecisle calinmalidir (Bkz. Sekil 18). Cunkii melodi yukart dogru tirmanan sekizlik
notalardadir. Miizigin bu yukar1 dogru yiikselisinde decrescendo yapilir. Yukar:i dogru tirmanan
arpejin en tiz ve son notasi olan notalar puandorgla gosterilmistir ve olabildigince P (piano)
calinmalidir. Miizikalite olarak da burada temponun giderek yavaslamasi rallartando ile belirtilmistir.
Asagida gosterildigi gibi ¢carpma notalarini duyurmak icin genis aralik kullanmak gerekmektir. Genis
araliklart dogru bir sekilde yapmak icin dudak deliginin sekli, kullanilan nefes basinct ve nefesin
tifleme agisin1 dogru ayarlamak basta gelen unsurlardir.

(a) Carpma notalarinn ilk kullanilist
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(b) Carpma notalarmin ikinci kez kullanilisi
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Sekil 18

Flit ogrencileri cogu zaman kadansi hizli calip bitirmek isterler (Bkz. $ekil 19). Kadansin bazi
kisimlar1 hizli calmay gerektirse de duraklarda uzun durulmali, yeni bir ctimleye baglamadan 6nce
birka¢ saniye beklenmeli, aceleye getirmeden ciimleye baslanmalidir. Kadansin son kismi agir
baslayip ortaya dogru giderek artan bir tempo ve niiansla calinmali daha sonra bu gerilim hissi
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giderek yavaslayan tempo ve niiansla dért vurusluk trile baglanmalidir. Tril notasindan 6nce alman
derin nefes, rahatlamayla beraber son defa seslenecek olan ve en basta duyulan re major tonundaki
temaya baglanir. Bu pasajin notada yazildig1 sekilde calinmasi yerine yukarida anlatilan sekilde
calinmas1 miizigin akisiyla daha uyumlu oldugundan bu yorum tavsiye edilir (Schwoebel, 2002:12).

Kadansin bitisi

Sekil 19

Eserin basindan C kismuna kadar duyulan agilis ctimlesi son kez A tempo yazan kisim ile Presto yazan
kismi arasinda coda (koda) olarak gelir. Asagidaki sekil (Bkz. Sekil 20) basta duyulan ancak kodada
tekrarlanmayan dort 6lctiliik ctimleyi gosterir.

Tekrarlanmayan ctimle

o - ,
Za o T etlf - — 42F

Sekil 20

Eseri gorkemli bir finalle bitirmek isteyen besteci son bélumiti presto tempoda yazmistir (Bkz. Sekil 22).
Dinleyiciye yasatilmak istenen heyecan, her defasinda giderek tirmanan miizik ctimleleriyle saglanir.
Bu hizda parmak teknigi acisindan zor olan bir pasajin daha rahat calinabilmesi icin alternatif pasaj
yazmis ve bunu ossia (ya da) ile belirtmistir. Ik once orjinal pasaj tizerine ¢alisilmali ancak ilerleme
kaydetmede zorluk yasaniyorsa alternatif pasaja gecilmesi 6nerilir.

Sekil 22
Sol diyez (G# ) ve la diyez (A#) trili tam basamak trilidir. Ikinci ve tigiincti oktavlarda farkli parmak

pozisyonu ile ¢alinmahdir. Asagida hangi oktavlarda yer aldigi ve hangi parmak pozisyonu ile
calinmasi gerektigi sekille agiklanmustir (Bkz. Sekil 23).
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Sekil 23

Tiim eserin en yiiksek noktasii sirali arpejlerle yiikselerek gelinen si (B) notas: vurgular. Onaltilik
ritm kaliplar1 halinde tiglincti oktav si ye dogru tirmanan yiikselis miimkiin oldugunca crescendo
seklinde yapilmali ve en tiz nota olan si notasi vurgulanmalidir (Bkz. Sekil 24).

Efee

[T

Sekil 24

Bitiris kismi1 ard arda siralanan ve hizli bir sekilde hi¢ durmadan ¢alinmasi gereken trillerden olusur.
Eserin ana tonalitesini belirten re (D) sesi {i¢ farkli oktavda seslenerek vurgulanmaktadir. Poco
allargando seklinde bitirilmesi istenen eserin vurgulanan re sesi gii¢lii ancak entonasyonuna dikkat
edilerek calinmalidir (Bkz. Sekil 25).

Poco allarg,
L
+ i_—vi

y crese. bid

Sekil 25

Sonuc ve Oneriler

Bu calismada romantik donem flit literatiirtinde yer alan, miizikalite ve yorumculuk acisindan yurt
icinde ve disinda son derece bilindik bir eser olan Cecile Chaminade’ nin op.107 numaral fliit
kongertinosunun form kurulumu, fliit teknigi, ses alani ve seslendirme teknikleri analiz edilip
incelenmis ve fliit egitimine yonelik calisma 6nerileri olusturulmustur. Boylelikle iginde fliit icracisina
ve ve teknigine biiyiuk olctide katki saglayacak unsurlarin flut egitimi igin kullanilmas:
beklenmektedir. Edinilen bilgilerle eserin daha g¢abuk kavranip verimli bir sekilde calisilmasi ve icra
edilmesi beklenmektedir. Eseri seslendirmek isteyen kisilere bir klavuz kaynak olarak tasarlanan bu
calisma nitelik ve nicelik bakimindan yeterli donanima sahip kisilere hitap edecegi gibi dinleyerek
eseri daha iyi tanimak ve bilgilenmek isteyen kisilere de yoneliktir. Bu baglamda fliitle ilgilenen
Ogrenci, egitimci ve miizisyenlerin Chaminade kongertinoyu tanimasi, bilgi edinmesi ve
repertuvarlarinda bu esere yer verilmesi istegi ile yapilmistir. Bu arastirmada sekillerle aciklanan
notalar Paris, Enoch yaymevi tarafindan basilmis edisyondan alinmistir. Bestecinin hayati ve eserin
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formu ile ilgili bilgilere ilgili yerli ve yabanci yayinlardan ve internet sitelerinden veri taramasi
yapilarak ulagilmistir.

Bu calisma dogrultusunda C.Chaminade ve romantik donemde yasamus diger bestecilerin segilen
eserleri arasinda detayl1 karsilastirmalar yapilarak benzerlikler ve bestecilerin karakteristik 6zellikleri
ortaya c¢ikarilabilir. Ayni doneme ait eserler form ve yapi bakimindan bazi noktalarda benzer
ozellikler gosterebilirler. Bu baglamda eserler analiz edilerek ortak noktalar yakalanabilir, calisma
onerilerinde yer alan agiklamali 6rnekler yeni eserler icin de yol gosterici olabilir. Fliit tekniginin,
yorumunun, c¢alis ustaligini gelistirecek onerilerin C.Chaminade ve diger romantik donemi
bestecilerinin tim eserlerine uygulanmasina calgi egitiminin ve tekniginin gelismesine olumlu
katkilar saglayacag: diistiniilmektedir. Bu ¢alismanin Tiirkiye’de 6grenim goren tiim fliitciilere ve
Ogreticilere yararli olmasini dilerim.
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Determination of Technical Proposals for Cecile Chaminade’s Flute Concertino
Op.107 Which is Used in Flute Lessons at Undergraduate Education Program of
Ondokuz Mayis University Music Education Department

Seyhan Bulutxii

The improvement of the flute was completed by Theobald Boehm (1794-1881) in the 19th Century.
Consequently, many pieces were composed for the new flute and it became indispensable as a solo
and orchestral instrument. And for the same reason, flute became one of the important instruments,
which is taught as a main instrument at the woodwinds and percussion departments of professional
music education institutes in many countries around the world.

Analysis of the 19th century flute works show their important contributions to the flute music. As a
reflection of this fact, this research reveals Cecile Chaminade's (1857-1944) contribution to the
romantic period flute literature with her work D major flute Concertino Op.107. This work, accepted
as one of the leading flute works of the Romantic period has been a remarkable repertoire piece for
flute education and concert programs since the very first time it was premiered.

The questions of this study are determined as “What are the reflections of the Chaminade’s
Concertino on today’s flute training at institutions providing professional music education at the
undergraduate level?”, “What are the technical difficulties of Chaminade’s Concertino?” and “How
can a flute student overcome the tecnical difficulties in Chaminade’s Concertino?”. In this context,
literature review was made and attempts were made at accessing the whole literature to get
information from the experts of the field who are aimed at identifying the flute works of the Romantic
Period as well as the Chaminade Concertino. Also the work's motivic analysis was studied and the
measure groups with technical difficulties have been identified. Technical ideas were formed with
respect to personal experience. Also the composer of the concertino and flute instrument are described
with respect to properties of the romantic period. Also the concertino’s remarkable contribute to the
flute literature and to the Romantic Period Music are emphasized.

This study is considered to be a useful resource for performers, scholars, educatiors and students who
would like to perform or study this work. It is also convenient for scholars who undertake studies on
flute literature of the romantic period. The technical sugesstions which are made in this study are
expected to be quickly and efficiently understood and to be performed.

The paper consists of four parts. The first part is an introduction in which the properties of the Paris
School in the Late Romantic and significance of Chaminade and her concertino in the early 20t
Century French School repertoire, which was formed of pieces that were mostly composed for
instrumental competitions, were briefly explained. The Chaminade Flute Concertino was actually
composed for competitions and it was also found convenient for final exam recital programs. For this
reason it might be accepted as an educational piece, which aims to set the flute graduate level of the
Paris School of the Early 1900’s. Also it is a sample piece that puts forward the properties related to
syncopations, appogiaturas, accenturas and synchronization which form this schools” approach to
virtuosity at that period. The ideas are formed according to those of Moyse, Hummel and Toff.

The second part of the paper is about the characteristic properties of the concertino. It begins with a
short explanation about “Concertino” genre. After that some ideas about the tonality of Chaminade’s
work and its formal progression are summarized.

The third and the longest part of the paper contains three sections. First two sections are about the
form structure, titled as “the main theme” and “the bridge” in order. Here, besides
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the information about the formal outline, the sentences, periods and motives used throughout the
piece are given. Also some renowned flute professionals’ (such as Reedy, Galway, Hummel, Putnik,

”,ou

Horban, Carey and Schwoebel) answers to “how a particular passage should sound”; “where are the
breathe-in moments”; “how should a particular passage be studied”; “what is the meaning of some
rhythmic/melodic lines” are shared and explained in comparison with Debussy’s flute solo in L’apres
midi du’n Faune. In addition, the development and alterations of the four appearances of the main
theme are emphasized in this first section. The very short second section of the 3t part is about the
bridge between the first and second coming of the main theme. The last section of the third part is “the
technical suggestions” which is meant to help the flute players to make it easier to practice and be able
to play the concertino in shorter time. Technical suggestions are made especially for passages at bars
16, 17, 18, 23, 25, 26 and then the coming “piu animato agitato” section, followed by bars 73, 74, 83
which is emphasized as the most difficult bar of the piece and 94. After that, technical suggestions for
“the cadence” section and the finale are explained in detail. The technical suggestions include some
specific exercises for some specific bars.

The paper concludes with the idea that Chaminade’s op.107 Concertino for Flute is a milestone in flute
playing and a good choice of Romantic Flute Music practice for every student. It is stated that Cecile
Chaminade’s op.107 flute concertino is extremely familiar work as a representative of the Romantic
period flute literature in terms of musicality and interpretation. Chaminade made great contributions
to the flute literatiire with this piece when compared with works of the important composers of the
same period. The work is continuously included in both flute training and concert programs.
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