EDEBIYATIN GAYESI UZERINE

Nazh Rana GUREL"

Edebiyatin gayesinin ne oldugu, mahiyetinin ne oldugundan gok zihinleri mesgul
etmis ve iizerinde diisiiniilmiig bir mevzudur.

Evren, diinya, insan hayat: i¢ ice kurulmus muazzam sistemlerdir. Ufuktan
biiyiige dogru her sisiemin bir biri icerisinde vazgecilmez bir yeri, bir fonksiyonu vardir.
Insan, insanitk hayatini devam ettirebilmek, gelistirip tekamiil ettirebilmek icin pek ¢ck
miiesseseye ihtiyac hissetmis, pek ¢ok miiessese yaratmugtir. Bunlardan birisi de edebi-
vattir. Insamn fikrr diinyasinin gelismesi ile birlikte ortaya cikan bu mijessese insanlik
tarihi boyunca varhgim stirdliriip bugiine kadar geldigine gire, edebivaiin da insan haya-
tinda cok Onemli bir yeri, fonksiyonu, vazifesi vardir. Insan hayatimin ihtivaglan geregi
ortaya ¢ikan hi¢ bir milessese yok olmaz. Ihtiyaclar nisbetinde geligir, muhtelif dallara
aynlir, veni bigimler kazanwr. Sonr zamanlarda yok olmaya yiiz tutuyor, artik itibar
gbrmiiyor, eskisi kadar miilkemmel eserler meydana getiriliiyor ve eskisi kadar okunmu-
yor zannedilen edeb: eserlerin, edebiyatin da boyile telakki edilmesine sebep onun
gaplar boyu iizerine aldif1 vazifeyi teknigin de gelisimesiyle yeni san'at dallan ile payla-
siyor olmasidir. Edebiyat artik vazifesini yeni yeni gekillerle de 1fa etmektedir.

Son zamanlarda sinema, televizyon gibi oldukea genis kitlelere hitabeden iletisim
vasitalarimin ortaya cikmasi ve tutulmast kitap okuma oranim azaltsa da, sinema ve
televizyon filimlerine kaliteli ve yinlendirici senaryolarin yazilmas: seklinde, edebiyat,
varlifin daha giiclii ve daha etkili bir tarzda siirdiirmeye devam edebilir. Gzellikle tele-
vizyona, sinemaya bilhassa da televizyona diigkiin bizim toplhumumuz gibi toplumlarda
yaymlanan her proframda bir gaye goizetilmesi, her programin ne gibi tesirler yarata-
cagimn inceden inceye hesaplanmasi, diigiiniilmesi gerekmektedir. Minekkid de bu
durumda dikkatini yalnizea basth yaymnlara defil sinema ve televizyon filimlerine,
proframianna da yoneltebilir.

San'at eserinin, edebi deger tasiyan her eserin suurlu veya gayr- suuri (san'atkarin
ashnda fark etmeden eserde bir gayeye hizmet etmesi} bir gayeyi hedef almasi, bir
vazifeyi iislenmesi, cemiyeti irsad etmeye yinelik bir mahiyette olmasina gelinee. . . Hic
siiphesiz bagtan beri istisnalar olsa bile san'atkérlann ¢ogu cemiyete birtakim degerleri
-agilamas), onu yonlendirme veya meveut degerleri korumak gibi gayeler giitmiiglerdir.
Homeros, illiada'y1 yazarken Yunanhlara bazi ahlaki degerleri vermek, fazilet hissi
asilamak, kahramanhk duygusu uyandirmak gibi gayeler giitmiistiir. Hegel, Antigone'u
meydana getirirken yine ahlalk: bir takim seyircilere vermeyi géye edinmistir. Rousseau,
Hugo gibi ahlakci, terbiyeci telakki edecepgimiz muharrirler de eserlerini meydana geti-
rirlerken o eserlerin cemiyet iizerinde ne gibi tesirler yapacapini diiglinmiiglerdir. Arab ve
Fars edebiyatlarindaki "Pend-name'ler, Sadi, Hafiz, Mevlana, Attar gibi sarkin biiyilk
san'atkdrlanmin kissalardan meydana gelen pek ¢ok eserleri apacik 6giit vermek, insanla-
n iyiye, tvilige, hakka sevkeimek gayesi ile yazilmiglardir.

Bizim milletimizde edebiyatin nasil bir fonksiyona sahib oldugu hususuna gelince.
. . Bbzlii verimlerimizin pek ¢ofunda Ggretici olmak hususiyeti vardir. Fakat bilhassa
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masallar lcﬁqﬁklﬁideritllden itibarcjn (;ocukla‘nmlzm iyi nel:lir, ‘kﬁtﬁ nédir, iyi IlJE%tij arasin-
daki miicadele ve her tiirlii megakkate katlanmasina ragmen iyinin nast galip geldigine
dikkatlerini ¢ekerek kiiciik yastan itibdren onlarda bir hayata hazirhk meydana getir- -
mekte ve o ki.i(;ﬁk zi#ﬁnlerde saélam bir Hayat felsefesirin ﬂesekkﬁl‘ etmesind 1yardxmcn
olmaktadir, | ‘ 4

Yazili verimlerimizde de aymi durum stzkonusudur. itk yazili eserlerimizden olan
Orhun Abidelerine bakalim. Bilgé Kagan, kendi adina dikilen abiderin kuzey!dephesine
soyle baglar: "Tanri gibi gbkte dogmus Tirk Bilge Kagam, bu zamanda oturdum.
Soziimii tamamiyle igit. Bilhassa kiigiik kaljdes)lyegenim, oflum, biitiin soyum, milletim,
. . . Bu sBziimiijiyice isit, adamjakilth dinle' “Ve sonra [bgiitlerine 50yle dédam eder.
"Cin milletinin s8gzii tath, ipek kumagt yumuosak imig. Tath sézle, yumusgak kumasla
aldatip uzak milleti Oylece yaklagtirmus. ‘\‘faklastmp konduktan soara, kotii seyleri o
zaman diisiiniirmﬁ@; j|yi, bilgili ipsam, ivi cesur insam1 ﬂmﬁqmezmié. Bir insap yanilsa
kabilesine, milletine, akrabasina kadar banndirmaz imig. Tath stiz"'ne,. umugak ipel
kumasimna aldanip gok gok, Tiirk milleti, 61diin; Tiirk milleti 6leceksin”  Bir bagka ye-
rinde de "Tiirk millet], toklugun !c:ymetin% bilmezsin, acrkszug tokluk dii@i.i:imfﬁsin, oyle
oldugun igin beslemis olan kagammn sziinit almadan her yere gittin Hep orda mahvol-
dun, yok oldun"a. der ve su sozii de sik sik Jkullanr: "Tiirk beylexi, milleti, bunu isittin!"

Bilge Kagan, ;hjl’cﬁbet nev'}nin en giizel ﬁmeklem}de? birisi -F;ayabilecﬁ"gimiz bu
eserin kuzey cephesinde bu dbideleri ne maksatla diktirdigini su ekilde ifade eder:
"Tiirk beyleri, milleti, bunu isitin! Tiirk milletini toplayip iltutacagiim burda vurdum.
Yanthp Slecegini yil_u_i burda vurdum. Ona bakarak bilin''* Eserde de acikea, ifade edil-
digi gibi hitabet nev'ine dahil ellebilecegimiz bu edebilve bhedt ederin yazdls gayesi,
yasanilmisg hﬁdiselexdén de drnekler verilerel, Tiirk milletinin bagiumsiz bir sekilde var-
lLiginy siirdiirebilmesi i¢in nelere dikkat etmesi gerektigidir. Nitekim bu hitdbede yapilan
ikaz ve ihta.rlarmj digifia giktigt zdman Tii:k? ndilleti hiisranh ugranus, yikilma vé lyokolma
tehlikesi ile karg: karstya kalmistir. Daha sonralari: ‘

1? £ '“Tarihi tekerriir diye tarif ediydriar 5 ik
‘ Hic ibret alinsayd tekerriir mii ederdi"

beytini- yazdiran da ge¢mis hadiselerden ibret almayip irsadd olmayisimiz degil midix?

Tiirk edebi‘yatlﬂm Islémiyétten sontaki devresindk dé daha tok ahlaki ogiitler
veren ve belirli bir giveye hizmet eden bu tiir davali esérlere rastll}}'oruz. Mevldnd 'mn
Fihi MAfih'l kisshlarla, islamt ahlak:, dogrulugu, giizelligi telkin eden mensur ve tesirli
bir eserdir. Bundan bdska Yusuf [Has Hacib'in Kutadgu Bllig'i Ahmef Yesevi'nin Divin-t
Hikmet'l, Yunus'un Risiletii'n Nushiyye"si, Nabi'nin Hayriye'si birtalim telkinlerle
muhataplarina acilan giizel san'at eserleridir. Sivaset-ndmeleri, nasihat-ndmeleri, fiittiv-
vet-ndmeleri, kabus-nime, Kelile| ve Dimne, Pend-name| teréiimelerini, kissalhrla Islam
biiyiiklerinin hayatlai'mdan. alinmis menkabelerle giislii ahlaki hikdye ve fikralar,
atasfzlerini de muhataplarina iyiyi telkin eden eserler arasinda sayabiliriz.

Muharrem Er‘gm, ‘brhm‘: Abideleri, fst'.,11973, s. 47. | ; i
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Kahramanhk duygulariny uyandirmak, millf, dinT suuru gliclendirmek icin sbylen-
mig ve yazilmis olan destanlar, kahramanhk hikayeleri, gazavat-nameler de yine bu
donemde bz telkinlerle karsimiza cikan eserlerdir.

Tanzimat'tan sonraki edebiyatimuzda ise Nimik Kemal, Tevfik Fikret, Ahmed
Midhad, Mehmet Akif, Atatiirk, Necip Fazil, . . . hikdye ve romanlar, nutuk ve hita-
betleri, vaazlan ile telkin, tavsiye ve irsad géyesi piiderek eserler vermis ediplerimiz
arasinda sayjlabilirier. Bir talum siyas fikirlerin miidafaa ve propogandasint muhtelif
edebiyat nev'ileri vasitas ile yapan bazi eser ve edebiyatcgilar da gayeli, daval eser veren
san'atkarlar arasinda sayilabilirler.

Edeb: eserin kendisi disinda bir gayesinin bulundugu hususunda istisnalar haric
edebiyat ilmi ile ugragan gahislar da birlesmektedirler. Sadik Tural, edebi eserin gavesini
su ciimlelerle beliriir: "Edebiyat eserinin asil giyesi seviyeli ve zenginlestirilmis zevk ve
tefekkiir diinyasinin meydana gelmesine yardimel olmalktir. Ahidkt ve ideolojik bir
gayeyi temel ve hedef sayan anlay:s edebiyatin dziine uymamakla birlikte, edeb? cserin
imkanlan arasinda bu giiyeleri tahakkuk ettirebilnrek de vardiy' '5.

"Edebiyatin, san'atin gdyesini halln dogruya, iviye, giizel ahldka tegvik, halkt
geligtirip fikri seviyesini yiikseltmege hizmet eimelk olarak gorenlerir yamsira san'atin
giyesini daha farkh gekillerde de ele alanlara rastliyoruz. Fakat bu grup daha dnce ele
aldiinuz san'atin bir topluma hizmet eimesi, onu yonlendirmesini savunanltara nisbeten
daha azdir. Bu hususta farkl telalkkilere sghib olanlari da su sekilde siralayabiliriz.

San'atin gayesinin katharsis yani duygulan tasfiye etmek olarak gorenler de var-
dir. Bu grupta yer alan nazariyat¢ilann da ashnda san'atin toplumu iyiye dofruya sevk
etmesi gerektigini savunanlardan pek fazla farklari yoktur. Bu gruba dahil edebilecegi-
miz en Bnemli isim Aristo'dur. Aristo, insan rohunun siddetli ihtiyvaclann tazyiki al-
tinda ezildigini, bu ihtiyaglarin dogurdugu isleklerin faaliyvete konmasi halinde gayra
ahlak? durumlarin dogabilecegini ve insanmn tragedva sevrederek ruhundaki bu teessiir-
lerden bir siire igin de olsa kurtulabilecefini iddia ediyor. Normal hayatta megru bir
sekilde gideremiyecegimiz istekleri tragedyalar visitasi ile nisbeten de olsa tatmin
edebilecegimizi savunuyor. O'na gdre gencgler mesteh¢en resim ve yazilardan men edil-
meli, tragedyalann temsilinde bulunmah fakat komedi ve dramlarn seyretmemelidirler.

Katharsis héricinde sanatin hakikati aragtirmak gibi ulwn bir gayeye hizmet ettigi-
ni savunanlar da vardur.

Sanatin gayesi hususundz ele alacagimiz son girii ise onun bir oyun, bir eglence
vasitas: oldugudur. Bu fikre takilanlar, san'atin bizi giinliik mesgalelerimizin, hayatim-
zin disina grkaran, oyunla bize hay&timizi unutturan bir faalivet olarak kabul ederler.

Bu goriisler disinda, bu bahiste anmamiz gereken, bir grup da san’atin hi¢ bir
gayeye hizmet etmedigi, onun hedefinin yalmzca kendisinde olduunu savunanlardir.
Bunlar basit t&biri ile ""san'at san'at icindir'’ akldesine hizmet ederler.

Edebiyati, san'ati cemiyete hizmet igin vasita, cemiyetin yiikselmesi, ahldk:
bakimdan miikemmeliyete dofru c¢ikmas: gibi bir mefkureye hizmet vasitasi olarak
gorenlerin yaninda onun gayesini, katharsis, oyun ve eflence vasiasi veya gayesi
valmizca kendisinde olan bir miessese teldkki edenler cok azdir.

Cumhuriyetin ilk wyillaninda da edebiyatin mahiyetinden c¢ok gayesi iizerinde
yazilar negredilmigtir, Zird bu yillar bir milletin yeni bir deviet kurma cabasi i¢inde

5 Sédik K. Tural, Zamanin Elinden Tutmak, Ank., 1982, 19.

81




! \ ‘ | H
oldugu ve aym zamanda iki medeniyet arasinda bocaladif yillardir. Bu durumda san'-
atin da yalmzca kendisine hizmet gédyesi gliden "sahs? ve muhterem"” bir miiessese

" olmasi. belenemez. Yeni kurulan devlet ve yeni bir kilitir politikaﬁﬂ arayan milletin
hayatinda san’atin, edebiyatin da Snemli bir fonksivena s&hib olmasi gerekecekdir.

Dolaytst ile o yillarda san'atmn, edebiyatin cemiyet i¢in oldugu, cemiyet hayatinda
“onemli bir| yeri ve birtakim vyazifeleri oldupgu fikri yaygindir. Bunux lyan: sira san'att
gayesi kendi iginde gizli miistakil bir miiessese olarak gorenler de vardir; fakat, bunlar da
san'atl, edebiyati cemiyetten tamarm: ile tecrid etmezler. Bu dénemde san'att bize
hayatimizi bir nevi oyun vasitpsi ile unutturan, giizelde bir sagirtmaca,| bir kurtulug bir
liiks bulan ve onu eglence vasitas telakki eden zihniyete pek rastlamuyoruz.

San'atin gAyesi, san'atin, edebiyatin cemiyete tesifleri hakkinda yazilan yazilarn
- gogu, Yenj Adam, Yiicel, KadFo gibi yeni bir insan ve yenTi bir hayat tapgin: Tiirk milleti-
ne empoze etmeye gahisan dergilerde yayinlamigfir. Bu yazilarm ¢ogu da ya devrin
onemli sahsiyetleri ile san'afin, edebiyatin giyesi lizerine yapilmig milldkatlar ya da
. anketler ;e}(lindedir. Yeni Adam mecmuasinda “San’'at San’at igin midir? San'at Cemi-
yet I¢in midix?"" bashlkh, devrin Snemli gahsiyetleri ile yaptlmis anket seklinde bir hayli
vazl. yaymnlannustir, Yiicel meemuasinda da, "'San’at ve {nkilap" baghy altinda yine
.devrin 6ne1nli sahsiyetleri ile Behget Kemal Caglar'in yﬁlptlﬁl anketl?lj yayinlanmgiir.
Bu anketletin konusu genellikle san'atin cemiyetle miinasebeti ve cemiyet hayatindaki
fonksiyvonudur. Yiicel mecmuasinda yaynlanan ankette ‘ise dikkatler Gzellikle inkildb
‘geciren memleketlerde miinevvere, san'ata diisen vazifeler nelerdir, bu memleketlerin
ve bilhassa’Yenj Tiirkiye Cunjlhuriyetine mensub genclerin edebiyat 'vasitas: ile nasil
yonlendirilebilecekleri ve nasil Cumhuriyetin ihtiya¢ duydugu yeni insan tipinin yarat:-
lacag) iizerinde durulmustur.

Edebiyatin gayesini halkiirgad etmek, halk yetistirmek olarak gétén hasili san'atin
cemiyet igin oldugunu savunan yazarlarmm bu hususdaki fikirlerini naklettikten sonra,
san'atin inkiléb geciren, birtakim koklii degisikliklere sahne olan memleketlerde ve
‘bilhassa bizim memleketimizde ne gibi fonksiyonlara sBhib olmasi Bprektigi bahsine
tekrar donecefiz.

Edebiyatin gayesi hakkinda, Yeni Adam mecmuasinda ¢esitli yazilarin negredil-
‘digini belirymigtik. Bu mecmuanin diizenlendifi bir ankete cevap veren Vala Niireddin,
goriislerini su gekilde ifade ediyor:

"Benim ig¢in edebiyatin géyesi genis tabakay: okutmak, halk: ckumaya ahgtirmak,
bz meyanda da can mkmadan‘ ogretici olmaktir. Genig Fabakaya okut’amadan cevahir
yumurtlamaktan bir sey ¢tkmaz kanaatindeyim. Onun i¢in bizim nesil, benliginden ¢ok
fedakarlile etmek, ¢cok basitlesmek mecburiyetindedir. Bizden sonra gelecekler hakiki
edebiyat1 yapacaklardi, arani |kendi henliklerini, halkm‘ seviyesine ;xamek zaruretini
duymadan '}ereceklerdir“ .

Yeni Adam mecmuasindaki san'atin, edebiyatin gayesi ile ilgili yazilardan bidsinin
sahibi olan Abdiilcabbar, edebiyatin gdyesine gelmeden Once, eseri meydana grtiren
san'atkar iiif,erind,e, did ‘oldugu cemiyetin tesirlerine ter&aﬁs eder. I-l’eri1 insan yasadig:
mulute, hayat sartlarina, ahigkanhklarna, mesguliyetlerine ve tefekkiir seviyesine giire
b&z: telz‘tkkillere, hissiyéta séhip olur, muayyen hiikiim ve tehassiirler t}ajslr. "Bu hitkiim,

]
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5 va. Nu, "San'at San'et l¢in midir? San'at Cemiyet Igin midir?", Yeni Adam,

2 Nisan 1834, 5. 16, s. 6.
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teldkki ve tehassiirlerin, muhitin, bilhassa bedii teldkkilerinden istilade ederek, miiessir
olacak bir gekil ve usulde bagkalarna nakledilmesinden san'at ve edebiyat dogar. O hal-
de. . . edebiyatin, -san’atin da- giyesi telakkileri, hisleri, heyecanlar ve arzulari bagkala-
rina sirdyet etiirmek, muhitin, bilhassa, okuyucunun ictimai, sivasi, ahlak:, dini, bedil. ..
telakkilerine miiessir olmak ve bu surelle cemiyetin veya bir grubun simésim degistir-
meldtir. Binanenaleyh gaye ve hedel hay&ti veya hayatin bir cephesini degistirmek ve
yeniden kurmaktir. Bu hedef sufir veya tahtegsufri olabilir”.

Yeni Adam mubarrirlerinden Abdiilcabbar suurlu olarak bu gayeye hizmet eden
eserlere misaller. de verir. Hintliler tarafindan meydana getirilen "Kelile ve Dimne"
vatandaslarin ahlak seviyesini  viikselémek gayesini giitmektedir. Illiada” Yunanhlarin
kahramanhk hislerini {erenniim etmek ve sahlandirmak icin kaleme alinmustir. "Seh-
name'' Iranhlarin milh duygulann: giiglendirmek ve onlarda millivetilik suurunu uyan-
dirmak maksadi ile yazilmstir. Fransizlann "“'Chanson de Rolland" denen destanlan
milll kahramanhg:, dinf hisleri canli jutmak, gliclendirmek gayesindedir. Roussean nun,
Hugo 'nun eserleri de alilak? bir gaye istihdaf edilerek yazims midu?

Abdiilcabbar, bizim edebiyatimnzdan da halka hizmet ve halla yonlendirmek gaye-
sini giiden san'atcilara misal olarak Fikret ve Narmk Kemal'i gosterir, Fakat daha eskile-
re piderek edebi eserlerimiz arasinda taméamen didaktik méihiyette olanlann veya yer yer
ogretici effitici unsurlar serpistirilmis eserlerin bulundugunu miigdhade edebiliriz.

Yeni Adam muharrirlerinden Nurullah Atac da, her eserin gizli olsun, &sikér olsun
bir iddiasi bulundugunu kabul eder; fakat, bu iddiamin, davanin esere karigsmasi, onunla
hemhal olmasi, ayrilmayacak derecede Gzlesmest gerekmektedir. Efer eser bize bir
davanin mahsulii oldugunu agik acik hissettirirse bu eserin bagarsizhgimn delilidir.
Okuyucu bildkis empoze edilmek istenen fikrin, kabul ettirilmeye galigilan davamn
eserden dogdugn kanaatinde olmalidir.

Atac'a gore, san'atkann mensub oldufu cemiyetin hususi buhranlan ve sikintilan
ile alakadar olmasi géyet tabildir. Fakat, bu aldkanin roman, piyes gibi edebi tiirden bir
eser olmas: gart depildir. Bir eser fikirsiz, davésiz olamaz fakat bu dava ufak bir grubun
degil, kiilliin, ummun da alakadar oldugu bir dévadir. Meselda Mme Bovary bir seyler
isbdt etmege calisan eserlerdir ama :sbat etmege gahstif1 sey herkesi, biitiin insanhgi
alakadar eden bir mevzudur.

Bir fikri isbat etmek, bir davay: benimsetmek bakimindan en basarih san‘atkar-
lardan birisi olarak Akif'i misal gosterir. "'Bu sair an’aneci ve miislimandir; zannederim
her manz@imesinde itikadlarmm izini bulmak kabildir. O kadar da degil: {manim yay-
mak ister, kendi gibi diiginmeyenleri tel'in eder. Fakat Akif'in eserini, su begenme-
digimiz tezli eserler asamna sokmak kimsenin akhindan ge¢mez; ¢iinkii an'anecilik,
dindarhk husiisi bir meselenin halli i¢in ileri stirilmiis bir iddia degil, umiimi, kiilli bir
goriigtiir. Bir iddia degil, bir fikir haletidir. Her ise, her hadisiye tatbik olunabilir.
Zaten Akif'in an'aneciligi, miisllimanli: eserin icine karigmisgtir, tesvir etligi hislerden,
vak'alardan héric defildir, onlar goriisiiniin mayasidir. Yani Akif'in hadiseleri 8yle
gormesi bir déava 1sbat i¢in degildir, tabiatile %yle goriir ve hak kazanmak icin hikéye
tasavvur etmez, Bir ihtilalcinin eseri de boyledir®.

7 Abdiileebbar, "Ulusal Edebiyat ", Yeni Adam, 1934, s. 49, s. 6.

8 Nurullah Atag, "Davali Eserlere Ddir'', Yeni Adam, 12 Mart 1934,5.1.5. 7.
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Atac'a gbre bir eser hir davaya, bir giyeye hizmet maksadi ile yazilabilir. Zaten-
bir eserin fikirsiz olmasi miimkiin degildir. Fakat yazanin kuru, sikici telkinler yerine
hiszat giyesi duydufu divay: oncg kendi génlinde l'piiyﬁk bir incelikle ve iqt('fnlikle
hissetmesi sonra da diislincelerin hissiyata tekabiil ebmig bu halini eserlerine aksettir-
mesi ‘gerekir ki, Mehmet Akif, Necip Fazil bu hususda gésterchilecegimiz en, giizel

isallerdir. | | | |

"Bir eserin vermek istedifi gayeyi, did oldupu dévayi nasil vermesi gerektigi husu-
sunda, Peyami Safa‘'min bize naklettii Drien la Rochelle'in fildrleri de mihimdir. La
Rxfchhelle, bir muhm'r‘irin fikirlerini rrlatematik problerrfi imigcesine xsbajta kalkigmasin:
zarath buluyor ve kanaatlerini su gekilde ifade ediyor: "Siyds: ifade, satirlann aralik
yerlef:inde ghriilmelidir, Benim de siydst kanaatim = var, fakat bunu kitaplarima
koynﬁaéa hig qa]i§mad1m: Bilirim ki benim elimde olm ydan, bu kanaat esere aksedecek-
ti "gii Bu fikirden lea cikan Peyanlli Safa, su sualle bizi diisiinmeye sr‘evkediyo . "'Bir
san'at eseri, bu kanaati mantik diliyle 1sbat m etmelicﬁr, yoksa i¢ini dolduran hayatin
diliyle telkin mi etmelidir?. . . Edebiyat kendini lisanla ifade eder ve lisin herseyden
e\Jveli x!mantlm bir ifade cihazidir. Edebf bir eserin, ta§idl§1 kanaati 1sbét icin mﬁntléa
miiracaat etmesi tabif gordiliir. Fakat edebiyat bir riyazl miicadele gibi, yalmz mantaki
diisiince mahsulii depildir; yalniz isbat etmez, telkin de eder™V,: [ '

| !Bir eserde gayehin, d4vamn vérili sekline deginén bu yazilardanda anladigimz
gibi verilmek, empoze edilmek istenen fikir agik acik, mantiki 1sbatlarla degil, fikrin
yazarda hisse tekabiil etmig haliyle ve esere sindirilmig olarak verilmesi gerekir,

i Yiicel meemuasindaki yazilart ile tamdigiimz Nafi Atuf Kansu dd san'atinlcemi-
yete hizmet gibi bir gayesinin olmas: gerektigini savunur ve "en ok kitleyi kucaklama-
yan en gok enerjiye ve iyilige siiriiklemneyen ve onu milll ve insam mukadderat iizerinde
en gok dilgiindiirmeyen eser, ictima? Jakimindan bir san’pt eseri deéildir"%l der. |

San'atin cemiyet i¢in, cemiyeti yonlendirmek igin oldugunu savunanlarin fikir-
lerini ‘verirken son kisimda Gzellikle belirtmek istedigimiz bir husus de birtakim degis-
mglere sahne olan, in!n"léb gegiren memieketlerde san'aFm durumu ve vazifesinin jne ol-
dufu, ne olmasi gerektigidir. , '

Bu tiir cemiyetlerde -1923 - 1938 yillan arasinda bir inkildbin yerlest‘irilme
gap'reqi icerisinde oltﬁnduguna gire Pizim cemiyetimizde de- birbirine karsi iki {rejim
mevcﬁddur. Bir yok edilmefe, tamamiyle o cemiyetin hayatindan silinmeye Qa‘:allan
eski nizam gergevesinde tesekkiil etmig mijesseseler ve bir de bunlarin yerine konulma-
ya ve "palka kayitsiz §aIrt51z kabiil ettirilmeye calisilan, iyf olduguna halluftx inandirjmaya
gahgildig1 mijesseseler. Halkin kolayca eski miiesseseleri yikmasi, onlara kargl ¢ikmasi
hatta onlara karst ¢ikilmast ve yikiimasina ¢alisilmasina riza gistermesi beklenemez.
San‘at;lkérm ilk vazifesi eski miiesseselerin feshedilmesini halka mazur gisterebilmek i¢in
kaleme sariimak olacaktir. Tabii dahJ sonrz da onun yelline ikame edilecek yeni mtesse-
seleri hallun daha kolay kabullenmesine ¢ahgacakiw. Rejim degigikligi, inkilab hadige-
sir;nin tneydana geldiEii durumlarda mliineyverin, ﬁzelliklt? de san‘atkénn tliuydugru iheye-

9 Peyami Sefa, "San'sf Eseri Birgey iféde Eder mi?", San'at Edebiyat Tenki&, Ist.,
1876, 5. 30 (22 Mart 1938, Cumhuriyet).

10| alg e., s. 30. | [ ! | | |

11 Nafi Aiuf Kansu, "Inkildb ve San'at HI", Yiicel, Mart 1937, C. V, 5. 25,5. 5 - 6.
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can ve yeni rejimin mutlaka eskisinden daha iyi neticeler verecegine, daha iyi bir idare
tarzi olacagia duyulan -kimi zaman korii koriine- fman o devirde coskulu, lirik, bir
davanin sidik savunucusu olan eserler verilmesine sebep olacaktir.

Osmanl: devletinin yikilignin yavas yavag olmas ve tabil bir seyir ta'kib etmesi,
cumhuriyet thtimaline ragmen hanedinmn halki bu yeni rejime kars: biiyiik capta ve
suurlu bir kigkirtma politikast giitmemesi, muhalif bir tavir almamasi, hatta kimi zaman
zemin hazirlamasi, tabanda baz! ufak c¢atismalarin dofmasina ragmen hinedamn yeni
rejime karsi gikip bas cekmemesi bizim edebiyatimizda eski rejime karg biiyiik hiicum-
larin dogmarasina bir sebep teskil etmistir.

Bunun yam sira Cumhuriyet rejiminin yerlegsmesi, yeni bir hayat tarzinin benim-
senmesi hususunda bir hayli eser verildifini goriiyoruz. Bu eserler verilirken kimi zaman
eski ile mukayeselere de rastlanmakta ve eski hayat tarzi bu vesile ile tenkid edilmek-
tedir. Bizde, cumhuriyetin ilk yillarinda cemiyete yerlestirilmeye calisilan sey yalmzea
bu yeni rejim degil, aynmi zamanda Tanzimat'tan beri yavas vavag hayatamizi isgal
edip defistiren yeni anlayls ve hayai tarzidir da. Yeni rejimin ve yeni hayat miidafaas
bu donemde verilen eserlerde birlikte yiiriitiiimiigtiir. Saltanat yerine cumhurivet, seriat
yerine Avrupa'dan ithal edilen kanunlar, Islami, 6r{T hayat yerine de Avrupai hayat tarzi
getirilmeye calisilmistir. Tanzimattan Cumhuriyete kadar gegen siire icerisinde zaman
zaman eskinin taraftart olan yvayinlara da rastlanmakta iken Cumhurivete gegigle birlikte
bu yayinlann da sesi solugu kesilmigtir.

Cumhuriyetin ilk yiliannda eser veren san'atkérlann hemen tamami Ankara'da
dogan Cumhuriyet glinesinin savkindan gozleri kamasms olarak, miistakbel yiksek
devlet hayali ve heyecam ile kalemlerini ellerine almislar ve halka bu yeni rejimin, bu
yeni hayat tarzinm faziletlerini telkin etmiglerdir, Bu yeni sistemni bind etmek icin
de o devirde "'Inlalab edebiyati” denen bir edebiyatin varhfina ve yardimina ihtivac
hissedilmistir, Inkilab san'atimm inkildb hareketleri icerisinde vazgegilmez bir yeri
vardir, "'Tiirk inkilablari siyasi, ictimaf?, ekonomik cepheler gosterir. Dikkat etmek
laZzimdir ki, bu cepheler, baska bagka ad almakla beraber temelde hepsi de sosyaldirler.
Sosyal olan hadiseler, zihn? olmaktan Once hissidirler. Hislerin heyecamdir ki inkidab
hareketlerinin canim teskil eder. Inkilab heyecanlan, z&ten ileri hamlelerden bagka bir
sey defildir. Hissin heyecani, en yiiksek ifadesini san'atta bulur. San'atkar inkilab
adam ise inkilab: biitiin varligr ile kavramigsa san'atinda onu yasatmaya galisir" 2.
Kézim Nami, inkilab hareketi ve inkilab san'ati hususundaki fikirlerint boylece nak-
lettikten sonra inkildb edebiyatimin daha baska tiirlii olamiyvacagini savunur.

Bir insanin, veya bir cemiyetin hélindeki gidis, sukilneti yagsama tarz: bozuldugu
iaktirde san'atin ortaya gikacafmi belirten O. Burian, san'atk@nn bu sarsintilardan
dopan 1zdiréb ve saadetlerini haber verip onlari doguran heyecani bize anlatmak isteye-
cefini styler. O'na gore ferdle ¢evresi, ferdle kainat arasinda bir ¢atisma yoksa eBer
san’atlastiracak bir gey de yoktur. San'at cemiyet icinde gahsiyetine hodbince yapisan
ferd; vadigayan, stiphe eden, inanmayan benlik oldupu icin yasamaktadir. "'San'at
tehavviillerin ifadesidir''. Behget Kemal Caglar'in Yiicel'de ¢ikan bir yazisma, yine
Yiicel'de ‘cevab veren O. Burian, Caglar'm dedifii gibi tam manasiyla imlilabm ve
inkilabin getirecegi neticelere iman etmis bir cemiyette, siiphenin, tereddiidiin, tehavviil
ihtimalinin kalmadig: bir cemiyette, san'ati, ferdiyeti, faniligi biinyesinde eriten Tmanla

12 paoim Némi Durs, "San'‘at ve Inkiléb " Viicel, Haziran 1937, C. V, s. 28, 5. 134-135.
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bezenmis ruhlarda iLSamn trajiklerinin ifﬁde'si% olan san'ata artik ‘rastlanamaz, Bunun igin
de bir inkildb d&nemi san’ati, bir Ankara san’at1 dogamaz"".

Buna mukabil Behget Kemal Caglar da kendi fikirlerini gu sekilde ificLe eder.
"Biiyiik san'atkar rLﬁkaddes fikri sabit olan adamdir. San'at ve 1man at bagi erdber
yiiriir, Inanmayan yaratamaz. Inanmayan insan degildir ki san'atkér olabilsin, dilsiz ima-
ot dile getirmek san'atkarin ie;idir.{ fman dile gelince san'at olur. {mam dile getiren insa-
na san'atkar derler. flk siir, ilk tmam terlfeimiimle meydana i’;lktl. Slipheyi Haykuan
san'atkdr, fmam arayan san'atkardir. Hakik? san'atkar 1518a kogan pervane gibi imana
kosar. ITman onun san'atimi degil canini alsa hazirdir o. . . Ziten her hangi bir seyi sev-
!mek ne demektir. ihanmak demek degil miHir? Sevmeyen, inanmayan insan, irlsan ola-
maz ki san'atkar olsun"14, .

Orhan Burian'n "'san'at tehavviillerin ifadesidir" fikrinden yola qikan Caglar, bir
{cemiyet igin tehavviillerin en bi.iyii"éiiniin de|ipnkilab olldugunu, inkildblanin en bilyitk ve
asillerinden bixisinin Tirkiye'de cereyan ettigini bu sebebden de bizdeki san'atin bunun
ifddesi, miidafii olmas: gerektigini savunur. '

! Kadro dergisipde yayinlanan yazilar: i:lq karsimiza ¢ikan Burhan Asaf da,iinknlé{)
edebiyat1 ve inkléb geciren memleketlerde san'atké:nn durumu iizerinde durur. "iyi",
V'glizel” ve "dogru'’ dlciileri her cemiyette devamli degigmekiedir. San'at da her devirde
degigen "iyi", "giivzgl"’, "dogru" Slgiileri arasllgxda miitt?mﬁdiyen U'yeni sekil", "yeini ruh'l‘
"yeni malzeme'’ taharrisinden ibarettir. Bu taharri esndsinda san'atin kendi biinyesinde
defismeyen bazi kaideleri vardir fakat Oziinde san'at cemiyetin kanunlarini nazar.
itibdra almaga ve bpnlara intibak etinege rrlleicbnrdur. Aksi taktirde n;ﬁcerretlig? kagar,
geriler ve san'at adaminin da bir meczihdan, bir miinZeviden farli kalmaz. San'at akide-
leri hususunda da daha ziyade muhtelif devirlerdeki muhtelif insan cemiyetlerinin ce-
miyet davilarmi anta}mamxz gerektigini savu; an Burhan Asaf, iqk;lablarm san‘atf biiyiik
ehemmiyet vermele

!

|

inin ve onu kendi emirlerine riayet eden bir miiessese haline getir-
mege cgalizmalaninin sebebini de inkilablann aid olduklan cemiyete yerlesehilmeleri
i¢in san'ata muhtdc olmalarina bagiar ve sézlerine syle devam eder: "Cinld hi¢ bir
telkin san'atkﬁnnki kadar kuvvetli oimamlls ir. San'atlkar, eserini inanarak ve 'severek
meydana getirir. Bu davaya san'atkar kadar inanmak ve bu davay: san'atkér kadar sev-
mek, hemen hemen imkénsiz gibi bir seydir. Bu iki kuvvetli hassasini meydana getirdigi
leserde tamim ile ifade edebildigi igindir ki, san’atkdr, baglandif: akideye, insdnlarn, 6
aktdenin rahiblerinden fazla inandirmaga muvaffak olmustur' "~

San'ati, san’atkén 'inkildbin emrine vermek', ilk bakigta san'atin aleyhinde
ltelakli edilirse de,! davanin lizerinde duruliinea vaziyetin biraz daha farkli olacaging
soyleyen Burhan Asaf, bu hususda da gunlar der: "'Stiphesiz, eger san'atkar inkilab aki-
desinin emrine kerhen yahud kar bundadir ve ancak bu sfiretle geginmek kabildir diye
igiriyorsa, meydana jgetirecegi eserlerin baslica vasfi samimiyetsiziik olacaktir. Samimi

| :
olmayan eser, sevginin mahsulii olamaz. Sevgi, san'atta ilk garttir. Fakat san'atkar, ink1-

{13 Orhan Burian, r1’S‘an'at ve Iman", Yiicel.i {. K&nu(i 1936, C IV, s 22,5 126 - 127.
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Behget Kemal Caglar, "San‘at ve fman", Yiicel, 2. Kdnun 1937, C. [V, 5.23, 5. 161-
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Burhan Asaf, "}nkxldb San'ating Varmuk;YoHarz". Kadro, Mayts 1934, s. Zb, 528+
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labin akidesine kendilifinden inamp baglanmus ve cemiyetin, ufrunda hogusup kan
doktiigi yeni dlgiileri kendi szhasinda arayan bir insana, o zaman, severek yarattify
eserlere ‘baglandifn akidenin ihtiraslarini da koyacap: icin sevdigi ve bapiandify seyi
sirdyet yolundan sevdirecefi muhalckaktir'

Burhan Asaf'a gbre san'atkarin 1stek11 ve hislerinde serbest olmas: onun yaratict
olabilmesi i¢in gerekli sartlardandir. San'atkar inkilab akideleri n&muna istekli olmal ve
mkilab akideleri san'atkarin hislerine, fikirlerine miidahale etmemeli, onun iizerinde zor
kullanmamahdir. Fakat san'atkér bazi akidelerin goniilli olarak esiri olup da buna
ragmen riih dzadhgimm son yaratma sartlar hisi olmug demektir,

San'ati cemiyetin hizmetkan ve yonlendiricisi olarak gtren zihniyete dihil edebi-
lecegimiz bir fikir de, san'atin fertlerde bir iilkii, gadye husule getirilmesine sebep clarak
gorenlerin kanaatidir. Ashnda bu kanaat inlulab gegiren memieketlerde san'atin fonksi-
yonu bahsi ile de alakalidir.

Cemil Sené'da, san'ntin giyesi bahsine temas ettigi bir yazisinda onun fonksiyon-
larindan birisinin de tekemmiil, idealizasyon (mefkurelestirme) oldugunu styler

Rehi Oguz Tirkkan, Charles Morgan'dan cevirdigi ve Filiz mecmuasinda yayin-
lanan bir yazida san'atin, san'atkéinn bu gayesinden de bahseder. Morgan, siipheciligin
hiikiim siirdiigii bir ¢agda yasadigimnizi, ascomzm insanmim, atalanmn inamglanm yik-
tiktan sonra bos kalan yere yeni ve saglam bhir inang sistemi koyamadiklarini ve bunun
boslugu icerisinde livrandiklarmi belirtir. O'na gore ilmin hiikiim siirdiigii bu ¢agda
insanin bilgisi, ahlakim fersah fersah agmug ve insanoflu zaptedemedigi kendi inancla-
rimn -daha dogrusu inangsizhklanimin- kargisinda rahat, huzur ve giivenini kaybef{mis.
tir. Siddetli tezatlann hiikiim stirdiifii bu ¢afda her Liirli miisavat fikyi yikilms, diinya-
nin bir kosesinde ag¢ kadin ve erkeklerin haylurarak istedikleri ihtiya¢ maddeleri diger
kogelerinde iktisadi sebepler dolayis ile imhi edilir duruma gelmistir. Nefis muraka-

. besi artniig, genglik enerjisini bogaltacak faideli bir siha ve diisiinebilen genglik kendisi-
ne bir hayat felsefesi yaratma ve varlifiina sebep arama yoluna gitmistir, Kendisine "'Ni-
gin‘? Hayatimin ne méndés: var? Ulkiisii Nedir?''. suallerini sormaga baglamig ve fikn
buhrana parkolmus, bilyiik bir kaosun i¢ine diigmiistiir. Morgan, bu durumda san'atin
gayesinin insana neden, ne icin var oldugunu anlatma, onun enerjisini kotiiye sevkede-
cek bir boslufa donmesine méani olma ve onu iilkii fikriyle donatma gayreti igerisinde
olmak seklinde ifade eder.

Morgan'a gore san'at imsamin hissiyatim ve fikriyatim yasama agkim uyustura-
cafima kamgilar. Insamn hayatinda bazi degerler, merkezinde huzur buldupu bir inang
sistemi olmadan kendi kendisini taniyamayacagini, onlarsiz rahat, huzur bulamayacagint
mes'lld olamayacagini telkin ederek hayatta bu tiir bazs degerlerin gart oldugunu
diisiinme e mecbiir eder.

Hakikatte san'atin degerinin bazi héadiseleri kopya, kayit veya onlar iizerinde
miindkaga olmadigim belirten Morgan, onun esas degerinin san'atkdrin rihunda besle-
digi iilkiiyli insaniyete intikal ettirmesi oldugunu su stzlerle ifdde eder: "Onun esas
degeri, mitsdhade edilmig hadiseleri kayit veya onlar tizerinde fikir yiriitmekte degildir.

16 Burhan Asaf, a. g. m., s. 28 - 32.

17 Cemil Sena, "San'atin Gayesi ve Giizel", Millh Mecmuag, 15 Nisan 1930, C. 11, 5.118,

s 58 -59.
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Insanin karsisinda bir ayna koymak, ne idi ve ne oluyor, gormesini temin etmektir.
Tabiattan bir parca oldugunu, hatta kendinin bir Tanri bile olduguna inandirmaktir.
{ste san'atin kiyimeti burddadir. Ulklisiindén kuvvet alan iistiin san'atkar, bu iilkii fikrini
insaniyete asllar"ls. ‘ ' ;

Morgan, ayrica san'atkann diinyaya geref, kudret, ghret elde etmek icin degil,
dinlemek, konugmsk, irgdd etmek igin|gelmis oldufunu,, insadiyetin onunla degil,
onun sayesinde kendisini tekrar yaratacafini, yeni nizAmlara sdhib olacagini styler.

San'atta faide arayan bir diger goriig ise, ahlakcilann, terbiyecilerin gériisit olarak
da kabul edebilecegimiz, san‘atin gayesinin "katharsis” oIduiEunu [savunanlann kanaat-
leridir. Bunlar arasinda ilk akla gelen ve en miihim isim Aristo'dur. Aristo'ya gére ''gii-
zel”, "iyi", ''faydah'’ birbirinden tamamiyle aywrd edilemez. Aristo'nun retorifinde
belirttigi gibi ”giize* §éyﬁfl-1 ar?;ﬁ oldugundan medhiere lﬁyllktu; )'(ahut iyi oldugu igin
gayan-1 arzddur: Eger giizel bu ise fazilet biz-zar{ire giizeldir’~°.

Aristo'ye gbre san'at terbiye ve ahlaka tabidir. Eﬂﬁn‘m igin oldupnu gibi Aristo
icin de san‘atin gayesi lie_ndinde degil, jiledogojide. veya siyisetfedir. Sa_n’atm gayesi
herseyden Once ruhun asil bir tarzda negelendirilmesi, ferahlandinlmasidir. San'atm
daha da yiiksek bir gayesi oldufunu diigiinen Aristo'nun bu husustaki goriiglerini Suud
Kemal Yetkin su sekilde ifade t?tler.1 "Ruhfi tazyik eden, ezen teessfirlerderi muvakkaten
halas etmek. BLtmaikatha.‘rsis vani ihtiraslarin tasviyesi ismini veriyor. insan siddetli
heyecanlar duymak ihtivacindacdir. Halbuki ictima! mormal, olaralk bu heyecanlan
duymarmz i¢in kafi vesileler hazirlamaz. Vesileler hazirlasa da tehlikeli olabilir. Iste
trajedi bu siddeﬁi hbyecax‘:lar duymék ihdyacml fétfnin eder ve bi%de- korku, merhamet s
ve agk gibi hisler uyandirir. Bu tipten olan san'at eserd, kurtaricl vazifesi yapmaktadir"” 0

San'atin terbiyevi ve ahlak? gayeleri hedef almasy gerektigi kanaatinde olan Aristo,
mustkide ve billlassd da gilrde bu husfisa dikkat edilmesi gerektigihi bildirir. Aristo, za-
ten giizel san'atlar arasinda en yiiksel olarak musiki ve siiri telakki eder. O'na gére iyi
tanzim olunmug ve faal bir polis tegkilati ile san’at eserlerinin cemiyete ve bilhassa geng-
life hayirh tesirleri femin Jolurimalidiy, kadunlar gayr-t ahlaki muslihabeleri, miistehcen
resimleri veya yazilar yasaklamaldirlar.

Gengler komedilerin ve dramlarm temsillerinde bulunmamah, trajedilerin temsi-
linde bulunabilnpeliqiﬂer. |éird trajediler Yizi ihtiraslardan antarak| hafifletmelkte ve bu
suretle onlan yani yasak ihtiyaglarimiz gayr-1 mesri bir sekilde gercek hayatia giderip
tehlikeli vaziyetlerde kalmaktansa muhayyelemizde tatmin ederelk, ihtiraslarnimizi gaye
anhlakl ve tehlike}i biF kanaidantghlihesiz bir kkanala aktarmig pluym;“*.

San'atin gayesini kendi diginda arayan, onu bir hizmet vesilesi olarak gorenlerin
kanaatlerini verdikien sonra, bu gruplara nisheten daha az kiginin katddigive san’atin
gayesini kendisix}de farayanllarm fikirlerine [{,elelim. Bu fikirlerde onlprn gogunda zaman-
la san'atin aslinda cemiyet i¢in oldufunu veya en azindan suurlu yahut suursuz bir

18 Morgon Chatles, "Sanfutkdru: Vuzifesi(', Cev.: Reha Oguz Tirkkar, Filiz, 15 Ocak
1938, s 1,5 13
% Suud Kemai Yetkin, "Aristo'nun Estetifi', iz, Sonkdnun 1935, a. 8, s.11 - 13,
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- hizmet ghyesi glidiip cemiyetle birlikte yagamasi gerektigini, cemiyetten tecrid olunama-
yacagins kabul ettikleri goriiliir. ; '

Peyami Safa, Hafta mecmuasinda: ¢ikan bir yazisinda san'atta faide arayanlara
Brunetiere'nin verdifi bir cevabi kafi goriir: "Giillerden vazgegmektense patateslerden
vaz gecmeyi tercih ederim ve diinyada laleleri sokiip de yerine salgam dikecek bir _fg'_rt'
tasavvur edemem!’'““ Peyami Safd, Suud Kemaleddin'in San'at Felsefesi adl: bir eser
negretmesi iizerine yazdigi bu yazida yazarmn fikirlerine de temas eder. Suud Kemaled-
din, ictim&: olmasi vasfinin san'at eserinin giizellifine zarar getirmeyecegini, fakat
cemiyete fdideli olmak vasfinin bir san‘at eserinin yalnizca neticelerinden biri olabile-
cegini, ghyesi olamayacapini sbyler. :

Yeni Adam mecmuasinin yaptifl bir ankete cevab veren Omer Bedreddin Ugaklh
da, san'at eserinin guurlu olarak bir gyeye hizmet maksad: ile yamlamayacagim ancak
neticede belki bir faide bulunabilecegini belirtir, Omer Bedreddin Usakh bu husustaki
fikirlerini su ciimlelerle iffide eder. ''Bence giizel san'atlarin her siibesi, riih hiirriyetinin
en yiiksek saikasi olduguna gbre, edebivat da tam bir rQih hiirriyeti ister ve bizzat kendi
varhindan, giizelliginden bagka bir giyesi yoktur. Eser yaratildiktan sonra, bir netice
olarak, onun cemiyete f{iideli olmasi, gavesinin de cemiyete faideli olmasi demek
degildir. Gerei, daimé cemiyet icinde yagayan san'atkérla cemiyet arasinda biiyiik
miinasebetler ve miikabil tesirler varcir. Fakat, bu nihayet san'atin mensei itibariyle
ictimat oldugunu, netice itibariyle cemiyete miiessir olabilecegini gosterir. Yoksa,
san'atin ghyesi bilhassa cemiyet olamaz''“®.

Yeni Adam mecmuasmin tertip ettigi ankete cevab veren yazarlardan birisi olan
Mustafa Sekib de, san'atr san'at yapan bzellifin gahsiyet ve Uslib oldugunu, sahsiyet
bulunan bir eserde iislilb, iisldtb bulunan bir eserde gahsiyetin bulundugunu san'at eseri-
nin ise bire irc edilebilir bir sahsiyetin malum simasi demek olan iisliibdan miitesekkil
bulundufunu belirtir. O'na gore de bir eserin giyesi ictim#) hizmet degil, iisliibun ifade
héline konabilmesidir™=.

Bu devirde san'at meseleleri ile ilgili yazilarina bilhassa sahibi bulundugu Yeni
Adam mecmuasinda gokga rastladifimiz Ismail Haklki Baltacioglu da, san'at eserinin
hizmet etmek, faideli olmak gibi bir fonksiyona sihib olmadii kanaatindedir. Baltaci-
oflu, bir san'at eserinin ilmi ve ahlakt hakikatler ihtiva edebilecegini fakat, eser meyda-
na getirilirken hi¢ bir faide gayesinin goz Oniinde bulundurulamayacagini buna ragmen
san'at eserinin de amel! ve intif41 olmayan bir faideye sdhib oldugunu belirtir S,

Yeni Adam'da yaymlanan ber seri ankete cevab verenlerden Suad Dervig de san'a-
tm san'atkarin kendisi igin olduguny savunur. Suad Dervis, fikirlerini su ciimlelerle ifa-

22 Peyami Safa, ''San'at Felsefesi'’, San'at Edebiyat Tenkid, Ist., 1976, s. 145 (30 Ucak
1935, Hafta).

23 Ymer Bedreddin Usakli, ""San'at San'at 1gin midir Sen'at Cemiyet lgin midir?" Ye-
ni Adam, Mayis 1934, s. 20, s. 6.

24 Musfafa Sekib, "Son'st San'sf Igin midir San'at Cemiyet Igin midir?", Yeni Adam
Nisan 1934, s. 6.

25 tsmail Hakki Baltaciogly, "'San‘at Eseri Nedir?", Yeni Adam, 15 Nisan 1937, 5. 172,
s 14,
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de eder; "Bence san'atkar rahat olmayan, iginde halledilmemis muadeleleri bulunan ve
kendisi ile anlagsmaga ¢aligan, tatmin edilmemis, doymamy ve tahtegsufirundaki
istifham igaretlerine cevab vermekle megg(l olan bir insandir™' <", | .

Suad Dervig, san'atkinn bir devrin, bir milletin, bir sinifin en hassas adamu oldugu-
nu ve o sehebden san'at eserlerinin de bir devrin, bir milletin halet-i rGhiye ve fikriyesini
gosterd:q igin cemiyete faydal olabilecegini de ilave eder. |}

Necip Fazil da, o zamanlarin san'at cemiyet i¢in degildir diyenlerindendir. Fikir-
lerini 5y ciimlelerle ifade eder: "San'at ayr bir diinyadir. Ve o diinya kendisi icindir.
San at ntjaflmda ayn ve milcerret ve kendi kanuniarina t&bi bir dlemdir” 27 . Fakat, O,
her nekadar san'atin gayesini kendisinde buIsa da daha ileriki yillarda verdigi eserlerle
Necip I‘asz in cemiyetimiz, bilhassa genclifimiz icin bir onder, bir miirgid oldugunu
gqmyomﬁ }{onugmaian, nesirleri, siirleri, tizellikle ''Genglie Hitabesi" ile Femlyetx—
mize ihtiyag duydugu insan tipini telkin ettigini, davAsina, inaniglanna, sahib oldugu
deferlere sonuna kadar sddik, gli¢lii bir neslin yetigmesine vesile oldufunu gériiyoruz.

San'at hayatinn ilk yillannda “san'at gahst ve muhteremdir"' diisturu ile hareket
ederek yﬁlfar yazan Yakup Kadri de daha sonra kanaatini degxstlrmxstlr San'atmn gaye-
sinin kepdisinde olmasi, her varlifin kendisinden baska, kendisinin diginda bir gaye
i¢in ¢aligtifh bir nizéma ters diigmektedir. Ve bu kanaatin salancali, kabtlii zox yGnleri
de vardir.'Yakup Kadri, san'at telakkisinin nasil degigtigini, "san'at sahst ve muhterem-
dir” disturundan hareketle ruhunda meydana gelen qogkunlué}m hiitiin ategi ile Balkan
Harbi'ne kadar devam ettigini anlatr ve 0yle der "Fakat, ne vakit ki, Catalca dniine
ddyanan, dus}man toplannin sesini ta yatagimm lqmde isitmeye bagladim, hxss‘eder gibi
oldum ki hayatta benim yaptigim miicadeleden daha mithimleri vardir.

Batkan Harbi'ni daha bir siirii milli felaketler takib etti. Ben gene 'san'at sahsi ve
mihteremidiy' diyordum. Fakat, onun yambasinda, hi¢ depilse onun kadar|§aljsi ve
muhterem seyler olabilecegini de diiglinmeye baglarmsgfim. Nihayet 1914 - 1918 geldi.
Garb emperializmasinin kandan ve yagmadan gozii donmiiy kurt siiriileri, biitlin vahgeti
ile; bizim gayalls agillanmizin tstiine de saldirdi ve orfada, ne edeb? cennyetle{rden ne
mukaddes san'at divilarmdan eser kaldi. O zaman, artik biitiin ac1 ve sardhatiyle anla-
dim ki, lstxk.lah ugrunda o derece ter dGktiigiim san'at, evveld bir cemiyetin, bir milletin
mahdir. bnnFa da nihayet bir devrin ifadesidir. Bunlardan tecnd edllml§ bir sap acm ne
mana31 me luymetl vardir. Miistakil san'at miistakil vatanda olabilix"

Yakup Kadri, bir zamanlar yolunda can verdigi ''san’'at gahsi ve muhteremdlr
tel{akklsmn artik kendisi icin hig bir gey ifdde etmedigini zird hayatin bu|vectzeyl
tekzib ettlglm de'ilave eder.

Yakup Kadri'ye gore san'at hig bir vakit ferd? ve miistakil olmamigtir. Ronesans
devri san’afkdrlarii o devrin sosyal, siy@st hareketlerinden, ferdlerin dahisi Shakespeare'
Ingiliz tﬁi‘ih nin Elisabeth devrinden, Hugo'yu 1820 - 1880 Fransa'sindan, GFoefhe'yi
Fransiz inkilabinin ¢igneyip durdugu Germanya kahosundan hic bir kuvvet tecrid ede-

26\ Suad Dérvis,; "San'at San'at I'g‘:'n midir San'at Cemiyet I¢in midir?, Yent Adam,
© 30 Nisarr 1934, 5. 18, 5.6.

27 Necip Fazil, "San'at San'at f¢in mtd:r San'at Cemiyet Igin midir?"', Yenlz Adam,
| 26 Mdri 1934, 5. 13, 5. 7. ~

28 Yakup Keadri, ""Bir Kissa Bir Hisse'', Kodro, Subat 1933, 5. 14. 5. 25 - 27.
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mez. Gercekten de sanatgiyi, san'at eserini did oldupgu cemiyetten, milletten tecrid et-
mek miimkiin degildir, Bir san'atkér diigiiniig, duyug bakimindan mensubu oldugu cemi-
yetin ve yasadii zamamn 8zii niteliindedir. Dolayisi ile san'at eseri de istese de isteme-
se de Aid oldufu cemiyetin degerlerini yansitacaktir. .

Her miiessesenin birbiri ile kayitsiz sartsyz irtibat hélinde oldufu bir nizdmda
san'atin gahs?, miistakil bir miiessese olarak diisiintilmesi, kendisini iginde dogdugu ve
yagayabilmek igin de ihtiva¢ duydugu cemiyetten tecrit etmesi beklenemez, bu tarz
bir diigiincenin sthhati de gliphe gotiiriir.
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