EDEBIYAT BiLIMINDE BAROK KAVRAMI
Yazan: René Wellek Ceviren: Siddik YOKSEL™

ingiliz diliyle ilgilenen tiim aragtirmacilar edebiyatta “"Barok" deyiminin
kullaniitginin Avrupa kitasindan yeni ithal edilmig bir sey oldugunun farkina varacaklardir.
Bir terimin tarihinin, onun giiniimiizdeki kullamhg ile aym: anlama gelmesinin gerekli
olduguna inanmamama, ve bir terimin, en azindan bir insanin sdylemesiyle asli
manalarmdan birine ddnmeyeceginin farkinda olmama ragmen, su ana kadar hig tesebbiis
edilmemis’ genis bir tarihinin yazilmast bir hayli ilgi toplayacaitir,

Karl Borinski ve Benedetto Croce'un inandirict alintilarla® géstermis olduklan gibi,
"baroque” (barok) skolastik kiyas terimindeki, ikinci 6nermenin doérdiincit gekli (imode) igin
kulianilan bir isim olan barocedan tiretilmistir. O su tipte bir kiyastir: "Her P M'dir; bazt
S'ler M degildir, bundan dolay: baz: S'ler P degildir"; veya Croce'un kullandifi &rnedi
verirsek, "Her aptal inattir; her insan inat degildir, bundan delay: baz1 kimseler aptal
degildir.” Bu tip bir muhakemenin, Luis Vives'in Parisli profestrierle "baroco ve
baralipton tarzindaki sofistler" diye alay ettigi 1519'un baslarinda, sofistge ve zoraki bir
muhakeme oldugu dilsiniilityordu. Croce, 1570'den itibaren "ragioni barrochi® gibi
ibarelerin kullanihgiyla ilgili birkag¢ drnek vermektedir. Terimin acaip sekilli bir inci
anlammdaki ispanyolca barrueco'dan tiiredigini agiklayan NED'de ve bagka yerlerde
rastlanilan etimolojinin galiba terk edilmesi gerekiyor. On sekizinci yiizyida terim
“miibaldgali”, "tuhaf” anlamiyla ortaya gikiyor. 1739'da Presidént de Brosses tarafindan bu
anlamiyla ve 1775'te J.J. Winckelmann tarafindan da "siislii", "hosa gidecek Olgtide agtk”

" Rene Wellek, “Concepts of Criticism, Fifth printing, October 1969, U.S.A* adh eserin 69-127 sayfalan
arasinda yer alan The Concept of Barogue in Literary Schelarship béliimiiniin tercéimesi.

“Ondokuz Mayis Universitesi Egitim Fakltest Ofiretim gorevlisi.

' J, Isaacs, “Buroque and Rococo: A History of Two Concepts,” Bulletin of the International Committee of
the Historical Sciences, 9 (1937), yayilanmarmug bir konferansin sadece Kisa bir ¢zetidir,

? Kar] Borinski, Die Antike in Poetik und Kuntsttheoric 1 (Leipzig, 1914), 199,303; Benedetto Croce, Storia
delfn Eti barocea in Italia (Bari, 1929), s. 20 vd..

3 Gustav Scharer tarafindan In pseudedinleticos'tan iktibas edilen ve Katholische Kirche un Kultur in der
Barockzeit (Paderborn, 1937), s. 68°de yayinlanan not.
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manasiyla kullaniimaktadir.” Quatremére de Quincy'nin Dictionnaire historique de
'architecture (1795-1825) isimli eserinde, ona "une nuance du bizarre” denmekte ve
Guarino Guarini barokun ustasi sayilmaktadir.” Jacob Burckhardt onun anlanuni, Italya,
Almanya ve Ispanya'da Karsi Reformasyon'un ok silslit mimarisi igerisinde Muhtegsem
Rénesans'in degerini yitirmesi olarak diigilndiifit seye isaret ederken, sanmat tarihi ile
bitiinlestirmis goritnmektedir. O, 1843'te rococo terimini, tam olarak, daha sonra baroku
kullandig: ve her iislubun kendi rokokosu oldugunu ileri stirdiiii anlamiyla, yani gecikmis,
gok siislti, zeval bulmus bir donem® anlammda kullanmistr. Terimin yayihis: ile ilgili olarak
Burckhardt'm bu teklifi meshur bir klasik filozof olan, 1881'de “eski barok", yani Helen
sanati hakkinda yazilar yazan Wilamowitz-Moellendorrf tarafindan kabul edildi. L. Von
Sybel Weltgeschichte der Kunst (1881)" adli esérinin bir bslimiinde eski Roma barokuna
yer vermigtir. Aym yil, Heinrich Wo!fflin'in, esasen Roma'da mimarinin gelisimi ile aldkal
detayl bir monografi olan, Renaissance und Barock adli eserinin de tarihidir. Walfflin'in
eseri, yalmzca 6viicil ifadelerle Roma'daki tislubyn gelisimi hususunda ilk glivenilir tahlili
verdigi igin degil, aym zamanda baroku edebiyata ve miizige tatbik etme imkém {izerine
birkag sayfa ihtiva ettipi icin oldukga nemlidir. Barok sanatinin kiymet kazanmas:
Wolffiin'le bagladi, cok gegmeden Gurliit, Riegl ve Dehio gibi 6teki Alman sanat tarihgileri
tarafindan kabul edildi, sonra da onlart Giulio Magni ve Corrado Ricci, Ingiltere’de Martin
S. Briggs ve Geoffrey Scott takip ctti. Geoffrey Scott The Architecture of Humanism
(1914)" isimli tuhaf denebilecek atesli bir savunma yazdi. Birinci Dtinya Savasi’ndan sonra,
barok sanatinin en giilling ve en eziyetli sekille}ine olan begeni ve sempati Almanya'da
zirvesine ulagti; Ispanya‘'da Eugenio d'Ors, Fransa'da Jean Cassou ve Ingiltere'de Sacheverel
Sitwell olmak tizere diger tilkelerde de ferdi olarak bir hayli taraftar ortaya ¢ikt1.® Barok,
bugiln, sanat tarihinde Avrupa sanatinin Rénesank'tan sonraki devresi olarak taminmaktadir.
Terim sadece mimaride degil, aym1 zamanda heykeltiraghk ve resim sanatinda da
kullamimakta ve yalmizca Tintoretto ve El Greko'yu degil, Rubens ve Rembrandt' da igine
almaktadir. |

Barok bir terim olarak miizik tarihine de tamamiyle yerlesmistir. Gériinen o ki, o
on sekizinci vilzyilda iyi biliniyordu; nitekim Rousseau'nun Dictionnaire de Musique
(1764) adli eseri onu "kargik ses uyumu” ve diger kusurlarla birlikte bir milzik terimi olarak

* Charles de Brosses, Le Président de Brosses cn Italie, ed. R. Colomb, 2 (Paris, 1883), 15: 1. I.
Winckelmann, Sendschreiben (1774), s. 113, Borinski indan Die Antike, s. 303, ve Gedanken iiber dic
Nachahmung der griechischen Werke (Dresden, 1756), s. 87'de iktibas edildi.

¥ Heinrich Wolfflin tarafindan ahintt yapildt, Renaissance und Barack (Miinih, 1888), s. 10.

5 Woifflin, a.g.c. de Lersch'in Niederrheinisches Jahrbuch (1843) adli eserindeki Burckhardt'in “Ober dic
vorgotischen Kirchen am Niederrhein™ e isaret etmektedir.

? Bkz. 5. Not.

# Comelius Gurlitt, Geschichte des Barackstils in Italien (Stutgart, 1887); Geschichte des Barockstils und
des Rococo in Deutchland (Stutgar, §889); Alois Riegl, Barockkunst in Rem (Viyana 1908); Guilio Magni, 11
Barocce a Roma (3 cilt, Turin, 1911-13); Corrudo Ricei, Barogue Architecture and Sculpture in Italy (Londra,
1912}, Martin Shaw Briggs, Baroque Architecture (Lotdra, 1913). Geoffrey Scott, The Architecture of
Humanism ( Londra, 1914 | 2. Baskl, New York, 1924 1),

’ Eugenio d’Ors, Dn Baroque (Paris, 1935); Sacheverell Sitwell, Southern Baroque Art (Londra, 1531),
Spanish Baroque Art (Londra, 1931), German Baroque Scuipture (Londra, 1938); Jean Cassou, “Apologie de
V'art barpque,” (I’ Amour de I'art'taki) (Eylil, Ekim, 1927).]
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kaydetmektedir.'® Fakat Cek miizik tarihgisi August W. Ambros'un onu 1878'de dneme has
bir terim olarak ilk kullanan kist oldugu anlasiliyor,'? Bugiln o on yedinci yiizyil milzigi icin
gecerli bir etikettir ve Schiitz, Buxehude, Lully, Rameau ve hatla Bach ve Handel'le cokga
iliskilendirilmis gibi goriiniiyor,'* Simdi barok filozoflar da vardir: Spinoza'va barok
denmistir ve ben terimin Leibniz, Comenius ve hatta Berkeley'e atfedildigini de gordiim.'
Spengler barok resmi, miizigi, felsefesi ve hatta psikolojisi, matematigi ve fiziginden
bahsetmistir. Barok su anda genel kiiltiir tarihi igerisinde on yedinci yiizyi1l medeniyetinin
pratik olarak tiim tezahiirleri igin kullamimaktadir.™

Bildigim kadar: ile, barok terimini edebiyata aktaran ilk kigi Wolfflin idi.
Renaissance und Barock (1888)un dikkati ¢eken bir sayfasinda® o, Aristo'nun Orlando
Furioso (1516)'su ve Tasso'nun Gerusalemme liberata (1584)'s1 arasindaki tezatin
Ronesans ve barok arasindaki farkla mukayese edilebilecegini ileri stirmektedir. O,
Tasso'da, Aristo'da bulunmayan tnemli kavramlara karsilik, yiikselme, kuvvet ve gabayi
mitsahade etmekte ve Boiardo'nun Orlande innamorate'su ile ilgili Berni'nin yeniden
yaptig! ¢alismasinda ayn: egilimi bulmaktadir. Fikirler daha ig ige, daha giizeldir; daha az
goriilebilir hayal (Anschauung), ama daha ¢ok ahenk (Stimmung) vardir. Wolfflin'in
teklifleri uzun zaman kabul edilecege benzemiyor, Barok sanat: o isim altinda paralel bir
fenomen olarak tartigtimasina ragmen, marinizm, gongorizm, yufuizm (euphuism),
Gzenticilik (préciosité) ve Almanca Schwulst (tantana) iizerine yazilan ¢ok sayida yazinin
taranmas! ile yapilan bir arastrrma 1914'den dnce edebi esere veya akima gercekten barok
dendigini gsteren bir veya iki pargadan daha fazlasim ortaya koyamamustir.'® Bu, Birinci
Diinya Savasi'ndan dnce Benedetto Croce tarafindan yazilanlar sz konusu otdugunda dogru
gibi goriinmektedir. Croce'un sanatlardaki barokia benzerlerini tartigmasina ve hatta plastik
sanatlarda baroka cevap veren meveut iislubun bizi kandinp kolayca kendisine cekecegi'’
on yedinci yiizyn edebiyatimm degerlendirirken "mitbaldga"ya karst uyanda bulunmasina
ragmen, Saggi sulla lettaratura italiana del seicento (1910)'da edebiyata hichir zaman
barok denmemistir.

™ 1 (Amsterdam, 1769), 62 (1. Bask: 1764).

" W. August Ambros, Geschichie der Musik, 4 (Breslau, 1878), 85-86.

" Meseld Oscar Thompson’in Dictionary of Music and Musicians (New York, 1943) adli eserinde.
Leichtentritt, Paul Lang, McKinney ve Anderson'un, ve galiba bugtintin difer mizik tarifilerinin gofunun barokla
ilgili bolumleri vardir. Krs. Robert Haas, Die Music des Barocks (Poisdam-Wildpask, 1929),

B Cart Gebhardt, “Rembrandt und Spinoza, Stilgeschichtliche Betrachtungen zum Barockproblem,” Kant-
studien, 32 (1927), 161-8]1 Rembrandt ve Spinoza'nin hem barok hem de yakinen benzer olduktanint detillerle
gosteriyor. Karl Jogl'in Wandlungen der Weltanschauung, 1 {Tiibingen, 1938)'de barok felsefesi iizerine bir
bolm vardr, Bkz, Hermann Schmalenbach, Leibniz (Miinih, 1921), tzellikle s. 11-18; Dietrich Mahnke, “Der
Barock-Universalismus des Comenius,” Zeitschrift fiir Geschichte der Erziehung, 21 (1931), 97-128, ve 22
(1932), 61-90; “Der Zeitgeist des Barock und seine Vesewigung in Leibnizens Gedankenwelt,” Zeitschrift fiir
deuntsche Kulturphilosophie, 2 (1936), 95-126.

™ Oswald Spengler, Der Untergang des Abendlandes, 1 (Minih, 1923), 400 (1. Baskr 1918); Egon Friedell.
Kulturgeschichte der Neuzeit, 2 (Miinih, 1929); Willi Flemming, Deutsche Kultur im Zeitalter des Barocks
(Potsdam, 1937); Schaiirer, Katholische Kirche.

8. 83-85,

' Comrado Ricci, Barogue Architecture and Sculpture in Italy (New York, 1912), Marino’ya “bagircu Barok
sair” demektedir (s. 1). Bu, terimin edebiyata uypulanan Ingilizce’de bilinen ilk kullamilig) olacaktir,

7 Bari, 1910, krs. x1x, xx, 404, vs..



! Bumunla birlikte, Veldemar Vedel isimli Danimarkai bir alim 1914'te "Den
digteriske Barokstil omkring aar 1600"'8 baglikli bir teblig yvayinladi. O bu tebligde
Rubens le 1550-1650 donemindeki Fransiz ve ingiliz poetik Gslubu arasinda yakin bir
benzerlik ¢ikarmaktadir, Edebiyat, Rubens'in sanati gibi, stislty, renkli vel etkilidir. Vedel,
Rubens'in sanatna uygun oldufunu ditsiindtifil edebiyatta bulunan muhtesem, yiice, sis,
kizil, sevgili, atlar, av, savag, altin, saltanat agki, miibaliga, mitolojik maskeli balo gibi
sevilen sbzlerin ve konularin listesini vermektedir. Vedei'm makalesi, belki Danimarka dili
ile yazildig1 igin, tamamiyle ihmal edildi. Terimin ilk ¢ikig noktas1 Almanya, 6zellikle de
dogumuyla Isvigre'li olan WélfTlin'in profestr bulundupu Minih idi. Alman edebiyatindaki
meslektag: Karl Borinski Die Antike in Poetik und Kunsttheorie (1914) isimli uzun bir
kitap yazdi. Birinci cilt Mittelalter, Renaissance und Barock alt ismini tagryordu; orada
bzelllk]e Gracian'in konseptist teorilerini milzakere etmekte ve terimin tarihini, malumath ve
gerc;lekten dogru bir notla kabataslak olarak vermektedir.'”

Wolfflin 1915'te Kunstgeschichtliche Grundbegriffle®® adli yeni bir kitap
vayinladi; orada Ronesans ve barok iki temel iislup gesidi olarak karsilastinlmakta ve onlan
aywan kriterler ¢ok somut bir bicimde ele alinmaktadir. Bu kitabm, iislup meselesiyle
ugrasan birkag Alman edebiyat tarihgisi iizerinde biyiik etkisi oldu. Taklidi davet ediyor ve
belki de onu edebiyat tarihine aktariyor gibi g6riniiyordu. Fritz Strich, 1916'da,
Wélfflin'den bahsetmeksizin, "barok" diye isimlendirdigi on yedinci yllzy:l Alman lirik
surlhm stilistik bir tahlilini sundu.** Arkasindan aym yil igerisinde Oskar Walzel'in
Shakespeare'in de baroku benimsedigini iddia eden teblii yaymlandi® Max Wolff,
1917'de, Walzel'in iddiasim reddetti ama Shakespeare'in Venus and Adonis adli eserinde,
Rape of Lucrece'de ve Lyly'de barokun varhgin kabul etti. Josef Nadler kendisine ait ug:
ciltlik Literaturgeschichte der deutschen Stimme und Landschaften® adh eseri
yaymtiadi; bu, "alt tabaka"dan, yani Alman sehirlerinin ve sehir disindaki bdlgelerin yerel
edebiyatindan yola gikarak orijinal bir Alman edebiyat: tarihi yazma tegebbiisii idi. Kaynagt
biiyiik ihtimalle Avusturya ve Roma katolik kilisesi olan Nadler, barok terimini Giiney
Almanya'mn Cezvit Karsit1 Reformasyon edebiyatin: tarif etmek i¢in géze garpacak bir
sekllde kulland:,

Ancak su ana kadar tammladifim bu maddeler birbirlerinden msbeten farklilik
gdsterirler, Edebi bir terim olarak bilylik ragbet goren barok modasi takriben sadece 1921-
22 tarihlerinde Almanya'da ortaya ¢ikti. 1921'de Rudolf von Delius, Alman barok siiri

I,

T

" Bdda, 2 (Kristiana, 1914), 17-40"da.

¥ Bkz. 2, not,

2® Miinih, 1915, Ingilizce gevirisi M. D. Hottinger, Principles of Art History (New Yock-1932),

1‘ Abhandlungen zur deutschen L:tcraturgcschmhle, Festchrift {iir Franz Muncker (Miinih,1916), s. 2E-
53"teki “Der Iyrische Stil des 17. Jahrhunderts.”

2 Das Wortkunstwerk, Mitte} seiner Erforschung (Leipzig, 1926), s. 302-253'te yeniden basilan
“Shakespeares dramatische Baukunst,” Jahrbuch der shakespearegesellschaft, 52 (1916}, 3-35

]3 "“Shakespeare als Kiinstler des Barocks,"” Internationale Monatsschrift, 11 (1917), 995 1021,

* Regensburg, 1918,




antolojisini yaymladi ve ertesi yil buna benzer dortten fazla antoloji gtkartldr™ Josef
Gregor, Viyana barok tiyatrosu iizerine bir kitap vazdi®® ve Arthur Hiibscher, barok iizerine
"Barock als Gestaltung antithetischen Lebensgefiihls"” isimli bir pargayla uzun filozoflar
dizisini baslattr, Edebi barok dzerinde ¢ahsan Alman yazarlarin en verimli ve en
iddialilarmdan biri olan Herbert Cysarz 1924'te Deutsche Barockdichtung isimii cesurca
diigiinilmiis tafsilatlt ilk kitabim yayinladi® Alman on yedinici yiizyima olan ilgi o
zamandan beri bilylik bir hizla artti ve barok teriminin igine niifuz ettigi genis bir edebiyat
dogidu. Alman barok siirinin bu canlamsinm gergek sebeplerini yazmakta teredditlitydiim,
bu kismen, terimi Decline of the West'te™ belli belirsiz kullanmis olan Spengler'in, kismen
de, samrim, bir yanlis anlama yilziindendi. Barok siirinin en son ortaya ¢ikan Alman
ekspresyonizmine, onun kavgacl, gergin, yipranmig Uslubuna ve harbin sonuglarimn sebep
oldufu trajik diinya giiriisiine benzer oldugu diisinitldii; o, kismen adetleri, var oldugu
farzedilen tatsiz mecazlart, siddetli tezatlar1 ve antitezleri yilziinden evvelce hakir goriilen
bir sanatin aniden anlagilmas: diyebilecegimiz gergek bir zevk degisiklgiydi.

Alman bilginleri cok gecmeden yeni bulduklar kriterleri Avrupa edebiyatlarina
tathik ettiler. [nanyorum ki, 1922'de, Wolfflin'in Aristo ve Tasso arasindaki fark
hususundaki tekliflerini uygulayan ilk kisi Theophil Spoerri idi.*® W&lfflin'in kriterlerinden
yola ¢ikarak Aristo'nun Ronesans, Tasso'nun da barok oldugu gésterilmistir. Marino ve onun
goriislerini savunanlar (Marinists) barok olarak ortaya giktilar. {spanya da kolayca asimile
edilebildi, ¢linkii Gongorizm ve konseptizm (conceptism) agik¢a sadece barok olarak
isimlendirilmek zorunda kalman benzer olaylar: sunuyorlardi. Ancak, on altiact yitzyilin
baslarinda yagayan Guevara'dan on yedinci yiizyil sonlarinda vasayan Calderon'a kadarki
tim diger Ispanyol edebiyatinin, ¢ok gecmeden, barok oldugn iddia edildi. Wilhelm
Michels, "Barockstil in Shakespeare und Calderon" (1929) hakkinda yazdig: bir tebligde®
Shakespeare'in de ayni stilistik temaytlller gdsterdigini tartismak igin Calderon'un taninmig
barok tizelliklerini kullandi. Cervantes'in statiisii husunda Alman yazarlar arasinda birazcik
anlasmazhk var gibi gbzikliyor: Helmut Hatzfeld, td 1927'erde, Cervantes'den
"Jesuitenbarock"™* olarak bahsetmis ve kendi diinya goriisiintin Karsit Reformasyon goriisil
oldugunu delillerle géstermisti. "El Predominio del espiritu espaiiol en las literaturas del
siglo XVII"® isimli daha sonraki bir tebligde, Hatzfeld, Ispanya'nin daima, temelden barok

= Die deutsche Barocklyrik (Stuitgart, 1921); Max Pirker, Das deutsche Licbeslied in Barack und Rokoko
(Ziirih, 1922); Fritz Strich, Genius, 3 (Mtinih, 1922)'deki “Die deutsche Barocklyrik.”; W. Unus, Die deutsche
Lyrik des Barock (Berlin, 1922); R. Wiener, Pallas und Cupido, Deuische Lyrik der Barockzeit (Viyana,
1922).

* Das Wiener Barocktheater (Viyana, 1922), .

* “Grundlegung einer Phaseologie der Geistesgeschichte,” Euphorion, 24 (1922), 15; Erglinzungsheft, 517-
62, 759-805.

* Leipzig, 1924; daha once yayinlmnan “Vom Geist des deutschen Literaturbarocks,” Deutsche
Vierteljahrschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, 1 (1923), 243-68.

* Der Untergang des Abendlandes (Miinih, 1923), s. 236, 308, 399-400, vs..

* Rennissance und Barock bei Ariost und Tasso. Versuch ciner Adwendung Wolflin'scher
Kunstbetrachtung (Bem, 1922),

3 Revoe Hispanique, 85 (1929), 370-458,

** Don Quixote als Sprachkunstwerk (Leipzig, 1927), s, 287,

™ Revista de Filologia Hispanica, 3 (1941), 9-23'te




oldugunu ve tarihi olﬁ‘ralg da Avrupa'daki barok rubunun Qlkli merkezi oldugunn gdstermeye
calisti. Siirekli olan, ayn: zamanda barokla da ilgisi bulunan Ispanyol &ézellikler Rénesans
tarafindan yalmzea gegici bir siire etkisiz hale getirildi, Bununla beraber, Altin Cag
esnasindaki en genis Ispanyol tarihini® yazan Ludwig Pfandl baroku on yedinei ylizyilla
sintrlandirir ve Cer\Lanltfes"i kesinlikle barokun igerisine dokmaz. Mamafih, Vossler ve .
Spitzer, Lope de Vega'yi (Lope'nin Gdngora'ya yaptigl itirazlara ragmen) barok olarak
addeder.” j

Fransiz edeiziyziti‘da Alman Alimler tarafindan b%ir(;k istilahina gore ele alindi, -
Neubert ve Schiirr;® ilk basta biraz tereddiit ederek, on yedinici asir Fransa'sindaki barok
cereyamndan ve &zelliklerinden bahsettiler. Schiirr, Rabelais'in ilk barok oldugunu iddia
edip, préciesx'y, yaﬁi ~)‘a3}gm halde bulunan zarif romanldrih ve hicviyelerin yazarlarni, |
Boileau, Moliére, La Fontaine ve Racine'in yeni klasizmine yenik dilsen bir iislup olarak,
barok olarak tamimladi. Baskalart da bu Fransiz klasiklerinin kesinlikle barok oldugu
goirliglindl savundular] Ag¢ikgasi, 1929'da bu gorilsti ilk ortaya atan Erich Auerbach idi. Leo™
Spitzer o goriisti baz1 yonleriyle tasvip etmektedir. Racine'in iislubunun giizel bir tahlilini
yaparken,”® onun barok &zellikleri her zaman nasil yumugattigini, onun barokunun ne kadar
uysal, yumusak ve kjasik ¢ldugunu gdstermistir. Gergi Hatzfeld Fransiz klasizminin agik¢a
gdze carpan {istiinlitklerini inkar etmiyor, ama o tiim Fransiz klasizminin en israrli bigimde -
barok oldugunu iddia eden tek &limdir. Daha onceki bir tebliginde® on yedinci yiizyil
Fransiz dinf siirini, onun ispanyol mistisizmine benzerligini, genel baroka olan stilistik
benzerlifini gﬁstererék; lcar]tlsrnaktachr. Felemenkge bir derg déki uzun bir pargada,”® Fransiz .
klasizminin barokun bir varyanti oldugunu géstermek igin bir ¢ok miisahadeyi bir araya
toplarmustir. Fransiz klasizmi, Ispanyo! baroku gibi, tipik olarak baroka has aym: duygusailik
ve din gerilimine, ayni {bozukluga, ayni istiraplara sahiptit, Onun sekli de mantik dis1 ve |
antitetik (karsitlikl)dr, Wolfflin'e gére "agik"tr. Fransiz klasizminin disiplini sadece her
tarafiaki Karsi Reformasyon tarafindan tavsiye edilen "ihtiraslari dengeleme"nin evrensel
karakteristigidir. | 1N ' [

Hatta Shakespeare'in barok oldugunu iddia eden girisimlerin disindaki Tngilizl
edebiyati da ok gegmeden ayni hizaya getirildi. Bildigiim kadariyle, Friedrich Brie'nin
P -

* Geschichte der spnn:ischen Nationaltiteratur in jihrer Blﬁ!nzeil,(Fre}burg im Breisgau,1929),s. 289

¥ Karl Vossler, Lope fle lvega und sein Zeitalter (Minih, 1932), opellikle s. 89-105; Leo Spitzer, Die
Literarisicrung des Lebens in Lopes Dorotea (Bonn, 1932). i

% v, Klemperer, H, Hatzfeld, F. Neubert, Die romanischen Literaturen von der Renpissance bis zur
franzidsischen Revolution (Wildpark-Potsdam, 1928); Friedrich Schiirr, Barock, Klassizismus und Rokoko in
der franzisischen Literytur; Eine prinzipielle Stilbetrachtung (Leipzig, 1928).

T leo Spitzer tarafindan Romanische Stil- und Litcrnlurstudicjl, 1 (Marburg, 1931)'deki “Klassische -
Dampfung in Racines Stil,” 255 numarada rapor edildi. Auerbach, benimle konugurken, Spitzet*in raporunu tekrar
tekear reddetti,

%37, notla krs.. Tebljg ilk kez Archivum Romanicum, 12 (1928), 36,[-%72’dc yaymladh,

* “Der Burackstil dér religidsen klassischen Lyric in Frankreich, “ 'Liferaturwissenschaftliches Jahrbuch.
der Giirresgescllschaft, 4 {1929), 30-60.

* “Die franzésische Klassik in never Sicht. Klassik als Barock,” Tijdsehrift voor Taal en Letteren, 23
{1935), 213-B1 T [
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Englische Rokokoepik (1927) adh eseri bu tiir ilk tesebbiistiir.*! Orada Pope'un Rape of
the Lockh rokoko olarak tahlil edilmekte, fakat hilkitm verirken barok olan Garth ve
Boileau'nun goriisitne kars: bir gdrits ¢ikarilmaktadir, Fritz Piitzer, o zaman, "Prediger des
englischen Barocks stilistich untersucht" (1929) adli galismada Latimer'den Jaremy Taylor'a
kadar ingiliz hitabet tiirlerinin hemen hemen tiimiiniin barok oldugunu iddia ediyordu.** F.
W. Schirmer birka¢ makalede ve Geschichte der englischen Literatur® isimli eserinde,
Milton1 kesinlikle baroktan ayn tutarak, terimi Browne, Dryden, Otway ve lee gibi
metafizigi savunan kimseler igin kullanmaktadir. Bu ayn1 zamanda Ben Jonson, Massinger,
Ford ve Phineas Fletcher'a da barok diyen Friedrich Wild'm da vardigi sonugtu.* On
yedinci ytizyil Ingiliz siirinde duyumculuk (sensualizm) ve ispiritizma (spiritualism) antitezi
fikri, o swrada, J. L. Lowes'in yonetiminde Harvard doktora tezi olarak kabul edilen bir
eserde, Werner P. Friedrich tarafindan oldukga mekanik bir iislupla icra edildi® ingiliz
edebi baroku hakkinda gok sayida Alman tezi mevcuttur: Wolfgang Jinemann® Dryden'in,
Fables'm kaynaklartyla karsilastird:; gayesi Dryden’in Chaucer ve benzerlerini barok
iisluba nasil aktardigimi gstermekti; Wolfgang Mann*’ Dryden'in kahramanlik trajedilerini
nazik barok killtiiriiniin bir ifadesi olarak inceledi. Elisabeth Haller tarafindan Zurih'te
yapilan bir tez*® Thomas Burnet'in Theory of the Earth adl eserinin barok iislubunu, onun
Almanca ve Latince terciimeleriyle karsilagtirarak analiz etmektedir. On yedinici yiizyil
ingiliz medeniyetinin timtiniin barok oldugu gorlisit Paul Meissner® tarafindan ¢ok
uzaklara itilmistir; o, Miltont da dahil etmis ve Ingiliz on yedinci yiizythmn tiim
etkinliklerini ve safhalarini kapsayan eksiksiz bir zithklar plam yapmustir. Ingiltere'deki
ispanyol etkisini vurgulayan bir boliimde Hatzfeld, "yabancilara en barok gérilnen Milton'a,
gagin en Ispanyollagmis sairi"™° diyecek kadar ileri gider. Nihayet Bernhard Fehr ingiliz
barokunun &nclilerini Thomson ve Mallet'a kadar genisletmis, hatta onu Wordsworth'iin
nazim seklinde de izlemistir.”' Boylece on yedinci ylizyildaki(ve on altinci ytizyilin bir
boliimiindeki) tilm Avrupa edebiyatiari Alman &limlerince birlegik (tek) bir akim olarak
ditstinitlmiistlir. Meseld Schniirer'in Katholische Kirche und Kultur der Barockzeit
(1937)** isimli genis hacimli cildinde ispanya, Camoes'lu Portekiz, italya, Fransa, Almanya,

* Miinih, 1927.

“ Digs. Bonn, 1929.

 “Die geisiespeschichtlichen Grundlagen der englischen Barockliteratur,” Germanisch-romanische
Monatsschrift, 19 (1931), 273-84; “Das Problem des religidsen Epos im siebzehnten Jahrhundest in England,”
Deutsche Vierteljahrschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, 14 (1936), 60-74; Geschichte
der cenglischen Literatur (Halle, 1937).

* “7Zum Problem des Barocks in der englischen Dichtung,” Anglia, 59 (1935), 414-22,

*3 Spiritunlismus und Sensualismus in der englischen Barocklyrik, Wicner Beitriige, 57 (Viyana, [932),

il Drydens Fabeln und ihre Quellen, Britannica, No. 5 (Hamburg, 1932).

! Drydens heroische Tragidicn als Ausdruck hiifischer Barockkultur (1932), Diss. Tiibingen.

“* Die barocken Stilmerkmale in der englischen, lateinischen und deutschen Fassung von Dr. Thomas
Burneis Theory of the Earth, Swiss Studies in English, 9 (Bern, 1940). Philotogical Quarterly, 21 (1942), 199-
2007 deki incelemene bakiniz.

* Die geisteswissenschaftlichen Grundlagen des englischen Literaturbarocks (Miinih, 1934).

* Revista de Filologia Hispaniea, 3 (1941), 22.

* “The Antagonism of Forms in the Eighteenth Century,” English Studies, 18 (1936), 115-21, 193-205, ve 19
(1937), 1-13, 49-57.

* Bkz. 3. nat.




Avusturya, keza Polonya, Macaristan ve Yugoslavya barok olarak ele alimyor. O,
tartismaya, kabule, yalanlamaya veya degisiklige ihtiyaci olan uyumlu bir gériistdr.

Once Almanlar tetkik ettim, ¢linkit (digerlerinden ayr olan Danimarkaliy1, Vede!'i
gormemezlikten gelirsek) bu akimi ortaya ¢ikaranlar ve tesvikgileri onlardi. Fakat fikir gok
gegmeden bagka milliyetlerden alimler tarafindan da kabul edildi. Terim ilk kez 1919'da
Almanya disinda kullamldi. F. Schmidt-Degener, De Gids™'de "Rembrandt en Vondel"
fizerine bir bolim yaymnlads; orada, aslen Flandre'li olan, mezhep degistirip Katolik olan sair
Vondel Avrupa barokunun tipik temsilcisi olarak resmedilmistir. Yazar gergek Felemenk
diline ve aymi zamanda Rembrandt'in evrensel sanatina zit olarak baroka, onun duygusal
mistisizmine, dig goriinligtine, stzle ifade ediligine farkll bir hognutsuzlukla bakmaktadir.
Heinz Haerten'in kiigiik kitabr Vondel und der deutsche Barock (1934)"'dan yola ¢ikarak
hitkiim verirsek, barok inkil&bi Hollanda'da dahi zafer kazanmust. Orada Vondel'in
Kuzey'e, Teutonlara ait barokun zirvesi oldugu iddia edilmektedir. Genelde, on yedinci
yiizyll Felemenk edebiyati, su anda, bizzat Hollandahlar tarafindan barok olarak tarif
ediliyor gibi goriinliyor.

_Barok istilasina dayanamayan bir sonraki iilke italya idi. Giulio Berdoni, Spoerri'yi
fazla ilgi géstermeksizin gzden gegirmisti™; Leonello Venturi, Wolfflin'i vaktinden evvel
serhetmisti.™® Fakat 1924'%n sonlarinda Mario Praz Secentismo e Marinismo in
Inghilter357 isimli Kitabn bitirdi; o kitap, isminde, barok terimini kullanmaktan salanmigtir;
ancak metnin iginde Donne ve Crashaw {izerine yazilmig iki monografi, gergekten,
edebiyattaki baroka ve Ingiltere'deki edebi baroka agikga igaret etmektedir. Praz, tzellikle
Donne ve Crashaw'un Italyan ve neo-Latin edebiyatiyla temaslarimi inceledi ve Wofflin'in
eserini tamdi. Temmuz 1925'te, Benedetto Croce Zurih'te, 0 zaman Almanca terciimesiyle
yayintanan barok kavram izerine yazilmig bir teblig okudu.®® Oyle goriiniiyor ki o, orada,
meveut Alman nazariyelerinin bir ¢ofuna fazlaca karsi gikmasina ve barokun orijinal
manasina dontisit bir cesit artistik ¢irkinlik olarak savunmasmna ragmen, terimi, onun
edebiyatta yeni oldugundan fazla haberdar olmaksizin, tartigmaktadir. Croce barcka karsi
olumsuz tutumunu siirekli mildafaa etmege ¢ahsmasina ragmen, bizzat kendisi terimi on
yedinci ylizy1l [talya's i¢in bir etiket olarak kabul ediyordu. Onun dénemle ilgili en bityiik
kitabi, Storia della Eta barocca in Halia®'nin isim sayfasinda bu terim mevcuttur. 1925'ten
sonra sevgili Basile'sini bile barok 1stildhina gore tartist.” Bu da barokun italya'da muzaffer
olmug olabilecegini gtistermektedir.

83 (1919), 222-75. Alfred Pauli tarafindan bir Almanca gaviri yayinlandi: Rembrand und der holliindische
Barock, / Studien der Bibliothek Warburg, No. 9, (Leipzig, 1928).

e Disquisitiones Carolinae. Fontes et Acta Philologica et Historica, ed. Th, Baader, 6 (Nijmegen, 1934). .

5 Giornale storico delln Ietteratura italiana, 81 (1923), 178-80"de.

31 *Esnme, 1 (1922), 3-10°daki “Gli schemi del W&Ifflin.”

57 Florence, 1925. Onstz Kasim, 1924 tarihlidir, Krs. 5. 94, 110. not, 113.

*® Der Begriff des Barock. Dic Gegenreformation, Zwei Essays (geviri: Berthold Fenigstein), Ziirih, 1925.
Storin della Eta barocea in Italia (Bari, 1929))'un 2. Ve 1. Btlamleriyle hemen hemen aymi,

¥ Storia (vukandaki),

® Saggi sulla Lettaratura Italiana del Seicento (Bari, 1910)"da Basile hakkindaki teblig terimi kullannuyor,
Pentamerone of Giambatista Basile (2 cilt, Londra, 1932)’yi takdim eden N. M. Penzer tnrafindan yapilan
Ingilizce gevirisi iki pargay: kirletiyor.
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Terimin Ispanya'va giris tarihi, bana gore, pek agik degildir. Eugenio d'Ors,
abartiimis bir kitapta, Fransizca terciimesinden tamidigim Du Barogque®™ (1935)da
dikkatlice tarih konan, ancak aralarinda onlarin gergekten o vakit Ispanya'da basilip
basimadiklarim anfayacak vasitalar bulamadigin fikirler ve veciz stzler bulunmaktadir.
1921 tarihli bir eser Miltonin Paradise Lost isimli kitabini barok diye isimlendirmekte, ve
d'Ors daha sonraki boliimlerde biitiin tarih boyunca Goéngora ve Wagner'da, Pope ve
Vico'da, Roussean ve El Greco'da, on besinci yiizyilin ve bugiiniin Portekiz'inde baroku
bulmaktadir. Terimin biraz daha gergekei kullanihst Gongoramin i yiiziincii 8liim
yildéniimil olan 1927'den beri Ispanya'da ortaya ¢ikmig bulunuyor. Géngora'nin serefine
diizenlenen ve kendisinden barok bir gair olarak bahseden bir antoloji de vardi.®* Sonra
Dimaso Alanso, Soledadesin® bir baskisini yayinladi; orada, terimin yeniligini agik¢a
kabul eden Géngora'nin barroquismosu hakkinda bir sayfa da meveuttur. Aym yil, Ortega
y Gasset, Alanso'yu tenkid ederken, "Gongorizm, Marinizm ve Euphuizm yalnizca barokun
sekilleridir,” diyordu. "§iirde genelde klasik denen sey aslinda baroktur, meseld, Gdngora
kadar anlagilmasi zor olan Pindar."® Américo Castro isimli bir baska meshur Ispanyol dlimi
de baroku, sanirim, énce Tirso da Molina igin, ayn1 zamanda da Gongora ve Quevedo igin
kulland:. Castro, "Baroque as Literary Style” haklundaki yaymlanmamis bir ¢aligmada,
Rabelais veya Cervantes'in barok olduklari gorilsiinii reddediyor, ama Gdngora ve
Quevedo'yu kabul ettigi kadar Pascal ve Racine'i de barok kabul ediyor.®

Sanirim terimi benimsemeyi hemen hemen tamamiyle reddeden tek biiyiik iilke
Fransa'dir. Birkag istisnas1 vardir. André Koszul, 1933'te, Beaumont ve Fletcher't barok
olarak isimlendirmekte ve kendi bibliyografisinde Almanca galismanm bir kismina igaret
etmektedir.®® Alman edebiyati iizerinde ¢alisan Fransiz André Moret, terimi bir ders konusu
olarak benimseyerek, Alman barok lirigi hakkinda giizel bir tez yazd1.” Terimi cok kullanan
bildigim tek Fransizca kitap da Reynold'un Le XVIIe siécle: Le Classique et le Baroque®™
adl eseridir. M, Reynold on yedinici ytizy1l Fransa'sinda barokla klasik arasinda bir ¢ekisme
oldugunu biliyor: Ona zamanin huyu, havas! ve arzusu barok gibi gériiniiyor; Corneille,
Tasso ve Milton da 8yle ¢agrililar, fakat gercek Fransiz klasikgileri kendi denge ve
muvazenelerini tehlikeye koyan bir seyin iizerinde galip gorinilyorlar. Gonzague de
Reynold'un Fribourg'da profestir oldugu, vefat etmis olan Schniirer'in onun meslektas
oldugu, Strich'in Milnih'ten gittigi Bern Universitesinde yillarca hocalik yaptign dikkate

& Paris, 1935.

2 Gerardo Diego, Antologia Poética en henor de Gdingora (Madrid, 1927). Revista de Occidente, 18
(1927), 396-401'de Damaso Alonso tarafindan yeniden gtzden gegirildi.

% Madrid, 1927, dzellikle 31-32. sayfalar.

® Espiritu de Ia Letra (Madrid, 1927)'de Ortega y Gasset, Obras, 2 (Madrid,1943), 1108-09"dan iktibas
edilen "Gdngora, 1627-1927."

% Hommage i Ernest Martinenche (Pads, 1937), s. 93-111'deki “El Don Fuan de Tirsoy ¢l Moliére como
personajes barrocos.”

5 uBeaumont et Fletcher et le Barogue,” Cahiers du Sud, 10 (1933), 210-16.

7 Le Lyrisme baroque en Allemagne {Lille, 1936), “Vers une Solution du Probleme du baroque,” Revue
Germanique, 38 (1937), 373-377 ile de krs..

 Montreal, 1944,



alinmalidir, Beldensperger, Lebégue ve Henri lF-LezyTeﬁg gibi ¢ok saywda Fransiz edebiyat
tarihgisi Terimin Fransiz edebiyatinda kullamlmasina, seslerini yiikselterek karsi
¢ikmislardir. Préciosité'yi ve onun tarihi 6nemini savunan Fidao-Justiniani, Mongredien ve
Daniel Mornét™ gibi yeni Fransizlarn da kendi himayeieri altinda olanlar igin bile terimi
kullanma egiliminde olduklarim: gésteren bir delile rastlamadim. Marcel Raymond son
zamanlarda W6lfflin igin yazdig: bir ciltte, Rénesansla Ronsard'daki barok unsurlar, son
derece miphem sonuglar dofursa da, zekice bitbirinden ayirtetmege caligmigtir. Madame
Dominique Aury, Maurice Blanchot'un gﬂzel bir, makale yazmasma ilham tegkil eden bir
Fransiz barok saitler antolojisi yaymnlad:.”

Bardk, edebi terim olarak, Katolik geg:mHe sahip olan Slav tilkelerine de yayild:. O,
Polonya'da on vyedinci yilzyil Cezvit edebiyati igin genis c¢apta kullanilmis ve
Cekoslavakya'da her zaman igin barok dive isimlendirilen, yok olmaya yiiz tutmus Kars
Reformasyon'ja ilgili Cek edebiyatina anf bir aldka uyanmigtir. Barok sairterin yayinlan,
vaizler ve tartigmalar otuzlu yillarin baginda 6zellikle artt. Vaclav Cerny'nin yazdi§, Milton
ve Bunyan" da igine alan, Avrupa siirinde baroki tartisan kiigtik bir kitap da mevcuttur.”
Terim, Macar,edebiyat tarihinde Cardinal Pasmégll(' i¢in Yugoslavlar tarafindan Gunduli’ ve
onun bilyik destan1 Osman'a igaret etmek {izere Kullanilmisa benziyor. [skandinavyalilarin,
edebiyatlarrmin herhangi bir déneminden barok olarak sbz ettikleri hususunda bir delil
bulamadim, ama 1914'%e siirde barokun ge¢misi {izerine ilk makaleyi yazan Danimarkal
alim Veldembr Vedel, o tarihten sonra Corneille hhkkinda bir kitap yazmgtir; bu kitap onun
tislubunu barok olarak tahlil etmektedir, ve, buna ragmen, Alman barok dramu hakkinda
Danimarka diliyle yazilmis yeni bir eser de mevcuttur,”

{ .
Edebkyata uygulanan sekliyle terimin *[Lxgiitere ve Amerika'ya gelisi geg, yani
Donne ve metafizik taraftarlarina duyulan ilginin' yeniden uyanmasmdan ¢ok daha sonra
oldu. Gierson ve T. S. Eliot, Eliot metafizik sairler iizerine verilen yaymlanmamis Clark
!

t

® Femand Haldeosperger, “Pour une Révaluntion linékdire du XVIle sitcle classique,” Revue d’histoire
littérnire de [a France, 44 (1937), 1-15, dzellikle 13-14; Raymond Lebegue, Bulletin of the International
Committee of Historical Sciences, 9 (1937), 378; Henrti Peyre, Le Classicisme francais (Neew York, 1943), s,
181-83 ile krs..

™ F, Fidno-Jujstiniani, L’Esprit clossique et la préciosité] (Pads, 1914); Georges Mongredien, Les Précieux et
les précieuses (Paris,1939); Daniel Mornet, “La Signification et I'évolution de I'idée de préciosité en France au
XVlle sigcle," Journal of the History of Ideas, 1 (1940), 225-31, ve Histoire de la littérature frangaise
classique, 1600-1700 (Paris, 1940).

7‘ Concinnitys: Festschriit fiir Heinrich Wilfflin (Bild, |1944) deki “Classique et baroque dans la poésie de
Ronsard.” ;Dominique Aury, Les Podtes préiceux et baroques du xxii® sigcle (Paris, 1942). Maurice Blanchot,
“Les Poétes baroques du XVLLe sitcle,” (Faux pas’da) (Paris, 1943), 5. 151-56.

72 Julius Kleiner, Die polnische Literatur (Wildpark-Potsdam,1929), terimi, meseld neo-Latin gair Casimir
(Sarbiewski) ilcﬁ,gi!i olarak kullamyor, 5.15; 1. Vasica (mesgld  Ceske literarnt  baroko, Prague, 1938), V.
Bitnar, Zdenek Kalista, F. X. Salda, Arne Novak, vb. tarafindan yapilan ¢aligmalar ve basimlar; Vaclav Cerny, O
basnickém baroku (Prague,1937) ,

” Deux Classiques frangais: Corneille et son temps—--Molitre, Fransizea gevirisi: Mme. E. Comet (Paris
1935); krs. 5. 6, 7, 189, 190, 235; Erik Lunding'in Tysk Baromog Barokforskning (Copenhagen, 1938) adli eseri
ile Das schlesische Kanstdrama (Copenhagen, 1940) adls eserini de krs..
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konferanslarinda barok déneminden agilkga sdz etse de,onu kullanmamislardar,” Geoffrey
Scott'in Architecture of Humanism (1924)” adl eserinin yeni baskisina eklenen biliimde,
edebiyatin kendisine barok denmese de, bir yandan Donne ve Thomas Browne arasindaki
paralellik, Diger yandan da barck mimarisi agik¢a resmedilmektedir. 1930'da Farrago'da
yaymlanan Peter Burra'un oldukga zayif makalesi "Baroque ve Gothic Sentimentalism"’®
ismini tasimakta, ama terimi Gotik ekoline bir aiternatif olarak satafatli dénemler igin
oldukga kabaca bir tarzda kullanmaktadir. Oyle goritnilyor ki, terim daha somut bir bigimde
Almanya‘da kullamilmistir: J. E. Crawford Fitch, 1932'de, terimi arasira kullanan Angelus
Sileus hakkinda bir kitap yayinlad;;”’ 1933'te ise Alman Katolik edebiyatiyla yakinen
ilgilenen bir arastirmaci olan filozof E. 1. Watkin, Crashaw's barok olarak ele aldr.”™
Watkin'in Mario Praz'm kitabindan haberdar oldufu hususunda siiphe yoktur. Crashaw,
yine, 1934'te T. O. Beachcroft tarafindan yapilan barok aragtirmalarinin da merkezidir.”” F,
W. Bateson, 1934'te, English Poetry and the English Language!m isimli kflictik kitabim
yaynlady; o, bu eserde, barck terimini Thomson, Gray ve Collins'e hasretti. O, Geoffrey
Scott'!n Architecture of Humanism adlh eserini, Kitalararasi kullanilisindan haberdar
olmaksizin ve Scott'm Walfflin'e bagiml: oldugunun farkinda olmadan, gayet bagimsiz bir
sekilde kullanmaktadir. O zamandan beri, terim Ingiliz biliminde daha sikca, fakat, bana
gbre, daha dikkatsizce ele alinmaktadir. F.P. Wilson, ! gecenlerde, onu Elizabeth dénemi
edebiyatina kiyasla Jacob dénemini karakterize etmek icin kullandi, ve E. M. W. Tillyard®
ona Miltonin mektup iislubuna uygun nesrinden bahsederken bagvurdu.

Birlegik devletlerde, t4 1929'larda, Morris W. Croll on yedinci vilzy1l nesir iislubu
ile ilgili hazirladig1 gok giizel analitik bir teblize "barok” admi verdi.®® Evvelce, nesir
tislubunun farihi tzerine yazdigi birkac tebligde anti-Cicero akamimin benzer 6zelliklerini
oldukga muglak ve yanlis anlasilmaya miisait bir terim olan "Attic" diye isimlendirmisti.
Croll, Wolfflin'in eserini biliyordu ve ¢ok ihtiyath bir sekilde de olsa, onun Slgiilerini
kulland:. Ertesi yil, George Williamson, Donne Traditien adli eserinde, Crashaw'u "Ingiliz
metafizikgilerin en bareku" olarak ayirmakta ve ona "Donne'la karsilastirarak, Avrupa'l

™ T. Spencer tarafindan bastlan A Garland for John Donne (Cambridge, Mass., 1932), 58-59'daki Mario
Praz’in “Donne’s Relation to the Poctry of his Time” adlt ¢aligmasina bakiniz.

* New York, 1924, 5.268.

* (9zel olarak yeniden basildi, Londra, 1931.

" Angelus Silesius (Londra, 1932).

™ Muisie Ward tarafindan basim yapilan The English Way: Studies in English Senctity from St. Bede to
Newman, (Londra, 1933}, s, 268-96.

™ uCrashaw and the Barogque Style,” Criterion, 13 (1934), 407-25.

® Oxford, 1934, 5. 76-77.

*! Elizabethan and Jacobean (Oxford, 1945), s. 26.

& john Milton, Private Correspondences and Acodemic Exercises (Cambridge, 1932), x1

# K. Malone ve M. B. Ruud tarafindan basimi yapilan Studies in English Philology: A Miscellany in Honor
of Frederick Klaeber (Minneapalis, 1929), s. 427-56"daki “The Baroque Style in Prose™. Krg. “Juste Lipse et ie
mouvement anticicéronien i la fin du XVie et au debut du XV1le sicle,” Revue du seizidme sigcle, 2 {1914), 200-
42; “Attic Prose in the Seventeenth Century,” Studies in Philelogy, 18 (1921}, 79-128; Schelling Anniversary
Papers (New York, 1923), 5. 117-50"deki “Attic Peose, Lipsius, Montaigne, and Bacon,”; “Muret and the History
of Attic Prose,” PMLA, 39 (1924), 254-309.
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sairlerin gergek temsilcisi"™ demektedir. Williamson'm Mario Prazi okumus oldufunda
sliphe yoktur. Helen C. White, o zamandan beri, Metaphysical Poets® adli eserinde, terimi
Crashaw icin kulland: ve Austin Warren'in Crashaw'la ilgili kitabiun altbashi A Study in
Baroque Sensibility (1939)* seklindedir. Terimin yakin zamanlarda genis ve yaygmn bir
bigimde kullamldigi anlagiliyor. Harry Levin kelimeyi Ben Jonson'a atfetti; Wylie Sypher
metafizik yanhlarim ve Milton" dahil etti, ve Kanadali olan Roy Daniells, Shakespeare'in de
son yillarinda Milton, Bunyan ve Dryden kadar barok oldugunu delillerie gosterdi.”

Terim, on yedinci yizyl! ingiliz edebiyatinin Amerika'daki yankilarn igin de
kultamlir, Bay Croll'un Princeton'daki seminerine katilan Cek alimi Zdenk Vanéura, barok
{islubu ile aldkali agiklamasint on yedinci yiizyil Amerikan nesrine,* Nathanial Ward ve
Cotion Mather'e dayandirmigtir. Son olarak, Austin Warren, on sekizinci yiizyihin baglarinda
yagarmg, yeni kegfedilmis Amerikah sair Edward Taylor'l, Koloni devrine ait barok olarak
ele alip zekice tahlil etmistir.?? Nitekim bugiin barok edebiyat tartigmalarmda gokea
kullanilmakia ve daha da yayginlasacaga benzemektedir.

Terimin yayilisin bu kisa izal farkli iilkelerde barokla ilgili ¢esitli durumlar -
Almanya'da tamamiyle tesis edilmesini, italya ve Ispanya'daki yeni basarasim, ingiliz ve |
Amerikan bilimine yavas yavas girisini ve Fransa'da neredeyse tamamen bagarisizliga
ugramasini- ortaya koymus olabilir. Bu farkhliklarin sebebini kolayca izah etmek
miimkiindiir, Terim Almanya'da basarili oldu, glinkii onu karsilayacak bir terim yoktu:
Evvelce kullanilan birinci ve ikinci Silezya (Silesian) ekolil gibi terimler, acike¢a, uygunsuz
ve tamamen dig kaynakli idiler. Barok giizel sanatlarda methusena ifade eden bir terim
halini almugtir ve giizellikleri ekspresyonizmin sebep oldugu zevk degisikligi esnasinda
kegfedilen edebiyat igin rahatga kullamlabilir, Ayrica, edebiyat bilimindeki pozitivist -
metodlara karst genel bir isyan o ddnemin terimlerine olan ilgiyi artirmistir. Rénesansin,
romantizmin ve barokun 6zi ile ilgili tartigmalar, kiigitk ¢apta aragtirmalardan usanan ve
genellemeleri ortadan kaldirmaya arzulu olan Alman edebiyat bilimcilerini mesgul
ediyordu, Italya'da, uzun zamandan beri bilinen Marinizm ve secentismo fenomeni zaten
vardi, ama tek bir sairle iligkili bulunmadhg ve yalmzca tek bir asra ait bir etiket olmadig:
igin, barok tercihen onlarin yerini alabilecek bir terim olarak gériinliyordu. Ispanya'da
barok, genel bir terim olmast, elestirel tzel bir nazariyeyle, yahut da teknik bir cihazla
mitnasebeti bulunmamas sebebiyle, gongorismo, culteranismo, conceptismo terimlerinin
yerini aldi. Fransa'da barok, kismen "bizarre"nin eski anlaminin hila ¢ok smirh bir bigimde

¥ Cammbridge, Mass., 1930, 5. 116, 123,

" New York, 1936, s. 84, 198-99, 247, 254, 306, 370, 380.

% Baton Rouge, 1939,

¥ Roswell Gray Ham, Otway and Lee: Biography from a Baroque Age (New Haven, 1931), s. 70; Harry
Levin, Ben Jonson: Selected Works'n giris (New York, 1938), 5. 30-32; Wylie Sypher, “The Metaphysicals and
the Baroque,” Partisan Review, II (1944), 3-17; Roy Danielis, “Barogoe Form in English Literature,” University
of Toronte Quarterly, 14 (1945), 392-408. '

® “Baroque Prose in America,” Studies in English by Members of the English Seminar of Charles
University, 4 (Prague, 1933), 39-58,

# “Edward Taylor's Poetry: Colonial Baroque,” Kenyon Review, 3 (1941), 355-71, Rage for Order (Sikago,
1948), 5. 1-18"de yeniden basild1.
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hissedilmesinden, kismen de Fransiz klasizminin Ispanya ve ltalya'daki ¢afdas barok
akimlarinin ideallerine diigman ayr1 bir edebi akim olmasindan dolay:, reddedilmistir. Hatta,
genel Avrupa Karst Reformasyon'una olan mubabbeti ve Ispanya'mn Fransiz klasizmi
iizerindeki bazt somut etkilerini vurgulamakta siiphesiz hakli olan Hatzfeld, kendi tezini bir
hayli zayiflatacaga benzeyen bir ornek olan Fransizea "Sonderbarock"*tan séz etmek
zorunda kalir. Keza, Ispanya ve Fransa ile iliskileri ne olursa olsun, Précienx da, kisinin
giiney baroku ile birlikte dilsindiigii daha apir sanata hafif olanlart ve fazla dini olan sanata
laik sanat1 tercih etmeleriyle birbirlerinden aynlirlar. Ingiltere'de terimi benimsemekteki
isteksizligin, kismen, benzer sebepleri vardir: Oyle goriinityor ki, Ruskin'in barokla ilgili
suclamasi Ingilizlerin konuyu dfisiinmelerini geciktirmistir ve Ingiltere'de cok miktarda
barok mimarisinin bulunmasi da bu tatsizhgi diizeltemez. "Metaphysical” terimi (yanlig
anlamalara sebebiyet verecefi kabul edilse de) iyi yerlegmistir ve bugiin, yerine yeni bir
kelime konulmasmna ciddi bir ihtlyag bulundugunda, akla gelmeyecek kadar takdire
sayandir. Milton'a gelince, o, ¢ofiu zihinlerde hila Cezvit'lerle ve Karyi Reformasyon'ia
iliskisi bulunan baroka kolayca asimile edilemeyecek kadar bireysel ve Protestan gériinityor.
Ayrica, Ingiliz on yedinci yiizyih tarihgiyi bir biitiin olarak ele almaz: Tiyatrolarin 1642'de
kapanmasima kadar olan ilk b&limi siirekli Elizabeth Dénemime benzetilmistir; 1660'da
baslayan son boliimii ise on sekizinci yilzyila birlestirilmistir, Donne ve Chapman'dan
Dryden'm son eserlerine kadar stirekli bir sanat geleneginin var oldugu goriisiine sempati
duyacak olanlar bile, beraberinde bir hayli zevk degisikligi ve genel "entellektiiel bir hava"
getiren i¢ savaslarla aldkal gergek sosyal degisiklikleri ciddiye alirlar. Barok, hatta barok
taklidi binalarin gériintiileriyle bizi engellemedikleri, goriintiilerinden esinlenmedigimiz ve
baroku yalnizca Koloni donemi edebiyatina giris olarak dilglinebildigimiz yerde,
Amerika'da, hichir sey terimin yayilisina mani clamaz. Aksine, dergilerde yayinlanan
geligigiizel ifade edilmis birkag yeni makaleyle hikiim verecek olursak, terimin ¢ok
serbestge yaylma ve bilinen anlamini yitirme tehlikesi vardir. Bu yiizden, onunla ilgili
ihtimallerin tahlili memnuniyet verici olabilir.

Bayle bir terimi barok olarak tartigiken, onun kullanan kimselerin kendisine
vermeyi kararlastirdiklar: ménalart oldufunu anlamak zorundayiz. Bununla birlikte, o
anlamlar arasinda ayiim yapabilir ve bize en uygun goziikenleri, yani tarihi siirecin
karmagiklign en iyi agtklayabilecek olanlar tavsiye edebiliriz. Bana Gyle geliyor ki, barok
gibi kavramlarm gergek tarihi bilginin organlar1 oldugunu, realitede ise tarihte,
gorebilecegimiz ve aralanindaki farklar ayirt etmemize yardim edecek yaygin iisluplarin ya
da dénlim noktalarinin var oldupunu inkér etmek asiri ve yanhs bir nominalizm olurdu.
Bdyle bir tahlil yaparken, mdnamin en az ii¢ farkli ydniinii, yani terimin ifade alanini,
konusmaci agisindan ima ettigi degieri ve gergek kaynagim dikkate almak zorundayiz.

Ozellikle, baroku tarihin tiimii icerisinde tekerriir eden bir fenomeni ifade eden bir
terim olarak kullananlar ile, onu tarihi siireg igerisinde zaman ve mekéna bagl 6zel bir
olayt agiklayan bir fenomen olarak ele alanlar arasinda énemli fark vardir. Birinci kullanis
gergekien edebiyat tipolojisine, ikincisi ise onun tarihine aittir. Croce, Eugenio d'Ors,

¥ “Die franzdsische Klassik in never Sicht. Klassik als Barock,” Tijdschrift voor Taal en Lettercn, 23
(1935), 222.
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Spengler ve Easka bir gok Alman onun tipolojik bir terim oldugunu dﬁsﬁnﬁ;ler. Croce,
terimin orijinal mAnasina, yani "bir sanatsal ¢irkinlik bigimi"ne déndiriilmesi gerektigini ve
fenomenin Marino'da veya D'Annunzio'daki kadar Giimis Latin Sairler (Silver Latin Poets)
arasmda da gbzlenebilecegini delillerle gosterir. Bununla beraber, daha da gariptir ki, Croce
bu kullamsi pratik gayelerle terketti ve baroka yalnizea "saskinliga diigme arzusunun hakim
oldugu on altinci yilzyilin son on yilindan on yedinci yiizyiln senuna kadar Avrupa'da
goriilebilecek| artistik sapiklik,"® demeyi tercih etmektedir. Almanya'da, Spengler ile
Worringer ve, onlarin arkasindan, edebiyatta Walzel, baroku, Rénesans ve neoklassizm gibi
diger klasik donemlere zit olan bu devirlerin belirgin aymlifini disiinerek, Gotik ve
romantizmin }yerini alabilecek bir terim olarak kullandilar.” Georg Weise, bagokun, daha
gok, hep bir dénemin sonunda sanat tarihi ve edebiyat tarihinde ortaya ¢ikan gelisiglizel
inorganik stislemeye kargi ozellikle Nordic bir temayill oldugunu delillerle gostermeye
calismistir. Barok, Georg'da, her ¢agda ve her illkede yeniden gecerli duruma gelen,
gosterigli, kl}Lmetli, stislil tslup anlammna kavugmustur. Eski Irlanda siiri, Wolfram von
Eschenbach, Fransiz belagatgileri (rhétoriqueurs) ve Goéngora zikredilen oSrneklerden
birkagidir.” Bugenio d'Ors boylesine yaygin stilistik Srneklere “eons" demistir ve baroku
tarihi bir cigs, bir idée-evenement, hemen hemen her yerde ortaya ¢ikan "degismez"
(constant) bir cesit olarak gbrir. O, eski baroku, bir Makedonya, [skenderiye, Roma
barokunu, bir Budist, Gotik, Fransisken, (Portekiz'deki) Manualian barokunu, bir Nordik,
(italya ve ingjltere'deki) Palladian barokunu, bir Cezvit, rokoko, romantik barokunu, bir fin-
de-siéclei vé barokun diger birkag¢ cesidini bulacagimiz homo barochus®un farkh
varyantlart veya alttiirleri ile ilgili bir tablo hazwlamaya kendini adamistir. Barok,
Baalbek'in lwarabelerinden en yeni sanat cegitlerine kadar sanat tarihinin tiimine,
Euripides'ten'Rimbaud'a kadar biitiin edebi eserlere ve Harvey ve Linné'nin kesifleri .ve
felsefe dahil tiim diger kiiltitrel faaliyetlere sirayet etmistir. Metod ménasiz (Absurd} uglara
itilmigtir: Diinya tarihinin ve yaratiklarim yarisi, bitfinityle klasik olmayanlar, aklin yavan
151g1 tarafinddn istila edilmemis olanlarin hepsi, baroktur.Bu gsekilde kullamlan'terim, ag
duygusal stilistik isleme ve dekorasyon sanatimin yeniden ortaya cikigina dikkati gekmenin
bir yolu olabilir, ancak kendi 6z kaynaklarindan kopunca dylesine genisler ve milphemlesir
ki somut edﬁbi aragtirmalara olan yararlihfin tamamini kaybeder. Edebiyat diinyasm
Rénesans ve barok veya klasizm ve barok diye bélmek onu klasizm ve romantizme, realizm
ve idealizme bolmekten daha iyi degildir. Basarsak basarsak kegileri ve koyunlar
birbirinden ayirmay1 basarinz. Edebiyat tarih¢isi barokla belirli bir dénem igin kullanilan bir
terim olarak ¢ok daha fazla ilgilenecekdtir.

Bununla birlikte, baroku bir dénem terimi olarak tartisirken, barokun bir dénem
kavrami olayak da bir siuf kavraminin mantiken tarif edilebilecegi sekilde tarif
edilemeyecegini anlamamiz gerekiyor. Oyle tarif edilebilse idi, bir dénemin tiim bireysel

7 Storia della Eth barocea in Italia, s. 32-33. [

9 Oskar Walzel, Gehalt und Gestalt im Kunstwerk des Dichters (Wildpark-Postdam, 1925), 5. 265 vd., 282
vd..

# “Das ‘gotische’ oder ‘barocke’ Stilprinzip der deutschen und nordischen Kunst” Deutsche
Vierteljahrschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgesschichte, 10 (1932), 206-43, )

* Du Bareque, s. 16] vd..
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eserlerini igine alabilirdi. Ancak bu, bir sanat eseri bir smnifi temsil etmeyip, diger eserlerle
birlikte olusturacaklar bir donemle ilgili bir kavramin pargalarindan biri olacagindan,
imkénsizdir, O boylece biitiinlilk kavrarmni degistirir. Biz hi¢bir zaman romantizmi veya
baroku ya da bu gruptan diger terimleri etraflica izah etmeyecegiz, ¢iinkil bir dénem, edebi
normlardan olusan bir sistemin hikim oldugu bir zaman kesitidir, Dnem, nitekim, yalmzca
diszenleyici bir kavramdir, sezgiyle anlastimas: gereken bir metafizik hakikat degildir; ne
de, siiphesiz, tamamiyle keyfi olarak kullaniian dilbilim etiketidir. Ortagag realizminin veya
medern agir1 nominalizmin dilstligii hatalara diismemek igin, béyle bir tahlil yaparken
dikkatli olmamiz gerekiyor. Devirler ve akimlar realitede idrak edilebilecekleri, izah
edilebilecekleri ve analiz edilebilecekleri minada "mevcut olurlar”. Bununla beraber, barok
gibi tek bir isim veya sifatin, engel konulmanug ve simdi de agikea anlasilabilecek, bir
diizine farkl anlami tagimasint dmit etmek aptallik olurdu.*

Hatta, bir dénem terimi olarak onun kullamhg: ile ilgili kronolojik bilyiime
sastlacak derecede gesitlidir. O, Ingiltere'de Lyly, Milton ve hatta Gray ve Collins'i igine
alabilir. Aimanya'da Fischart, Opitz ve hatta Kloptstock'v baroka dahil edebilirsiniz.
Italya'da, Marino ve Basile kadar Tasso'yu; {spanya'da Calderén kadar Guevara, Cervantes,
Gdngora ve Quevedo'yu; Fransa'da, Rabelais'i, Ronsardh, Du Bertas's, precieux'yu, ayn:
zamanda da Racine'i, hatta Fenelon'u bu kronolojinin igerisine sokabilirsiniz. Iki hatta ti¢
asra yayilabilir; yahut titeki ugta, terim Ingilizce'de tek bir yazarla, Richard Crashaw'la, veya
marinizm ya da gongorizm gibi tek bir Uslupla siirlandinlabilir. Birkag asrin birbirine hig
benzemeyen yazarlarint icine alan en genis kullams bigimine, her zaman igin genel
tipolojiye geri dénme tehlikesi var oldugundan, agikga karst cikilmalidir, Ancak tek bir
edebl islupla smirlandirma yeterince anlasilir gériinmiiyor. Orada kavrameibik
(conceptism), marinizm, gongorizm, metafizik giir gibi mevcut terimler de kullamlabilir ve
daha az karigiklia da sebep olabilirler. Bana 6yle geliyor ki barok terimi on altinct yiizythn
son on yilindan on sekizinci ylizyilin ortalarina kadar, Adetleri ve edebi islubu oidukca
somut bir bigimde tarif edilebilecek olan ve kronolojik sinirlan oldukga dar bir sekilde tesbit
edilebilen genel bir Avrupal akum aklimiza getirirsek, birkag lilkede kabul g&rmiigtiir,
Barok, Sir Thomas Browne ve Donne'un, Gdéngora ve Quevedo'nun, Gryphius ve
Grimelshausen'in milli bir edebiyatta ve Avrupa'min her tarafinda ortak bir geye sahip
olduklarina igaret ediyor.

Barok, kiigllk ditstirficti anlanmuinda, tarafsiz aciklayici bir terim olarak, ya da bir
oved terimi olarak kullamlabilir. Croce, onun yeniden ki¢itk diisiiriici anlaminda
kullanilmasim savunur ve "sanat asla barok degildir ve barok hi¢bir zaman sanat olamaz,"*®
diyecek kadar ileri gider. O, Du Bartas, Gongora ve onyedinci yiizyithn bazi Alman
sairlerinin gergek sair cldugunu kabul eder ama onlarin bu mutlak gergek sayesinde,
kendilerini icerisinde farkh iistuplanin ve muhtelif standartlarin bulunamayacag tek ve
béitinmez bir siir diinyas: sahasina yitkselttiklerini diisiiniir, Mamafih, bu kullams tarzinda

*% 88z konusu olan teorik problemlerle ilgili olorak daha fazla detayls tartisma igin, benim English Institute
Annual, 1940 (New York, 1941}, s. 73.93 ve Theory of Literature {New York, 1949)'daki “Periodsd and
Movements Tn Literary History,” adl: cahismama bakiniz.

% Storia delfa Et barocea in Itafia, s. 37,




Croce tamamen yalmzdir; bu gorils, onun onyedinci ytizyil ltalyan siiri ile ilgili sahﬁp |
oldugu zayif gorilsten etkilenmis olmalidir. Barok tavsifi bir terim olarak muvaffak
olmustur. Barok tarzindaki nemli eserleri kesinlikle igine alacak gekilde donatilan "farkl"
(heretical) bir siir dlgiisti ihdas etmeye can atan tlim barok heveslilerinden siiphelenirkef, |
Croce'u 8rnek almaya gerek yoktur. Biitiin disluplarda oldugu gibi, 6nemli barok sanatgilar,
taklitgiler, vasifsiz acemiler var olabilir. Iyi ve kétil barok siirler bulundugu gibi iyi ve kot
barok kiliseler de vardir, aym zamanda Saintbury'nin Minor Poets of the Carolipe

Period'ni, Croce'un Lirici marinisti'sini ve Cysarz' 1n ii¢ ciltlik Barocklyrik'ini dolduran
bir y13in bagtan savma kendini begenmis giirler vardir.”’

Almanlar arasinda barok serefli bir anlam tagimaktadir, ¢iink{l yalnizea eski klaﬂjk{
medeniyete, Ronesans'a ve neoklasizme karst Gotik-barok-romantizm serisi igindeki
melekelere taraf gbrunmektedlr Alman barok edebiyatina olan sevginin Almanya'da gok
ileri gittigi anlagihiyor: Ozellikle Herbert Cysarz ve Giinther Miiller, sekilsiz ve dagmk |
olduklart kadar orijinal olmayan ve duypusuz gdriinen eserlere olan anlagilmaz sevgileriyle
yazan giinahkérlardir. Glinther Miller bzelhkle Alman barokunu bitilnityle Snemli bir
geistesgeschichtlich basar olarak kabul eder.”® Barok sanati ona nazik bir kiiltiir ifadesi
olan halka ait goriind0gi icin, bir elestirmenin gorevleri hususunda kendini rahatlantg
hissediyor. Siibjektif ekspresyonizme duyulan bilinen ilgiden dolay: baroku methederek
baglamis olan ilmi bir akim, barok sanatmi sade sosyolojik bir kategori, "the courtly”
(dalkavuklar), haline indirgemekle son bulmustur. Bagka sagmaliklar da meveuttur. Nadlér, |
Bidermann'in Cenodoxus'unu Divine Comedy'ye tercih etmekie ve Miiller, Duke Anton
Ulrich von Braunschweig'in Aramena'sinin Grimmelshausen'in  Simplizissimus ‘undan
daha 6nemli bir eser oldugunu disiinmektedir. Son yilarda, Vondel-Gongora ve Don!" el
{izerine yazilmis olan o fantezilerin bir kism ile paralelellik arzettifini séyleyebilecegimiz
bu asinliklar, barokun kendisi ne iyidir ne de kétiidiir, sadece biiyiik ve kiigitk uygulayicilan
olan tarihi bir ésluptur, goriiginii teyid ediyor gibi. I

En 6nemii soru, yani "Barok kelimesinin tam anlami nedir?” sorusu hila cevap
beklemektedir, Olduke¢a farkl: iki yaklagim vardir: Biri Qislup agisindan tarif eden, biri de
ideolojik swniflar ve hissi davraniglart tercih eden yaklagimlar, Baz stilistlik vasitalapn
belirli bir ditnya gériigtinii nasil ifade ettiklerini géstermek i¢in bu iki tamm birlestirilebilir.

Barok teriminin edebiyatta kullamilist Wolfflin'in kategorilerinin  edebiyata
aktarimas ile bagladi; Watzel, Wolfflin'deki kapali ve agik zithiklardan birini kabul etti, jvel
onu Shakespeare'e uygulads. 5 Shakespeare'in oyunlarindaki kompozisyonu incelerken,
Shakespeare'in baroka mensup oldufu sonucuna vardi Onemsiz karakterlerin sayisi,
simetrik olmayan gruplandirma, bir oyunun farkli perdelerinde degisen vurgu, heﬁ)sq

7 Saintsbury (3 cilt, Oxford, 1905-21); Croce (Bari, 1910); bu cildin giris boluma yalnizea Saggl sulla
lettaratura italiana del seicento (Bari, 1910)'da “Sensualismo e Ingegnositd nella lirica seicento,” n}I]
yaywnlandt, s. 353-408; Cysarz (3 cilt, Leipzig, 1937); L. Cildin giris bolimt esasen Deutsches Barock lnill
Lyrik (Leipzig,1936} ile aynidir.

* Deutsche Dichtung von der Renaissance bis zum Ausgang des Barocks (Wildpark-Postdam, 1928), ve
Hang Naumann ve Giinther Miiller, Héfische Kultur (Halle, 1929)'daki “Héfische Kultur der Barackzeit.”
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Shakespeare'in tekniginin barck teknigi ile ayni, yani asimetrik, mimari dis1, oldugunu
gbsterdigi farzedilen 6zelliklerdir; halbuki (daha sonra baska Almanlar tarafindan barok
olduklar1 sdylenecek olan) Corneille ve Racine daha ¢ok Roénesans'a aittirler, ¢iinkii onlar
trajedilerini bag karakter etrafinda kompoze ettiler ve vurguyn Aristotel'in 6rneklerine gore
perdeler arasina dagittilar. Walzel'in barok Shakespeare'le ilgili slogami Almanya'da
sasilacak derecede popfiler oldu: Hatta Max Deuschbein tarafindan yaztlan ve bize
Macbeth'in kompozisyonunun grafik resmini sunan Shakespeares Macbeth als Drama des
Barock'® isimli bir kitap da vardir.” Onu merkez alarak "Grace" (Liituf) ve "Realm of
Darknes" (Karanlik Alemi) ve odak noktalara yerlestirilen "Lady Macbeth" ve "Weird
Sisters” (Weird Kardesler) gibi stzlerle bir elips gizilmistir. Sonra bize bunun Macbeth'in
"i¢ sekli"ni temsil ettigi ve oyunun, "barok kiliselerin ve kalelerin zemin planlarinda stk sik
gbsterildipi gibi" barok iislup "oval zemin plam lehinde tercihe sahip ol"dugu igin, barok
oldugu soylenmektedir. Tamamen keyfi olan “i¢ sekil" dmegine dayanarak bir benzerini
ortaya koyma hususundaki tiim ménasiz tegebbiisleri ortadan kaldirmak igin elipsin
Deutschbein'in  teori taleplerinde oldugu kadar barok kiliselerde de bulunup
bulunmadigindan siipheye ditsmek bile gereksizdir. Ayni sekilde Berhard Fehr,' barokun
araliksiz musralar ve altciimleleri yerine kendisine egri biigrii ¢izgileri ve hatta barok
kiliselerin burgulu direklerini hatirlatan grafik Smeklerini koydugundan beri Thomson,
Mallet ve Wordsworth'un barok serbest vezni ile yazdiklarini delillerle gdstermistir. O,
Cicero'dan” Fehr'e kadar yazilmis araliksiz misrall herhangi bir siire, dilz yazi veya
altciimleciklere sahip herhangi bir siire, kendi dlgillerine gére, barok denmelidir, gibi bir
sonuca varmaz. Ama Wolfflin'in simflarinin daha makul transferi bile barokun tanimi
lehinde ¢ok az sey basarmus goriiniiyor. Bu smiflar arasinda dordit - “ressam elinden
gikmig", "acgik sekil”, "birlik", "izafi agtkhik" - oldukga kolay bir gekilde barok edebiyatma
tatbik eilebilir, ancak onlar barok edebiyatini, uyumlu, agikga planlanmis, dogru orantili
klasik edebiyatin karsisina koymaktan azicik daha fazla basanirlar. Bu transferin tehlikeleri,
F. W. Bateson''n, Thomson, Young, Gray ve Collins, hepsi, Wolfflin'e ait canlihk ve
hatalilik kategorilerini goriip diksiyonlarmda "barok sisii"niin dengini gésterdikleri igin,
baroktur, seklindeki tartismasinda asikdr hale gelir.'® Sayet onlarin kisilestirmeleri, dualari
ve kullandiklart ciimleler baroksa, o zaman Giimis Latin (Silver Latin) sairlerinden
Iskogyali Chaucer taraftarlarina ve Italyan sone yazarlarina kadar her siirsel diksiyonun
barok olarak smiflandirilmasi gerekir. Barok yalnizcea siislii, cafcafli ve konvansiyonellesmis
her sey i¢in kullanilan bir terim halini alir, Wolfflin'e ait siniflarin edebiyata aktarilmasi agik
bir dénem kavramimn terkedilmesine ve sadece tiim edebiyatin en yapmacik ve kaba
siniflandimasim iki ana cinse ayirabilecek tipolojive déniilmesine 8n ayak olmalidir.

Hatta, baroku, barokun en agik stilist vasitalariyla tarif etme tegebbiislerinin bir
¢cofu da aym gligliiklerle kargiJasir. Barok edebiyatinin tasavvurlan kullandigini veya

1 | eipzig, (19367), 5. 26-28.

™" (Cevirenin notu) Orijinal metinde dipnotlar 99" dan sonra 1,2,3 seklinde devam etmektedir. Degisiklik
tarafimdan yapifmistir.

! pkz, yukartdaki 51, not.

Y2 Bz, yukaridaki 80. not.
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satat‘lit:h nesir tarzinda yazildigiu soylersek, baroktan 6ncekileri, hatta barokla ilgisi
olmahan tarihi olarak ortaya ¢ikan Gisluplan saf digi edecek bir gesit ayrim yapamayiz. Béyle
hayaller Lucan'da, Hiristiyanligin ilk alti asri esnasinda yagayan dini muharrirlerde ve on
figiin=li asnin mutasavviflarinda bulunabilir. Satafath, emekle ortaya konmus -ve siislenmis
nesirl‘ Orta Cag boyunca, 6zellikle Latin cursus geleneginde gelisip bilyiidii. Eger olagan
dis1 henzetmeyi (conceit) "bir mecazin dehanin tagiyabilecegi en uzak merhaleye konmast”
5ekli;|1de dusiinlirsek, o vakit on besinci ve on altinci asirlarin bir gok Petrarca'cilik
(Petr*irchism) sekli ile Marinizm ekolll 'arasinda ayirim yapamayiz. O halde Petrarca
(Petrarch)'nin kendisine de barok denmesi gerekir. Eger satafath tarzdaki bir nesir baroksa,
o zaman bir ¢ok dini muharrir de baroktu: Bu, Gongorizm ve Marinizm'in kaynaklarini ve
kend'f]erinden dncekileri izlemeye c¢alismig olan bir cok bilginin hepsi icin ¢ok ciddi bir
meseledir. D'Ancona ve D'Ovidio Marinizm'in Ispanyol etkilerle ortaya ¢iktifina karar
verirler; Belloni ve Vento onu Petrarca'ciifm gelisimi olarak addederler; Scopa onu
Huristiyanligin ilk altt asr esnasinda yasayan dini muharrirlere kadar izler ve Gibliani
baroku Seneca ce Lucan'da bulmugtur:'™ Kisaca boyle zeminlerde barokla kendisinden
dnceli dilnya edebiyatimin yarisi arasmda agik bir ayirim yapilamaz.

'| . Barokun hususiyeti olan stilistik vasitalardan olugan repertuari daraitip birkag ozel
sekil k’eya plan haline getirme tesebbiisit gok daha faydah ve timitli gbziikityor. Antitez, ahf
edat! ;olmayan climle (asyndeton), antimetabol, menfi tabirle vasfetme usuli {(oxymoron),
hattaw‘hpelki de paradoks ve miibalaga (hyperbole), barok edebiyatimn sevilen mecaz
sekillLi‘idir. Ancak onlar baroka m1 hastir? Vigtor ve Curtius' barok farzedilen asindetonu
Orta Caglar1 asarak Quintilian, Cicero, hatta Horace’a kadar izlemislerdir. Aym sey difier
sekiller i¢in de kolayca yapuabilir, Bu itiraz, nitel (kantitatif) zorlama ve kelime oyunu
ifadesii?o]arak paralellerin, bombastm, mitolojinin, hiperboliin, nicel (kalitatif) zorlama
{Trieb) ifadesi olarak agimlama (dissection), alegori, antitez, soyutlama ve sententiae'nin
kullanmminin listesini veren stilistik analize dayanarak Shakespeare ce Calderén'un barok
olduk}arml iddia eden Wilhelm Miche}s‘inl?S tebligini olumsuz etkiledi. :

I~ Bununla beraber, miinferit stilistik vasitaiar en azindan bazi barok yazarlar ve
ekoller igin gayet agik bir sekilde izah edilebilirler. Metafizik yazarlar ve onlarin mecazi
kullathmi kendilerini Elizabeth dénemi yazarlarindan ve neoklasikgilerden cok kesin bir
bigimde koparmalarina sebep clmus gibi goriinllyor. Mamafih, sayet biri teklif edilen
aciklamalar: incelerse, metafizikie ilgili olanlarin tnceki ve sonrakilerden ac;lkgla daha siislit

" Alessandro d’Aneona, Studi sulla letteratura italiana dei primi secoli (Ancona, 1884), 5. 151-237"deki
“Del ‘secentismo della pocsia cortegiana del secolo XV."; F. d'Ovidio, Nuova Antologia, 65 (1882), 661-68'deki
“Un Pu”‘to di Storia Lettararia; Secentismo Spagnolismo?"; Antonio Belloni, 1l Seicento, Milano [3] 89397], s. 456-
66; Sebastiano Vento, “L’Essenza del Secentismo,” Rivista d'Italiana, 28 (1925}, 313-35; B. Scopa, Saggio di
nuove ricerche sulla origine del secentismo (Napoli, 1907); H. Gobliani, Il Barrochismo in Sencca ¢ in Lucang
(Messing, 1938).

104 L. Viétor, “Vom Stil und Geist der deutschen Barockdichiung,” Germanisch-romanische Monatsschrift,
14 (1926), 145-84, ve Prableme der dentscher Barockliteratur (Leipzig, 1928); E. R. Curtius, “Mittelalterlicher
und barocker Dichiungsstil,” Modern Philology, 48 (1941), 325-33.

1 Bz, yukandeki 31. not.
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oldugunu nadiren gosterebilir. John Crowe Ransom, Allen Tate ve Cleanth Brooks
metafizik bir siirin bedii tavsifleriyle (imagery) ayni uzunlukta (coextensive) oldugu,
"kavramsal bir yapimin tiim agirhifing tasiyabilecek tek bir yaygin imaj" ihtiva ettigi ve
hayalle alikali terimlerde kavramsal bir gelismeye sahip oldugu goriisiine taraftirar.’®
Fakat bu gesit bir agiklama yalmizea Henry King'in "Exequy” siiri gibi ¢ok az giire uygundur
ve Donne'un meshur pusula (compasses) mecazinn ilk defa takdim edildigi "A Valediction:
Forbidding Mourning” isimli siirinin sadece son kitalan igin dogrudur. O agiklama, tek bir
yaygm imaj ihtiva etmeyen Donne'un "Twicknam Garden” isimli siiri gibi sliphe gotiirmez
metafizik siire hic uymaz. Rosemond Tuve'” metafizik mecaza (metaphysical imagery)
Ramist mantiga duyulan mantigm sebep oldugunu delillerle gostermistir, ama kendisi kendi
kriterlerini kullanarak Sidney ve Donne'un mecazinl agikga birbirinden aywamtyor. En
inandirici analiz Dr. Johnson'in "discordia concors: benzer olmayan imajlarin kariginm veya
gorliniigte birbirine benzemeyen seylerde gizli bir benzerligin ortaya konmasi"'® metafizik
zarafetin ozelligidir seklindeki teklifinin degisik bir sekli ve islenmis halidir. Henry W.
Wells, sayesinde arac ve istidatin yalnizea bir noktada bulustugu mecazi kastettigi “radikal
imaj"dan soz etti;'® Douds ve digerleri mecaz (conceit)dan, sartlari "hayali olarak miimkiin
olan en uzak dereceye ulastmldigi’nda,’® bahsederler; Bayan Branderburg, kiicik
terimlerin tarafsizhgini, ve bilylik ve kiigiik terimler arasindaki hayall mesafeyi
vurgulayarak, "dinamik imaj" terimini tercih eder.!"! Leonard Unger''? Donne tarafindan
yazilan bir gok siiri, onlarin simdiye kadar ileri sitriilen tanimlara uymadiklanm ve "tutum
kartsikligi"nin daba gok Donne'un siirlerinin ¢ofunun hakim ozelligi oldugunu gdstermek
igin, tahlil etmistir. Fakat "Git ve digen yildizt yakala" gibi béylesine iyi bilinen bir dmek
gyle bir kangsikhk gtstermez. Unger'in tahlili belki yalmzca, Donne'un Songs and
Sonnets'inde dramatik monologlarinin belli bir ¢esidi i¢in dogrudur. Diger geleneksel barak
vazarlar arasmda, Gdngora, ¢ok kesin {islubundan dolayi, fazla ilgi gekmigstir. Ddmaso
Alonso, Led Spitzer ve Walther Pabst'"? szellikle Gongora'min mecazi (imagery) ve sentaks:
(soz dizimi) ile ilgili dikkatli tahliller yazmiglardir. Alonso, Géngora'nin mecazlarindan
“anlam ve gaye arasinda hayali bir duvar kurma"y: basarmak olarak s&z ediyor; oysa ki
Pabst, Gongora'min mecaz! kilmeleri arasindaki kocaman muglak iligkilerin zarif bir

196 1. C. Ransom, “Honey and Gall," Southern Review, 6 (1940), 10; Allen Tate, Reason in Madness (New
York, 1941), s. 68; Cleath Brooks, Modern Poetry and the Tradition (Chapel Hill, 1939}, s. 13, 39, 43, vs..

% “¥magery and Logic: Ramus and Metaphysical Poetics,” Journal of the History of Ideas, 3 (1942), 365-
400; Elizabethan and Metaphysical Imagery (Sikago, 1947) de incelikie islendi.

104 ives of the English Poets’deki “Life of Abraham Cowley”,

™ poetic Imagery (New York, 1924),

1% John Beal Douds, “Donne’s Technique of Dissenance,” PMLA, 52 (1932), 1051-61.

" Alice Stayert Brandenburg, “The Dynamic Image in Metaphysical Poetry,” PMLA, 57 (1942),1039-45,

"2 Ponne's Poetry and Modern Criticism (Sikago, 1950). Unger'in The Man in the Name {Minneapolis,
1956), 30-104’1e veniden bastld.

8 Bk Yukandaki 62. not. Yine Damaso Alonso, “Alusion y elusion en la poesin de Géngora, “Revista de
Occidente, 19 (1928), 177-202 ve La Lengua poética de Géngora (Madrid, 1935); Walther Pabst, “Gongoras
Schipfung in semen Gedichten Polifemo und Soledades,” Revue Hispanique, 80 (1930), 1-229; Leo Spiizer,
Volkstum und Kultur der Romanen, 2 (1929), 244 vd."da yer alan, Romanische Stil- und Literaturstudien, 2
(Marburg, 1931), 126-40°da yeniden bastlan “Zu Géngora’s Soledades,” ve “La Soledad Primera de Géngora,”
Revista de Filologia Hispénica, 2 (1940), 151-76.
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krokisini giziyor. Ancak gL tahliller yalnizea tek gergek sanatltara ve onun eserleri arasinda
da sadece iki siire, Polifemo ve Seledades'c mahsustur.

Keza, barok negir tislubu caligtirken ¢ok somut f;zlxhsmaiar basanimistir. Croll,
Euphues'in iislubunun ortagag Latin nesrinden gikariidigini veschemata verborum iizerine,
saglam figlirler lizerine bina edildigini gt)stermi$tir.”4 Onun (Euphues'in) her ne suretle
olursa olsun Tacitus ve ﬁeneca'mn islubuna model tegkil eden ve Croll'un 8nce "Attic"
sonra tekrar barok'’® diye isimlendirdigi nesir tslubunddki yeni Cicero kargit1 akimla
mitnasebeti yoktur. Epigramatik "veciz" Seneca iislubu ve Croll'un "gevsek” islup dedigi
Cicero dénemine ait clmayan asimetrik yayilma devri on yedinci ylizyila hakim olmaya
basladi ve Sir Thomasihrowne, Filller ve Jeremy Taylbrin eserlerinde oldugu kadar
Montaigne, Pascal, Bacon, St. Evremond, Halifax ve Sir William Temple'in eserlerinde de
agikca gisterilebilir. Bu ti5lup, on yedinci yiizyilin sonunda Royal Society tarafindan tavsiye
edilen ve bilimsel agiklik ve objektiflik ideallerinden esiplenen basit Uslup tarafindan
uzaklastirildi, Fakat, sayet mecaz (imagery) ve nesir {islubu tarihi icindeki bu titiz tahlillerin
sonuglarim kabul edersek, onlarm sonuglarim "barok” terimi igin de kabul etmeye hazir
miyiz? Bunlarin bir kispu tamamen kabul edilen kullanig seklinin aksine bir seyir takip
ediyor. Meseld, eger Petrarca'ya ait mecaz) (imagery) barokun disinda tutarsak, Marinoun
kendisinin barok olmadif, ancak yalmzca fazla saf Petrarca taraftart oldupu sekiinde
mantiga aykir bir sonucg ulasiriz. Resmi goritgle, Alman sairterinin en baroklari, Marino'ya
¢ok yakin olan Lobenstein ve Hoffmanswaldau bu tanimlal uymazlardi. Yalnizea, en iyi
metafizikgi (metaphysicals), Géngora ve Téophile'deki, Tristan [I'Hermite'deki ve
Gryphius'daki birkag bagka giir ve tteki birkag Alman, barok mecazi (imagery) sembolist
tekniklere yaklagtiran bu detayli tamimlan hakl gikaracak bir hayat yasarlardi. Nesir
tslubunda, Euphues ve; Arcadia'y1 barokun disina ¢ikarmada bagarih olacagimiz ancak
Italya, Avusturya ve baska yerlerdeki, Lyly gibi, ilk defa ses gemalarini kullanan meshur
Abraham & Santa Clarg benzeri barok vaizlerin ve haqpierin cogunu da hari¢ tutmak
zorunda kalacagimiz dogrudur.’*® Montaigne, Bacon ve Pascal'n {islubuna barok demeye
hazrr miyiz? Kesinlikle iki kapilt bir handayiz: Ya baroku genis anlamiyla alip
Petrarkizm'in, Euphuizm'in ve bu yolla Shakespeare ve Sidney kapisini agacagiz, ya da onu
daraltip Marino ve ikinci Silesian ekolti gibi dteden beri en'barok olan yazarlarin bir kismint
saf dist edecegiz.

Muhtemelen, }}aroku stilistik terimlerle tarif etyne tesebbislerinden vazgegmek
gerekiyor. Kabul etmeliyiz ki tlim stilistik vasialar hethen hemen her zaman ortaya
cikabilir, Onlarin varhigs, barok yalnizea &zel zihinsel bir durumun isareti olarak
distintilebilirse, "barol? ruhu"nu ifade ederse, tnemli clur. Ancak barok fikri veya barok
ruhu nedir? Barokla ilgili miinakasalarin gogu ideclojik! veya sosyo-psikolojik olmustur.
Barok, once, belirli wwkiaria, sosyal sitflarla, inananlarla, ya da siyasi ve dini bir akimla,

)

™ Harry Clemon turaﬁr{cila—n basilan John Lyly, Euphues: His Ana‘t&my of Wit, Enphucs and his England
(Londra, 1916)’min giri boltma.

Y% Blz, yukandaki 83. not.

8 Onun tistubunun Frjedrich Schiller'in Wallensteins Lager (E]icj Kapuzinerpredigt) adli caliymasindaki
meshur taklidine bakimz.
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Kars: Reformasyon'la iligkilidir. Surasi agiktir ki, Tridentine sonrasi Katolisizminin, ilk
bakista, barokun yiikselisi ile yakinen mitnasebeti vardir; ve barokla Cezvitizm'in aym
oldugunu savunan bir ¢ok alim meveuttur.''? Gergekten, bu goriis noktas: ¢ok agik edebi
vakinhgi ve iliskileri kabul ederek desteklenemez. Almanya, Bohemya ve Amerika'daki
érneklerin de tamamiyle diigiiniilmeleri gerekir. Her g iilkede "yalanci Ronesans"'' gibi
aldatic1 bir etiketle azledilemeyecek ve Martin Sommerfeld'in gostermeye galistigi gibi“9
Katolik etkilere indirgenemeyecek yamlmaz bir Protestan baroku vardir. Barokta Katolik
payim biiyltk gosteren Nadler ve Gunther Milller gibi Alman &limler ve Protestan
barokunun varligim kabul etmeyi reddeden Schulte gibi bagka alimler olmasina ragmen,
ben, Cysarz'in yaptifi gibi, barokun ncelikle bir Protestan firinit oldugunu sdyleyip asiriya
kagmasam da, mukabil miinakagalar tamamiyle inandirier goriintiyor. Gryphius ve
Silezyahlar (Silesians) Protestan idiler ve Angelus Silesius gibi bir donme en karakteristik
yazisuut Luther tarafiar iken yazdi, Bohemya'da benzer bir bélinme vardir, Bohemian
Brethern'in son papazi (Comenius olarak bilinen) Jan Amos Komensky, Hollanda'da
stirgiindeyken &len, radikal bir Protestan idi ve bununla birlikte ziyadesiyle barok bir
yazardl. Bohemya'da, siiphesiz, barok tslupla yazan Cezvitler de vardi. Amerika'da en
azindan bir tane metafizik taraftari (metaphysical) sair, yani, bir Cemaat mensubu
(Congregationalist) olan, Edward Taylor vardi. Ihtida eden Vondel'i hari¢ tutsak bile,
Protestan ve Kalvinist olan Felemenk barok sairler vardi. ingiliz sairlerden gofu Anglikan
mezhebine mensuptu; bu bakimdan Katolik gelenege sahip olduklan delillerle gdsterilebilir;
fakat Cromwell'in Katolik Sekreteri (Latin Secretary} olarak ¢alisan Milton'n halefi olan
Andrew Marwell'i metafizik¢i (metaphysicals)lerden koparmak imkénsiz gibi gériinttyor. En
azindan, Milton'da bile barok unsurlarin var oldugu zor inkér edilebilir. Fransizlar da,
tzellikle Kalvin mezhebinden iki sadik Protestan olan Du Bartas ve D'Aubigné'i barok
sayarsak, iki inang grubuna aynlabilirler. Barok olarak isimlendirilebilecek muhtemelen en
verimli iki Fransiz sairi, ne ateist oldugu i¢in &liime mahkiim edilen Théophile, ne de
Tristan L'Hermite, kesinlikle, Karst Reformasyon'dan esinlenen biri intibaini veriyorlar.
Barokun, tek bir inang grubuyla sinrlanmamis genel bir Avrupa fenomeni oldugu sonucuna
varmamiz gerekiyor. Bana gire, barok, milli ruh veya sosyal bir sinifla da smirlandiritamaz.
Ginther Miiller baroka "nazik kiltiir" demektedir ve o sik sik aristokratik ve iist simf
kiiltiirti olarak dilgiiniilmiistiir. Fakat 6zellikle Kuzey Almanya ve Hollanda'da kesinlikle bir
burjuva baroku vardir, ve Almanya ve Dogu Avrupa'da barok genis ¢apta koylt kitlelere
kadar yayilmistir. Meseld, popiiler Cek siirinin ¢ofu bu ¢agdan gelmekte ve lislupta, vezin
seklinde ve dini duyguda barok izleri gtstermektedir. Bir milletin barokun yayilma merkezi
oldugunu iddia etmek ya da baroku belli bir milli iislup olarak diigiinmek bana da imkénsiz
gibi poriiniiyor., Strich'in Alman barok lirigi ile eski Teuton siiri arasinda bir benzerlik

17 Meseld Werner Weisbach, Der Barock als Kunst der Gegenreformation (Berlin, 1921), ve “Barock als
Stilphiinomen,” Deutsche Vierteljahrschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistergeschichte, 2 (1924), 225-

B W, Schulte, “Renaissance und Barock in der deutschen Dichiung,” Literaturwissenschaftliches Yahrbuch
der Gorresgesellschaft, 2 (1926), 47-61.

Y “The Baroque Period in German Literature,” Essays Contributed in Honor of William Allan Neilson,
Smith College Studics in Modern Languages, 21 (1939), 192-208.
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bulmaya calisan ilk makalesinden beri Almanlar barokun c¢ikis yerinin Almanya
(urdeutsch) veya en azindan dzellikle Nordik yahut Teutonik oldugunu iddia etmislerdir,
Bana oyle geliyor ki baskalar hakl olarak buna, Alman ve barokun birlikte difsiintilmesine
kars1 ¢ikmuslar ve diger tilkelerde de ona ait kaynaklar ve benzer {isluplar gistermislerdir.'*
Diger taraftan, bir baska Alman 4limi, Helmut Hatzfeld, barokun biitiiniiniin, Lucan ve
Seneca'dan beri, oziinde barok olan Ispanyol ruhunun' sonucu oldugunu delillerle
agiklamigtir. Hazfeld'e gtire, Fransiz klasizminin ve Elizabeth dénemi ve on yedinci ytizyil
Ingiliz edebiyatinin cogu bile on yedinci yilzy1! Avrupa'sinda Ispanyol ruhunun hakimiyetini
resmetmektedir. Lo hispanico ve barok hemen hemen aym kimlige sahip olmuslardir,'*
Kimsenin bu gesit bir argimanm biyitk bir milbaliga oldugu sonucuna varmak igin
Ispanyol etkilerin $nemini inkér etmesine gerek yoktur: Barokun, énceki sanat sekillerine
karst tepki olarak farkl: iilkelerde hemen hemen ayni anda ortaya ¢iktif agiktir. Donne,
Cadiz yangininda girev almasinin yanisira, Ispanya'da seyahat edebilmis olsa da, metafizik
taraftarlar1 (metaphysicals) ispar}yol etkilere indirgenemezler. O| dénemde Donne'a model
olarak hizmet edebilecek tek bir [spanyol siiri yoktu.

Baroku daha genel felsefi terimlerle veya bir diinya goriigityle, hatta diinya igin
duyulan sadece duygusal bir davranigla tanimlama tesebbiisleri ¢ok daha fazla basar: sansina
sahip olur. Gonzague de Reynold baroktan goniilliliik (voluntarism) ve kdtimserlik
(pessimism), diye bahsetmektedir.'™ Eugenio d'Ors onu tabiat iistil seylerin tabiilizine,
tabiatin ve ruhun aynilesmesine olan inang diyebilecegimiz pantqizm sayesinde karakterize
ediyor.'* Spitzer, hayatin bir riiya, bir hayal veya yalnizca gdriintii oldugu seklindeki barok
diisiincesini savunur.'® Mamafih, bu formill ve etiketlerin her birinin baroka has ofduklart
ciddi olarak dusiniilemez. Inaniyorum ki, Arthur Hiibscher antithetisches Lebensgefiihl
der Barock'®la ilgili sloganin mucidi idi; bu slogan gok taraftdr bulmus ve hepsi baroku
bir veya bir ¢ok karsigtriigle tarif eden birkag Almanca kitabin ortaya ¢ikmasimna sebep
olmugtur. Nitekim Emil Ermatinger,'”’ baroku asetizm (cilecilik)le diinyevilik, ruhla beden
arasinda bir ihtilaf olarak tarif etmektedir. W. P. Friederich!™® aym ruhiyat ve duyumeculuk
(sensualizm) dikotomisini on yedinci yuzyil Ingiliz siirine tatbik etmigtir. Cysarz'>
gogunlukla klasik gekille Hristivan ethos (ahlik)u ve barok edebiyatt duygusu arasindaki
gerilimle yagar. Paul Hankamer™*® gerilimi, daha az agik bir sekilde, hayat ve ruh arasindaki
gerilim olarak tammlar ve onlarin disinda barokun yalmzea iki kagis yolu, yani hayatm

120 Carl Neumann, “Ist wirklich Barock und Deutsch das nimliche?” Historische Zeitschrift, 138 (1928), 544-
46,

1 Bkz. yukandaki 33. not.

12 Blez. yukanidaki 39. not.

5Bkz. yukaridaki 68. not. |

12 By yukaridaki 9. not.

" Meseld Romanische Stil- und Literaturstudien, 1 (Marburg, 1931), 133-34"tcki ve Die Literarisierung
des Lebens in Lopes Dorotea (Bonn,1932), s. 58'deki “Zur Auffassung Rabelais’,”" de.

12 Bl yukenidaki 27. not. 1

7 Barack und Rokoko in der deutschen Dichtung (Leipzig, 1926).

18 B2, yukaridaki 45, not,

129 Bkz yukandaki 28. not.

* Deutsche Gegenrcformation und deutsches Barock in der Dichtung (Stuftgnrt, 1935), 5. 101, 217, 253.
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asetik inkdrini ve istihza (alay)y: bildigini ifade eder. Ludwig Pfand, Altin Cag'm"’
Ispanyol edebiyati ilzerine bir kitap yazdi. Bu kitap barok ¢afinda naturalizm ve
illizyonizm antitezi haline "getirilen ve abartilan" Ispanyollara ait realizm ve idealizm
ikilisinde, giiya dogustan Oyleymis gibi, bahseder. Belki bu metodun reductio ad
absurdum'una, Ingiliz edebi baroku'*? tizerine yazilmis Paul Meissner'in kitabiyla ulasilir.
Meissner, baroku zit(antitetik) temaytiller olarak tanimlayip, bu "zamane ruhu" formiiliing
teknolojik icatlardan felsefi spekiilasyona, seyahatten dine kadar tiim insani faaliyetler
sayesinde takip eder. Meissner tamamuyla farkli bir tezatlar planini on yedinci viizyila, hatta
onun okudugu bir siirit eser sayesinde eserden segilen tamamen ayn: alintifara empoze edip
edemeyecefimiz, ya da aynt tezatlarin bir bagka déneme de tatbik edilip edilemeyecefi
sorusunu sormaktan asla vazgeemez, Kisinin, barok cagn siddetli uyumsuzluklarmm,
hatta Hiristiyanlarin geleneksel diinya goriisii ile aym yeni yeni ortaya g¢ikan laiklik
arasindaki yogun ihtilafin genel etkisini inkdr etmesine gerek olmasa da, bu alimlerin
kitaplarryla ilgili planlamay: dayandirdiklan bu gerilim ve ihtildflarin baroka has oldugu
kesinlikle agiktir, Meseld, 6liim ve yok olmanm fiziki korkulan lehindeki sézde barok
dusiinceye, Huizinga veya Mile'nin yeterli belgesel delillerle gtsterdikleri gibi, on besinci
asrn sonlarinda katilinabilir, hatta ondan daha ileri gidilebilir.'”® Theodore Spencer,
Shakespeare and the Nature of Man adli kitabinin bir béliimiiniin tamamini, Almanlarin
barok ¢agmu tarif ettigi sekilde, Rénesans'in gerilimleri ve zithklarini fazlaca tarif ederek,
"Ronesans ihtildfi""*'na hasretmistir. Bir ¢ok gozlemciye barok olarak gorinen sey,
Hiristiyan inancinin paradokslar gibi, ayn1 zamanda ortagag baroku veya sadece evrensel
olarak Hiristiyan baroku, yahut da 6lim korkusu veya kargi cinse karsi duyulan arzu gibi,
genelde insani olabilir. Barokun tabiatini duyumculuk ve ruhiyateiiik gibi zit iki fikre
(dikotomiye) indirgeme tegebbiisleri, bu &zel ihtilafi géstermeyen veya onu sadece distan
gosteren barok sairlerin kesin olarak var oldugunu hesaba katmazlar. Ruhani olmayan bir
duyumeu (sensualist) olan Marino problemsiz gibi gdriiniiyor, ve Traherne gibi bir ¢ok dinf
sair mistik agkin ortiisi altinda bile bedenin kotii yola diiseceginden asagi yukan
habersizdirler.

Barokun daha sinirli uygun bir tanimina nlagmamn en dmit verici yolu stilistik ve
ideolojik kriterlerin birbiri ile iliskisini ortaya koyacak olan bir ¢bziimlemeyi gaye
edinmektir. Strich, evvelce onlan béyle bir bfitinllik iginde yorumlamaya caligmigti.
Ideolojik ihtilaflar, "lirik hareketle ilgili gerilimler," ifadesini stilistik antitezlerde,
paradokslarda, sozdizim bilkiilmelerinde, dilin agr yikintn kaldmlmasinda bulur.'®
Amériko Castro dénemin iislubunu kendi iginde algiladii bu ¢afin insamimun ihtilafindan
¢ikarir. Barok sanatgilarin kiymetli ve nadir tislubu, bagimsizhifin yilce sekli olan

Y Bkz yukandaki 34. not.

2 Bkz. yukandaki 49. not. Bununla ve tnceki kitapta ilgili daha detayl bir tartisma English Enstitute
Annual, 1941 (New York, 1942), s. 37-39"da yer alan bana ait “The Parallelism between Literature and the Arts,™
‘da bulunuyor.

' Johan Huizinga, The Waning of the Middle Ages (Londra, 1937), s. 129-35; emile Male, L’Art religieux
de 1a fin de moycen fige en France (Paris, 1908), s, 375 vd..

™ New York, 1942, 5. 21-50.

% Bkz. yukaridaki 21. not.



saldirganlikla, fertle giivenilmez ditnya arasindaki ihtilifla alakah bir ifadedir.”*® Biitin
bunlar ve benzer ifadeler bir dereceye kadar dogru olsalar da, yalmizca baroka has
kullammin gereginden yoksundurlar, Ego ile diinya arasindaki uyusmazhiklar, ¢arpik veya
kiymetli Gislupla birlestirilen ferdin igindeki ihtilaflar izlanda'dan Arabistan ve Hindistan'a
kadar her yerde edebiyat tarihi iginde bulunabilir.’ Biraz daha somut analitik arastirmalar
bana da inandinict g6riinmektedir. Fransa'da dinf kiasik lirikle ilgili barok tislup hakkindaki
bir tebligde'” Helmut Hatzfeld gifileme, "karmakarigik” (chaotic), edatsiz ciimle
(asyndeton) ve g6k ve yerin birlikte erimesi, Allah'a hamd ve O'nu yiiceltme, zamamn
maraz'i erosgulugu (eroticism) gibi davramslarla aldkali olarak "ortiilii antitez" dedigi
fenomen gibi stilistlik dzellikleri yorumlamak igin tesebbtislerde bulunmustur. Hatzfeld'in
kullandift malzeme, gok &zel bir tarzla, dini lirikle ve icerisinde ortagag ilahilerinin,
mezmurlarinin ve Song of Songs'un modernlesmeleriyle sinirh bulundugundan, Fransiz
klasizmininin barok tabiatiyla ilgili ¢ikardig1 sonuglari tenkit etmeye meyyal olabilir, ancak
kendisiyle tislup ve fikrin, marifet ve ruhun bir graya getirildigi hiinerden siiphelenmek
nadiren miimkiindiir. Bana tyle geliyor ki, Hatzfeld'in tahlilini Fransiz klasizminin tiimiine
ve nihayet kendisi tarafindan Ispanyol ruhunun hikim eldugu seklinde algilanan Avrupa
barok akimina kadar uzatan daha sonraki makaleler, takdire 18yik aymi miigahhashgt ve
resmi ve ideolojik tahlilin yakimn entegrasyonunu bir daha asla saglamayacaktir. Crashaw
hakkinda yazdig kitabinda, Austin Warren de estetik metodla dini inang arasinda yakin bir
iligki kurmakta bagarili olur. Crashaw'un imgesi {imagery) “"irmaklarda akar; mmaklar
birlikte akarlar, hayal hayale déntisiir. Onun mecazlar bazen karigacak kadar bir hizla peg
pese siralanmrlar. Cogu kez gériintil ardr ardina pelen hayallerin goriintilsiidiir. Crashaw'a
gbre, duyular 'alemi agik¢a ayarticidir; ancak o yalmzca degisen, yerinde duramayan
gortintiiler lemi idi. Crashaw, yaratihs! ve itikadiyla, mucizelere inanan bir kimse idi: Ve
onun estetik metodu, inancin gergek karsilig olarak, onun baskalagim retorigine aktariimasi
olarak yorumlanabilir."’*® Bagka bir ¢ok yazara gére de temsili bir imajla, onlarin,
makrokozmoslar ve mikrokozmoslar arasinda genis bir benzerlik bulunduguna, yani
yalnizea hissi sembolizmle ifade edilebilecek genis'bir haberlesme sistemine olan inanglari
arasinda §iiphe gotiirmez bir miinasebet gérmek miimkiin olacaktir. Rénesansta goriiniigte
sadece kilresel miizik gibi geleneksel gekiller altinda ortaya gikan, ancak barok milddetince
cesurca renkleri duyan sesleri géren sinestezi hakimiyeti,"” kéinattaki gok yonii karsihikh
iliskiler, haberlesmeler agina olan bu inancin bir bagka gostergesidir. Barok sairlerin g¢ogu
geleneksel Hiristiyan dualariyla ortaya konulan bir diinya tasviri ile birlikte yagarlar ve imge
ve figlirlerin "gdriinligte yabanc, birbirinden uzak diinyalar: birlestirdikleri"™“® estetik bir
metod bulmuslardir.

Boyle tahlillerin en basarihi olduklart yer inang ve ifade birliginin tam oldugu
Crashaw gibi gairlerdir. Ama bu bagin barok ¢aginda genellikle gevsek oldugunu, belki de

Ve Bky yukaridaki 65. nat,

Y Bz, yukandaki 39. not. v

U8 Bkz, yukendaki 867. not, (s. 192). '

U Albert Wellek, “Rennissance- und Barock-synasthesie,” Deutsche Vierteljahrschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, 9 (1931), 534-84;
" Austin Warren, “Edward Taylor's Poetry,” Kenyon Review, 3 {1941), 356.
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diger devirlerdekinden daha gevsek oldugunu inkér etmek, bana, imkénsiz gibi gériinliyor.
Hatzfeld'in Fransiz klasizmi ile ilgili uzun eserinde, barok edebiyati ve barok sanatmimn
zelligi "mantiga ters gelen sekil ve muhteva iliskisi"nde goriiliir. "Arkasinda yanip tutusan
ihtiraslara biirfintip gizlenen asil ve basit bir dile sahip Fransiz klasizmi"nin™"! sekil ve
muhteva arasindaki gerilime dayanarak, barok oldupu ispat edilir. Leo Spitzer, Racine'i
benzer terimlerle karakterize etmekte ve bir baska yerde, Lope de Vega'nin Dorotea'sinin
tahlili ile aldkal olarak, barok sanatgilarin lisan ile ilgili siipheci tutumunu vurgulamaktadir.
O, barok sanatgilarin "kelime ve esya arasindaki mesafeden ve onlarin anlam sekil
arasindaki bag:, ayni anda birbirlerinden ayr diistislerini gorlirken idrak ettiklerinden"
haberdar olduklar sonucuna varr. Spitzer'in mantiki olmayan diisturu séyledir: Barok
sanatgl "bir kimsenin sdyleyemeyecefi bir seyi tam bir suurla sdyler. Niyetin sdzle
ifadesinin zorlugunu, dilbilimsel ifadenin timilyle yetersizligini bilir."'"* Bu yiizden, onun
iislubu gok naziktir, dinf (cultist)dir, ¢ok zariftir, S6z konusu olan, bana 6yle geltyor ki,
barokun yeniden kesfedilmesinden beri ¢ok sayida Alman tarafindan onun diliyle ugrasan,
atif edat1 olmayan ifade (asyndeton) ve sifatiarla delu olan ¢alkantili, kopuk, sarsilmig bir
rubu ifade edecek sekilde yorumlanan Alman giiridir. Strich yogun bir lirik kuvvetin delileri
olarak antitezi, kelime oyunu ve yansimayi ditsiinitr.™** Fakat, eminim ki, barokta Romantik
subjektivizminin ortaya ¢ikmasin girme tesebbilsii basarisizlifa mahkiimdur. Figiirler ve
mecazlar, mitbaldgalar ve kelimeleri yanlig kullanmalar stk sik i¢ gerginligi ve calkantiy:
kesinlikle agiklamaz ve hicbir zaman canh tecritbenin (Erlebnis) ifadesi olamaz, ama
oldukga suurlu, stipheci bir sanatkirmm agir siislii ifadeleri, hesaph séirpriz ve manalar yigini
olabilir,

Bu nihai giigligit, barokun iki temel seklini ayut etmek suretiyle, ¢Bzebiliriz:
Donne ve Angelus Silesius gibi sofilerin ve gile gekmis insanlarin baroku, ve etkili
humanizm ve operada, Cezvit dramasinda ve Dryden'in kahramanhk piyeslerinde ifadesini
bulan nazik bir "halk” sanatr olan Petrarca'ciligin (Petrachism) devam olarak anlagilmas:
gereken bir diger barok. Bu dualizm belki su anda ifade edildigi kadar siddetli degildir.
Donne gibi son derece az rastlanan bir sanatgimin otobiyografisindeki bilgilerin bile Gosse™
gibi miinekkitler tarafindan ¢ok fazla miibaldga edildikleri ve hatta Crashaw ve Angelus
Sileus gibi en atesli mistik sairlerin halka ait, peleneksel ayinden ibaret bir dinde hisse
sahibi olduklar delillerle gasterilebilir. Hatta onlarin sahsi tecriibelerini ve c¢ekismelerini
anlatimlar1 insan) temsil eder, ve romantik egonun baklentileri olarak goriiliirlerse, yanlg
yorumlanirlar, Nitekim Faguet 1630'lardaki Fransiz siirini Lamartine'le mukayese ederek
yorumladiginda,'® bana, yamlmis gibi gériinidyor. Benzer olarak Vigtor'*® on yedinci

W Bkz. yukandaki 40. not, (s. 263). Hatzfeld, Fritz Neubert’in Festschrift fiir Edward Wechssler (1929), s.
155’ teki “Zur Wortund Begriffskunst der franzosischen Klassik™ adh galigmasimndan ahinti yapiyor.

2 Die Literarisierung des Lebens in Lopes Dorotea (Bonn, 1932), 5. 11-12. Spitzer, Franz Heinz Mautner'in
“Das Wortspiel und sine Bedeutung,” Vierteljahrschrift filr Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, 9
(1931), 679 adli cahismnsina isaret ediyor.
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¥ Meseld Allen R. Benham, “The Myth of John Donne the Rake,” Philological Quarterly, 20 (1941), 465-73
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" Emile Faguet, Histoire de la poésie frangaise de Ja Renaissance an Romantisme (Paris, 7), 2, 145, 171
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yiizyila, her seye ragmen ikinci Silezya ekoliinlin gok gayrisahsi olansanatina ulasan
Alman barok siirindeki subjektivizm ve irrasyonalizmine dogru bir eégilimi kesfettiginde,
gereginden fazla Goethe'nin subjektif siiri sayesinde bakmaktadir. Fleming gibi bir sairin
daha kisisel, znel bir ifadeye yonelmis oldugu gosterilmistir, ama stilistik olarak, tezatl ve
miibaldgah barok Uslubundan uzaklagti ve basit, somut ve popiller olana yoneldi.'’
Subjektivizm ve barok nadiren birlikte olurfar. Son derece tzel bir yazar olsa da, Géngora,
bu ylizden, style ya da boyle subjektif olmadi: Daha ziyade onun kendine has siiri
neredeyse sembolistik, yani Mallemé tarafindan methedilebilen, hos karstlanabilen "mutlak”
siir oldu. Uslup ve felsefe arasindaki karsilikli miinasabet rnes<.1551 bence, "zihini
hayatimizin normal gdriintiislinden sapan zihni bir heyecan normal dilbilimsel kullanistan
dilbilimsel sapmay: gikarmis olmali,"**® seklindeki Alman fislup kural)armm temel tavriyla
chzillemez. Bir kimse stilistik hilnerlerin ¢ok bagarili bir sekilde taklit edilebilecegini ve
onlarin miimkiin olan miessir asli fonksiyonunun kaybolabilecegini, ve en azindan, kabul
etmelidir. Onlar, barokta sik sik yaptklari gibi, yalnizca bog kabuklar, stistit hileler
sanatkdrin basmakalip sozleri olabilirler. insan ve kelime arasmdak] tiim iligki genelde
tahmin edilenden daha gevsek ve daha sinsidir.

+

Baroku ya stilistik vasialar, ya kendine has bir diinya gériisii, ya da iislupla inang
arasimdaki dzel iliski sayesinde izah edebilecegimize inanmamg olarak olumsuz bir gériisle
bitiriyor géziikliyorsam da Lovejoy'un "Discrimination of Romanticisms" hakkindaki
tebligine katiliyormusum zannmi vermek istemiyorum. Barokun tamamiyle “"romantik”
p021syonunda olmadifini, onon "bu kadar ¢ok sey ifade ettigi, tek basina bir sey ifade
etmedigi"™® sonucunu gikarmak zorunda kalmayacafimizi umuyorum. Terimin ilive
ménalan, degeri ve tam olarak ifade ettikleriyle ilgili ¢ok sayidaki' milphemiyetlere ve
belirsizliklere ragmen, barok nemli bir gérev ifa etmistir ve etmeye de devam ediyor. O,
hangi déneme ait oldufu ve yaygin tslubuyla aldkal problemi ¢ok adil bir bigimde ortaya
koymugtur; farkl tilkelerin edebiyatlar: arasindaki ve birkag sanat tiirti arasindaki kismi
benzerliklere isaret etmigtir. O, bugiin de Rnesans'tan sonra ve gergek necklasizmden dnce
gelen iisluba igaret eden tek uygun terimdir. Ingiliz edebiyati tarihi agisindan, kavram
ozellikle bnemli gozitkilyor, ¢iinkil orada bdyle bir tislubun gergek varligy, terime Elizabeth
dénemine ait bir terim denmesiyle ve peleneksel "metaphysical” terimiyle yarisan bir
terimin dar suurlariyla muglaklagtirilmigtir, Roy Daniells'in dedigi gibi, barok asn "gittikge
daralan bir deste oyun kagidi gibi artik birbirinden ayrilamaz.""*® Sayet on yedinci yiizyil
siiresince hatta Avrupa'min en barok sairlerinden itibaren devam eden Ttalyanca, Fransizca
ve Ispanyolca eserlerden gok miktarda geviri ve yorum calismalari yapsak, Avrupa'nin
cagdas akimlariyla olan giiphe gotiirmez yakin benzerlikler daha agik bir|bigimde ortaya

% Bke, yukaridaki [04. not.

"' Hans Pyritz, Palnestra, 180°deki Paul Flemings deuatsche Liebeslyrik (Leipzig, 1932), ozcllikle s. 209
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gikard.'”' Barok, dénemin edebiyatini anlamamiza yardim eden, edebiyat tarihinin ¢ogunu
siyasi ve sosyal tarihten ¢ikarilan belirli bir dénem (periodisation)den ayrmamiza katkida
bulunan estetik bir terim ortaya koymugtur. Barok teriminin kusurlan ne olursa olsun -
onlarin tahlilini yapmaya vakit aywramiyorum- o, sentezi hazirlayan, zihinierimizi bir yrfin
gozlem ve pgergeklerden uzaklagtiran ve gelecegin edebiyat tarihini bir giizel sanat haline
getirecek bir terimdir.'>

¥R, Kastner tarafindan yapilan Drummend Hawihonden'in baskisi (Manchester, 1913), kaynaklanytn ilgiti
depigik yerlerde yaymlanmus ebligleri; R. C. Wallerstein'in PMLA, 48 (1933), 1090-1177'deki “The Style of
Drummond in its Relation to his Translations,” adli ¢aligmasi; Mario Praz ve Austin Warren'in Crashaw’ia (bkz,
57, 86. Notlar), Pierre Legouis'in Marvell (André Marvell, Poéte, Puritain, Patriote [Paris, 1928)) ile aldkah
eseri; Mario Praz’in “Stanley, Sherbume, and Ayres as Translators and Imitators,” Medern Language Review, 20
(1925), 280-94, 419-31; H. Thomas, “Three Translators of Gdngora and other Spanish Poets during the
Seventeenth Century,” Revue Hispanique, 48 (1920}, 180-256. Bunlar boyle bir monografi igin yarari: olacak
¢oligmalardan bazilaridir.
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