MUALLIM NACI - RECAIZADE MAHMUD EKREM
TARTISMALARI ZAVIYESINDEN TANZIMATTA TENKIT
FAALIYETLERINE UMUMI BiR BAKIS

Ars.Gor. Dursun Ali TOKEL”

1.Giris

Tanzimat; mahalle mektepleri ve medreselerle batili okullar, dine dayal
mahkemeler- yeni kanunlara dayahi mahkemeler, Divan edebiyati-Batili edebiyat,
Dogulu kalik kiyafet-Batili kelik kiyafet, Dogu miizigi-Batr milzigi, mahalle kahvesi-
Batili anlamda eglence yerleri vs. gibi bir cok zithgm ve ikiligin igice girdigi ve bu
zithklar icerisindeki insamin yar: dramatik yari trajik hikdyesinin anlatildig bir dénemin
adidir. Oz olarak biitiin tartismalann yeni ve eski kavramlarmin {izerine oturtuldugu ve
elestiri seyrinin bu iki kutuplu vadi tizerinde cereyan ettizi diisiinitliirse ele alacagimiz
tenkit konusunun da bu =zithklarin bilinmesi ve hesaba katiimasiyla bir anlam
kazanacag gtz onilnde tutulmahdir.

Tanzimat déneminde tenkit bahsinin incelenmesi, askeri sahadan edebi sahaya,
sosyal hayattan kanunlarin hazirlanmasina kadar bir ¢ok sahay: derin bir tetkike tabi
tutmakla mitmktindiir. Her ne kadar konumuz edebiyat olsa da, o devrin edebiyatgilari -
bugiln genel olarak anlagildifi gibi- sadece edebi konularla yazip ¢izen insanlar
degillerdi. Hemen hepsi; askeri, i¢timai, siyasi, malf vs. gibi ¢ok degisik konulara el
atmislar, yeni bir medeniyet dairesine giren Osmanli igin tasidiklan kaygilari,
olugturulmak istenen yeni dtinyay: kendilerince ifade etmeye ¢ahismuglardi. Bir ¢ok
sahada bir y18n tartigmaya ve kavgaya sebep olan ve ilklerden olan Sinasi, her ne kadar
bir edebiyatg: olarak tarihimizde yer alsa da, devrinde fikir beyan ettifi konular goz
Oniinde bulunduruldugunda ne kadar g¢ok yonlii bir insan oldugu hemen anlasilacaktir:
“Tirkiyede bir miiddet yaptigi gazeteciligi esnasinda yazdigi az sayida makale ile
(Terciimén-1 Ahval, Tasvir-i Efkér) devlet, hilkiimet, maliye, idare usilil, cemiyetin ve
sehrin ihtiyaglan gibi bir takim meseleleri ortaya atar.”!

Bizler, simdi Sinasi’de tenkit anlayigim tespit etmeye g¢aligirken bu
meselelerden hangisine afirlik verecegiz? Sijphesiz onlar maliyeyi edebiyattan,
edebiyati siyasetten pek de ayr: diigiinmiiyorlard..

Sihhatli bir inceleme icin, belli bir noktada yogunlagmay: esas alirsak, bizler

" Arg.Gor. Dursun Ali TOKEL, Ondokuz Mayss Unv, Fen-Edebiyat Fak. Tork Dili ve Edb. Bo.
' Okay, Orhan, Besir Fuad, Dergdh Yay., {stanbul (?), 5. 23.
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igin -caligma sahamiz geregi- Tanzimat'ta tenkit dedigimizde edebi tenkit an]ayliim
incelememiz zarureti ortaya ¢ikmaktadir.

Edebiyat tarihgilerimiz, bir edebi tifr olarak tenkifin gcrgek mindda
Tanzimat'la edebiyatuniza dahil oldugunu sﬁyler]er “Tiirk edebiyat! igin tamamlf(/le
yeni olan edebi tenkit tiiriiniin ilk drnekleri de yine Tanzimat devrindedir."? Tenkit
modem anlamda bir anlayis ve tlir olarak Tanzimatla geldigi gibi, yine kelime olarak da
bu dénemde dilimize girer. » ‘

Oncelikle  tenkit  kelimesinin  kullanimma  dair  Tanzimat  devri
edebiyatcilarimizin nasil bir tutum takindiklarim, fenkit deyince ne anladiklarini, bu
kelimenin tarihi seyrinin nasy gelistigini kisaca izah stmek istiyoruz. |

2. Tenkit Kelimesinin Dofusu ve, Bu Kelime Etrafinda Yapl!an
Tartlsmalar

Mustafa Nihat Ozon, tenkit kelimesinin tarifini : “Edebiyat ve sanat eserlerihin
incelenerek, onlan agiklamak ve agiklama sonunda gerekli sebeplerle bir hilkiim
vermektir.”? Seklinde yapar ve tenkitin tarihi seyri hakkinda bilgi verir. Bizde tenkit
kelimesinin: mazisinin elli y11 oldugunu, ondan &nce Tanzimatgllann muahpze
kelimesini kullandiginm ssyler.*

Tenkit anlayigiuin Tanzimatla edebiyatimiza girdigi ve daha 6nce mevcut
olmadif1 iddias1 ayri bir tartisma konusudur. Bu gorils, daha dnce yiizyillar boyunca
devam eden bir edebiyat geleneginin hi¢ bir elestiri ve tenkit almadan devam ettigi
seklinde yanhs ve sakat bir iddiay1 ifade etmekte ve tarihi bir zemine dayanmamaktadur.
Eger tenkit, bir begeni veya glzellik karsisinda bir tavir takinma ve izlenimlerin
subjektif veya objektif bir tislipla ifadesi ise bu hal insanlifin tarihi kadar eskilere
dayanmaktadir. Ancak konumuz simdilik bu oimadlgl igin, bu meseleyi bir tarafa
brakiyoruz, |

Mustafa Nihat Oz6n’tin de dedigi gibi tenkit Fransizca Critugue kelimesinin
karsiligidir. Tenkid kelimesinin yap itibariyle yanhs oldugu, dogrusunun intikad olmas
gerektifi konusu bir hayli tartigilmigsa da, tenkit kelimesi edebiyatimizda yaygulik
kazanmugtir, Muallim Naci Lilgat-i Nici’de sunlan soylemektedir: “Tenkid, intikad ile
miiteridifdir. Bunlara bedel, tenakkud dahi kullamlabilir. Tenkid lafzinin arabide
miista'mel olmamasi, bizim isti’malimize méni’ olmaz. Hatta renkid’t intikada tercihan

isti'mal ederiz. Cem’i: tenkidat™’ Semsettin Sami ise, Kamus-i Fransevi’sinde Crm);ue

kelimesinin kargisinda : “Muéhaze, i’tiraz. Asér-1/ilmiye ve fenniye hakkinda miibahase

ve miinfkasa, tenkid, intikid, Zem ve takbih..” ifadelerini yazarken, Kéamfls-1
| | |

* Akyliz, Kenan, *Tiirk Edcbiyat”, [siim Ansk., M.E.B. Yay. Istanbui 1988, C.12/2, 5. 575-376.

* Oziin, Mustafa Nihat, Edebiyat ve Tenkid SUzI0g4, Inkilap Kitb., Istanbul 1954, 5.269.

* Mustafa Nihatin bu degerlendirmesi gergekten ilgingtir. Zira biraz sonrn da gorillecegi gibi,
Tanzimaigilar tenkit kelimesini bizzat kullanmig, bu kelime onlar tarafindan dilimize sokulmus, hatta bu
kclimenin kullaruhgina dair pek ¢ok da ghrillttt koparidmgts.

¥ Onertoy, Olcay, Edebiyatimizda Elestiri -Trnzimat ve Servet-i Fiinun Donemleri- , D.T.C.F. Yay.,
Ankam 1980, 5.23. Onertoy bu cserinde, Tanzimatgilann lcnklt foaliyetlerine umumi olarak deBinmektedir
% Semseddin Sami, Kfimfis-1 Fransavi , s.487, !
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Tirki’sinde, yanhs oldugundan dolay1 renkid kelimesinin kullanilimamasini, bunun
yerine intikad veya tenkad kelimelerinin kullanilmas: gerektigini savunur.’

Tanzimat ddneminde Critique kelimesi karsiiginda sadece renkid kelimesi
kullanilmaz. Daha pek ¢ok kelime bu kavrami karsilayacak sekilde kullaniimigtir,
Recdizdde Mahmut Ekrem, yeni tarzda siirler yazan gengleri agir elegtirilerle bunaltan
ve onlart korkutup yildumaya cabsan kisileri elestiritken, o giinlerde Critigue
lelimesinin hangi kavramlarla karsilandigina dair de bilgi vermektedir. Ona gore
meydani bos bulanlar “tenkit veya intikad veya mudhaze yahut temyiz ndmiyla
garazkfréne...” tutumlaria elestiri yapmaktadirlar.® Ekrem, bu ifadeierden nce
“Volter’in asrinda La Harb’den baska critik yoktur” diyerek critigie kelimesinin sifat
halini de orijinal haliyle kullanir. Metinde critigue kelimesi hem Fransizca (Latin
harfleriyle) hem de ( ) seklinde Osmanl harfleriyle yazilmistir. O halde
Tanzimat déneminde critigue karsihifi olarak “ tenkid, intikad, mudhaze, temyiz, ta’riz,
tenakkud ve tenkad’kelimeleri kullaniimustir, Fakat bu kavramlardan hig birisi renkid
kelimesi kadar yayginlhk kazanamamesgtir.

3. Tanzimat Doneminde Tenkit Anlayisi

Tanzimat doneminde renkir kelimesinin kullamiligiu verdikten sonra simdi de
devrin edebiyatgilarimin  tenkit anlayisina defiinmek istiyoruz. O dénem
edebiyatgilarimiz tenkit deyince ne anliyorlard1? Bir seyi veya bir eseri tenkit ederken
nasit bir tutum takiniyorlardi? Objektif veya subjektif miydiler? Tenkitlerinde
tutarhliklar ne derecedeydi?

Tanzimatta tenkitin yeni-eski tartigmalar1 (izerine bina edildigini soylemistik.
Hal bdyle olunca edebiyatgilarimiz, kimi eskiyi tutarak yeniyi kdtiileyenler, kimi yeniyi
yiicelterek eskiyi yerin dibine sokanlar,, kimi de her iki durum karsisinda da objektif bir
tutum takinarak sihhatli degerfendirmeler yapabilenler olarak ¢esitli gruplar ayrilabilir.

Tanzimat dénemt tenkit anlayigimi yapic: ve yikicr olarak ikiye ayiran Kenan
Akytiz, yapict olanlar igin “asif gayeleri gagdas bir Tiirk edebiyatimn kurulabilmesi igin
batth edebiyattaki degisik gorils tarzlan, tirleri ve onlann tekniklerine dair bilgi
vermektir” derken, yikici olanlar iginse “Batili bir Tirk edebiyatimn kurulabilmesi igin,
once eski edebi aliskanhklarin yikilmas: zarureti karsisimda sik sik yapilan tenkitlerdir.
Bu ikincilerin bazen siddetli polemikler halini aldiklar da géritliir.” Degerlendirmesinde
bulunur, Yapic1 tenkitlere, Namik Kemdl'in, Intibah, Celaleddin Harzemgah ve
Bahar-1 Dinis terctimesi eserlerinin Onstzleri ile, Ta’lim-i Edebiyata Dair Bir
Risale’sinde; Ziya Paga’min manzum Mukaddeme-i Haribat'inda; Reciizade
Mahmut Ekrem’in Ta’lim-i Edebiyat’: ile Takdir-i Elhan, III. Zemzeme (Onsoz),
Takrizit ve Pejmurde gibi eserlerinde; Ahmet Mithat’m Ahbar-1 Asdr ve Ta’mfm-i
Ezhiir adli eserlerinde ve yine Ahmet Mithat, Nabizide Ndzim ve Besir Fuad'mn gesitli
yazismalarinda rastlamak miimkiindtir. Kenan Akyiiz, yikici mahiyette olan tenkit
anlayisindaki eserlere de drnekler verir ve bunlarin astl hedefinin Divan siirini yikmak
oldugunu styler. Namuik Kemél'in bazi makaleleri (Lisan-1 Osméninin Edebiyiti
Hakkinda Baz Miilahazati Samildir,irfan Pasa’ya Mektup ve Ziya Pasa’nin

" Semseddin Sami, Kam0s-t Tirki, s. 445.
¥ Recatzade Mahmut Ekrem, Takdir-i Elhan , Istanbul 1886, 5.35.



Harabit ina yazdig1 Tahrib-i Har.ﬁbz’it° adl1 eserleri), Ziya Pasa’min Siir ve Inga adl
makalesi. '

Yikict ve yapicr olmak izere iki ayn tarzda devam eden Tanzimat dénemi
tenkit anlayisimizin her zaman aynt kararhiik ve cliretle devam ettigi. soylenemez Siir
ve Inga adhh makalesiyle eski siire en agir bir soretle saldiran ve “bizim siirimiz ne
Necati, Baki, Nef'T divanlarinda bulunan kasideler, gazeller, kitalar ve mesneviler, ne de
Nedim ve Vésif sarkilan oldugunu vurgulayarak, o dénem iginde atik ]:lll‘ tavir ile gercek
Tirk giirinin avam sarkilan ve tasralarda ve ¢ofir sairleri arasinda (dv’yl$) ve (il¢leme)
ve (kayabasi) tabir olunan nazimlar oldugunu ileri siiren Ziya Paga, bu dbnemde gergek
Tiwrk siirinin halk giiri oldugunu sby]emeye baslar.” Ancak Paga 1874’te kaleme aldig
Haribit antolojisinin Mukaddimesinde bu goriiglerin tam tersine Divan siirini

savunacak ve asil Tlirk §iiri olarak onu kabul edecek, tistelik o:

Gihice G:arfbf'yi okurdum
Asik Kerem’e yanar dururdum
Asik Omer’i gah alirdim
Ugkur soziine sasar kalirdim
diyerek Halk siirini alaya alacaktlr.‘;‘ i

Ziya Pasd'y1 bu kararsizliga iten, devrinin kozmopolit, iki arada bir derede
kalmglik yapisidir. Her seyde hissedilen ikilik, devrin insan fikrivatinda da goritliir.
Namik Kemél’in tenkit anlayisinda da bu kararsizlify miisahade etmek miimkiindiir.
Dilin sadelesmesi icin bityiik ¢abalar sarfeden bu edibimiz, eski aligkanhklar bir ttirli)
terkedememis ve niyetini bir tiirlil eserlerine yansitamamugtir. Eski siiri alabildigine
tenkit eder, fakat siirleri hemen tamamen, yapt olarak eski tarzdadir.

Fuat Kopritlii, Namik Kemal’in Asik tarzi siiri savunurken kullandig ifadeden,
onun Astk tarzi siirlerden taraf oldugu izleniminin uyanmamasi gerektigini, asil
amacinin Iran taklitgiligine hiicum etmek ve netice olarak eski edebiyati yikmak
oldugunu s6yler." Dolayisiyla Namik Kemal’in eskiyi tenkit ederken savundugu halk
giirine de taraf oldugu pek stylenemez. Onun eserlerinin gogu ve kullandigt Uslip yikrct

® Tahrib-i Hardbdt'in yazlmasina sebep olan vak'a su idi. Ziya Paga, Divan siirinden begendifii pek gok
manzumeyi havi bir eser yaymnlamig ve bu antoloji mahiyetindeki bu eseri tabiiki befiendigi eserlerden
olugtupunu stylemigti. Bu eser yayinlanmea Namk Kem#l fevkalede Bikelenmis, yeni bir edebiyat kurulur ve
gengler de bu edebiyat meylederken, yikmaya ¢aligtiklan bir dinyays tekrar diriltmeye ugragan Ziya Paga'ya
dfkesini bu eserle ifade ctmiy, Ziya Paga’nin serdettifi pek ¢ok fikre karst kendi itiraz ve elestirilerini de
belirtmisti. Namik Kemal ve Ziya paga arasindaki tartigmayla ilgili olarak Vasfi Mahir Kocattrk’tn
degerlendirmesi soyledir: “Namik Kemal bu eserinde Ziya Paga’yr ok yagmuruna tutmug gibidir. Yer yer
sitemler, zarif ve act alaylar vardir, Bunlann iginde isabetlisi de var isabetsizi de... Edebiyat tarihimize ait
hiokamlierde bazen Ziya Paga'nmin goritsth yaithg, Kemdl’in hitkmt dogru. Bazen Ziya'oin ki dogru, Kemdl’in
tenkidi isabetsiz. Bazen -bughin bizim var('llglmaz gorls seviyesine gore- her ikisinin gbrisis de saf, hattd
guling... fakat hepsi de saydn-1 takdir(...) Ziya, hardbit" orlaya koymakla fend mu etmig?.. Hayir, boyle bir
eser lazimdi... Kemdl bunu protestoda haksm mi?. Aslal Ctinkd bu eser, yapilan isi dordurucn, zevkleri ve
dimaplari geri gekici olabilir.” Kocatirk, Vstf Mahir, Blyilk Tiirk Edebiyatr Tarihi, Edcbiyat yay., Aakara
1970, 5.665-666.

™ Akyiiz, Kenan, “Tiirk Edcbiyati”, Isiam Ansk., M.E.B. Yay. Istanbul 1988, C.12/2, 5. 575-576.

" Paratr, lsmail, “19'uncu yizyildn Tiirk Siiri”, Tick Dili Dcrglsn, Tirk Siiri Ozel
Suynsn(IV)Cngdas Tirk Siiri, T.D.K Yay., Ankara 1992, Sayi; 481-482, s. 13,

12 Kaspriflii, Fuat, Edebiyat Aragtrmalar, T.T.K. Yay., Ankara 1984, s.311.
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tenkir anlayisinm iyi bir 6rnegini olugturur. Semsettin Kutlu onun tenkit anlayisiyla
ilgili olarak sunlar sdylemektedir: “Namik Kemal’in tenkit anlayist -denilebilir ki- tek
yonliidiir. O, bir eseri elestirmeyi onu sadece kétilleme, batirma seklinde kabul eder.
Zaten bu anlayisim en iyi belgeleyen sey, kendisinin kritik kelimesini Turkge’ye
mudheze sizciiiiyle aktarmasidir. Bilindigi gibi muaheze'nin sozlitk anlami gikisma,
azarlama, kimama’dir. Ote yandan Harabat icin yazdig: tenkit denemesini “Tahrib-i
Hardbat” olarak adlandirmasi bile -her ne kadar adlandirmada bir szcitk oyunu
bulunmaktaysa da- yine onun tenkidi tek yOnlii anlamakta oldugunu agik¢a belgeler.
Zaten, ‘irfan Pasa’ya Mektub® bashkh yazisi diginda Namik Kemal'in hig bir tenkid ve
tartisma dmeginde, olumsuz y&nlerin yaminda olumlu ytnlere de dokunma aliskanligi
pek glize carpmaz. Biltlin bunlarla birlikte Namik Kemal’in Titrk edebiyatinda Tenkid
tiirtinéin de éncilerinden oldugunu kabul insafli bir davranis olur.”"

Namik Kemél'in bu kat1 tenkit anlayismi, yiizyillardir devam eden Divan
edebiyatinda hig bir giizellik bulmamasinda, Divan siirinin idealize ettigi giizeli bir
karagoncolos gibi tarif etmesinde bulmak da milmkiindiir. Fakat yazdigi roman ve
tivatrolarla sosyal hayati, ele aldif1 makalelerle siyasi ve edebi hayati terkit eden ve bu
sahalarda ilklerden olan, hemen her meseleye cevap yetistirmeye ¢alisan ve yeni bir
medeniyet dairesinin dncilligiinit yapin yapan bir sahistan tam bir objektiflik beklemek
de pek miimkiin girliinmemektedir. Eski siirin nesi var nesi yok hepsine birden cephe
alan Namik Kemél, kanunlarin yenilenmesi ve modernize edilmesi esnasmda, bir takim
kanunlarn Fransa’dan alinmasina ise siddetle kars1 ¢ikar. Bu sefer karsimizda tiimiiyle
dogulu bir Namik Kemal vardir. “Sark Meselesi” adli makalesinde onun bu tiir
tenkitlerini gérmek milmkiindiir, Devlet idaresinin, diinyevi ve dini idare tarz: olarak
ikiye aynimak istendiginden bahseden Namuk Kemadl, bugiin dahi tartisilan laiklik
meselesine deginir ve bu tir fikirlerin tam karsisinda yer aldigint vurgular. Bahsedilen
bu anlayislar cercevesinde bir takim kanunlarin Fransa’dan almmasini giddetle tenkid
eder: “Adina Kkavinin-i cedide denilerek gilyd Devlet-i Aliye’nin hiikamet-i
diinyeviyesini hitkilmet-i diniyesinden tefrika bir tarfk agilmis ve o slretle Memalik-i
Osmdniye medeniyet-i hdzira déiresine idhal edilmis gibi gésteriimek istenilecegine...”
ve cezd kanunlan Fransa’dan alimacagma “Fikh’in ukGbat fash tedvin olunsa idi,
Avrupa’ca Isldmiyetle medeniyet beyninde tezat bulunduguna ddir viicidundan sikayet
olunan fikirlerin hustlune bile meydan kalmazdi.”" Gérildiigi gibi bugiinki anlamda
Namik Kemadl igin ¢agdas ve modern bir yazar sifatini kullanmak olduk¢a zordur. Bu
sifat onun igin Edebiyat bahsinde kullanilabilir, ancak Siyaset bahsinde biraz diigiinmeyi
gerektirmektedir. Yine o devrin siyasi ve idari mekanizmalarina karsi en giizel
tenkitlerden birini de Ziya Pasa yapmist.”

Tanzimat déinemi edebiyatgilarimizin tenkit anlayiglarinn incelerken kargimiza
¢tkan bu ikilik ve belirsizlik aslinda bir zihniyet probleminden kaynaklanmaktadir.
Namuk Keméil veya diger ediplerimiz bir meseleyi tenkitte bazen hayran olduklar, bir
tirlli kopamadiklar: Bat: anlayisint esas alirken, bazen de misliiman ve Dogulu olmalar
daha agrr basmistir, Bu ylizdendir ki, yenilik, batili olmak veya medeniyet gibi sihirli

1 Kutlu, Semsettin, Tirk Edeblyat: Antolojisi-Tanzimat Dénemi , Remzi Kith.,Istanbul 1981,5.33.
. ¥ Namk Kemal “Sark Meselesi®, KiilliyAt-1 Kemal- Makaldt-t Siyésiye ve Edebiye, Sclanik Matb.,
ibret Gazetisi 3 Tegrin-i Evvel 1288, Istanbul, 5.3.

1% Ziya Pasa'mmn bu tenkitlerini Dr. Saban Saghk, otuz sayfn tutan bir makalede gayet etraflica islemis ve
Tanzimat ddneminin pek bilinmeyen bir yontne 151k tutmustur, Bknz: Saban Saghk, “Bir Tanzimatoimn
Tanzimatt Tenkidi®, 19 Mayis Unv, Egitim Fak. Dergisi, Samsun 1993, Sayr: 8, 5. 213-242,
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ve modern kavramlara bakmakmzm tamamen mazlum bir milsliiman dogulu edasiyla,
islamiyete saldiranlardan dolayr Namik Keméal Renan Midafi-name’sini'®, Abdiithak
Hamid ise, “Dante, ey ddhi-i miifteri” musralariyla baslayan siirlerini yazar ve Batmin
bu ¢irkin yilziinii tenkit ederler. Ziya Pasa'mn “Bilmem ki her iste mutlak / Avrupalya
mukallid olmak” beytiyle giln ylizine gllian bu zihniyet kargasasinda asil mesele;
edeblyatqﬂanmszm yenilesmenin sadece edebi reformlarla miimkiin olamayacagini,
Batinm degerler sisteminin ashind abir biitiin oldugunu, bu biitinligiin arkasinda da gok
derin bir Hristiyani taassup ve Islam ve Tirk dilsmanhg yattigin anlamis olmalarindan
kaynaklanmaktadir.'” Batil tarzdaki edebi tiir ve akimlarin tamamen alimmasim savunan
ve bu tiirlerde drnekler veren sair ve yazarlarimiz bu yeniliklerin kitaplarda kalmayip;
kilik kiyafete, sokaga, ile hayatina, fikri zemine de yansidigini gordiiklerinde feryadi
basmiglar ve bu sefer bu hayatl tenkide yﬁnplmlslerdlr Tanzimatla birlikte sadece yeni
- edebi ttirler gelmedi, veni bir zihniyet, yeni bir medeni anlayis da geldi. Oyle bir

istilayla geldi ki toplum birden zihni ve anfeh bir karmasaya diistli. Iste bu asamada
ediplerimiz bu sefer, ya direkt Batiyr veya Batmin yanlis anlasiidifi meselesini
yazmaya, anlatmaya koyuldular veya dolayli olarak gelen yeniliklerin hazmedilemedigi
meselesini iglemeye bagladilar.'® Siddetlenen tartigmalar sonucunda laf doniip dolagip
ilerleme-geri kalma meselesine geldiginde ve bizim geri kalmamizin sebebinin de
IslAmiyet oldugu lafina ulagtiginda Ziya Paga:

Pa-pend-i terakki imis devlete {slim

| Evvel yogidi igbu riviyet )}eni ¢kt
Demek zorunda kaldi. Ayn1 Ziya Pasa’nin birgiin gelip de:

Diyér-1 klifrii gezdim beldeler kasaneler gordiim

Dolastim miilk-i Isldmu biittin viraneler gérditm
hakikatini haykirmak mecburiyetinde kalmas) ve sosyal tenkide yonelmesi, savundugu
diniyle, o dini yasadifi iddia eden insanlarin ve memleketin hél-i piir-feciatini
miigdhede etmesi ve apagik bir kargasa ortaminda kalmasi, o devir insanmin ne bilylik
bir trajediyi yagadifini gtistermektedir. SauJ dinine kars: ¢tkanlan siddetle tenkit eder,
ama ﬁzledxgx bir dilnyay! da, tenkit ettigi diinyanin ve zihniyetin insanlari kurmugtur. Bu
durum Igarslsmda héla bazi degerleri savunuyor olmak gergekten pek milskil bir keyfiyet

ve 0 insan igin de miithi bir ikilemdir. Tanzimat doneminin hemen her safhasim
kaplayan bu ikileme zihni bir kargasa gergevesinden bakmak, kanaatimizce bir ¢ok

I Namik Kemil, bu eserinin dns6zinde, uzun zamandir gazetelerde, Renan'n “isliimiyet ve Marif
adli ynzisindan bahsedildigini, kendisinin de bu yaziyr okudugunu soyledikten sonra, Islamiyetin madrife
moni defil, bilakis tesvikgi oldugunu isbat igin yozlmis eserlerin yoklupundan sikayet etmekic, sunlan
yazmakiadir: “Isldmiyetin madrife mdni degil, bilakis marebbi oldugunu isbat ighn yamimda lizim kadar
kitap mevcit olmadigma teesstf ederim. Mamafih sdhib-i hutbe (Renan’i kastetmektedir) kendi daviisinin
butlsming yine kendi sozlerinde o kadar gok delil cem’!etmisdir ki su cevdb yazsbilmek igtin bagka kitaplara
mitricaat mecbdriyeti sikit hitkmune girmisdir." Namik Kemal, Renan Miidifa-ndmesi, Mahmut Bey Matb.,
Istanbuf 1326, 5.2. (Eser toplam 56 sayfadir.)

7 Recdizdde Mahmud Ekrem, Takdir-i Elhan’da Menemenlizdde Tahis’in siirlerini elegtiritken bu
meselelere de temas etmektedir: Biraz sonra da g(}rﬂfccegi gibi Ekrem, Bir Ttrk digmani olarak addettigi
Viktor Hugo'ya -¢10imQ fizerine- mersiye yazan Menemenlizdde Tahir'i siddetle clestirmektedir.

'® Besir Fuad’la (Besir Fuad bir naturaist veya daha genel ifadeyle materyalistti) romantikler arasmdaki
Romantizim-Realizm tartigmalarina burada deginmek lazim. Tanzimat devrindeki romantiklerimiz suf ahidk
bozien oldugu ve sinir tammadit icin Realizme kars: eikiyorlardi.
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problemin hallinde ise yarayacaktir,

4. Tanzimat Doneminde Tenkit Faaliyetleri

Bu baghk altinda, edebiyatimizda Batili anlamda yeni giren tenkit anlayiginin
edebiyatgilarimiz tarafindan nasil algilandigina deginmeye ¢ahisacagiz.

Tanzimat ve tenkit deyince hi¢ siiphesiz hemen akla gelen bazi eserler ve
tartigmalar vardir. Bunlarin en meshurlan sunlardir: Sinasi’nin Resit pasa’ya yazmis
oldugu Kaside ve onun dil bahsiyle ilgili olarak ortaya attigi meseleler ¢ercevesinde
gelisen tartismalar, Har8bét-Tahrib-i Harébét, Takdir-i Elhan-Zemzeme ve Demdeme
gibi eserler, abes-muktebes gibi tartigmalar, Besir Fuat’la Muallim Naci arasindaki
mektuplasmalar’®, Muallim Naci -Recéizide Mahmut Ekrem ve gevreleri arasindaki
miilnakasalar vs,

Bu eser ve tartismalara gegmeden &nce, daba sonraki dénemlerde Tanzimatta
tenkitle ilgili olarak yapilmis bazi deperlendirmelerden bahsetmek istiyoruz. Hemen
biitiin elegtirmenlerimiz, Tanzimatta tenkit fikrinin, eskiyi yikmak ve yeni bir tarz insa
etmek temeli Uzerine kurulu oldugunda hem-fikirdirler.

Batidan biitiin diinyaya yayilan yeni akimlar Osmaniiyi da etkilemis, dzellikle
Avrupa'yva gidip dénen fikir adamlarumuzin miisahadeleriyle insammiz yeni bir
medeniyet halkasina dofru silriiklenmis ve toplumumuz yitziini yeni bir diinyaya
dénmek zorunda kalmistir.

Cesitli vesilelerle Avrupa’ya giden fikir adamlarimiz yeni bir medeniyetin
dogdugunu, Osmanhmin bunu kavramada ge¢ kaldifam sbylerler ve yeni regeteler
sunarlar, Tanpmar, Sadik Rifat Pasa’min Miintehebat-1 Asir’inda yer alan Avrupa
Ahviline Déir Risile adli kitabiyla, Pasa’nm insan merkezli bir sistemi Avrupa’da
pbrdiigiinti ve onu Osmanliya getirmeye caligtifimi; Mustafa Sami Efendi’nin Paris
Sefareti Baskatibi iken kaleme aldigt Avrupa Risdlesi’nin bir medeniyet degigikligi
hususunda dnemli ipuglart tasidifing styler ve “iste bu iki eserle agtk bir tenkit ve
mukayese fikriyle eskinin disina gikmis ofur” der.”

Dénemin edebi tenkit durumuyla ilgili olarak en genis bilgileri bulabilecegimiz
eserlerden biri de Orhan Okay’in ilk Tirk Pozitivisti Besir Fuad adh eseridir.
Tanzimat devrinin tenkit bakimmdan bir kargasa iginde bulundugunu sdyleyen Orhan
Okay, Besir Fuad’l dénemin yegéne objektif miinekkidi olarak goriir. “Besir Fuad,
Tirk yazi hayatinda buglin dahi gibta edilecek miisbet ve objektif, sahsiyattan uzak bir
tenkit tarzimin bizde ilk mtimessilidir.” der ve devrin tenkitlerini miistehzi, sahsiyat
dolu, alayci ve meselelerin ashindan uzak tenkitler olarak niteler.”’ Mehmet Kaplan ise
bizde ilk tenkitci olarak Sinasi’yi kabul eder.”Kaplan, Sinasi’nin bir tartigmasin: esas
alarak sunlar soyler: “Bugiin dahi benzerine az rastlanir bir titizlikle ve temizlikle

! Daha sonra bu mektuplar kitap haline getirilmigtir ve toplam 101 sayfa olarak basskrugtir, intikad
(Besjr Fuat'la birlikte) Dersaddet 1304,

* Tanpinar, Ahmet Hamdi, 19. Asir Tiirk Edebiyat Tarthi, Caifayan Kitb., Istanbul 1976, 4. Basks, s.
120, 127

3_'1 Orhan Okay, Besir Fuad, s. 87.

~ Bu da gostermektedir ki elestirmenlerimiz arasinda ilk tenkitgimizin kim oldufuna ddir bir fikir birligi
yoktur.
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yaptigl ‘“Mebhisetii’'n-anhd’ miinikasas: bizde tenkidin itk ﬁmcgidir i

Orhan Okay bizde Et‘f‘aﬂlca yazilmig ilk tenkit kitabmm Besir Fuad'in kaleme
aldigt Viktor Hugo Biyogr a_ﬁfast oldugunu styler ve kitabm tenkit tarihiyle ilgili su
husisivetlerine dikkatlerimizi ¢eker: “Begir Fuad’in Viktor Hugo’su Edebiyat
Tarihimizde bir kag bakimdan'deger tagir, tnce bizde yazilmig ilk tenkitli biyografidir.
ikinei olarak, Viktor Hugo dolayisiyla Romantizmi tenkit eden ve Naturalizmi
Tiirkiye'ye sokan ilk eserdir. Edebiyat tarihimizde hayahyyun -hakikivyin diye
isimlendirilen miinakasa bu kitapla bastamigtir.”**

Ekrem’in tenkit anlayismma da deginen Orhan Okay, Recéizdde Ekrem'in
Ta’lim-i Edebiyat adl eserinin “ o zamana kadar aligilagelmis, tamamen sekle bagl
edebi sanatlarm edebi tenkidi Uslip istikdmetine dogru gevirén bir eser oldugunu”
soyler.” Tanpinar, Ahmed Cevdet Pasa’nin Tarih-i Cevdet1 icin de “bir tenkit
eseridir” kaydini koyar.?®

Muallim Naci'yi biittin yénleriyle inceleyen Celal Tz;rakgl ise onun tenkit
anlayisini su sekilde ortaya koymaktadir: “Miessire degil esere, styleyene degil
sﬁylemlene bakmak gerektifine inanan Naci Efendi’ye gdre tenkit, hakkin meydana
¢cikmasi igin kullamlan en glizel vasitadir. Fakat kotitye kulldnmca cirkin neticeler
ortaya gikar." Bir gok elestirmenin aksine, Celal Tarakg1’nin ortaya koydugu gibi Naci
mutaassip bir eskici degil, tersine her zaman dodrunun, objektifligin, hakikatin yaninda
yer alan bir ediptir. Onun tenkit anlayig: su ¢ergevede gayet glizel izah edilmistir: “Naci
Efendi, devrinde yeni edebiypt taraftarlarinin Batiyr taklit etmelerini, eski edebiyat
taraftarlarinin da eskiyi ayniyle yasatmak istemelerini yanhs bulur.o, hem eski
edebiyattan, hatta ona kaynaklik eden Arap ve Acem edebiyatlarindan, hem de Bati
edebiyatlarindan ‘nazar-1 milliden’ uzaklagmadan yararlanilabilecegini kabul eder. 28

Tanzimat dbnemindeki tartismalarin dogus sebebi olarak Dogu-Bati, eski—yeni
vs. gibi silregiden ikiliklerin :Amil oldugunu soéylemistik. Edebiyatta yeni anlayislar
dogar; eski, her ybnityle tekrar ele almip tenkit silzgecinden gegirilmeye galisilir,
Dénemin tartismalanmin ana mihverini kovulmak istenen eskiler, edebiyata giren
yenilikler olugturmaktadir. Peki nedir bu yenilikler? “$iir ve sanat anlayis1 ve konulari
bakimundan bityiik farklar ortaya ¢tkmaya baslar Siirde artik bir stz ve hiiner gésterme
sanat1 defil, ménd aranmaya baslanir.yeni bir hayal ve duygu diinyas1 kurulur. Siire
ictima] ve metafizik konular da girer; tabiat da bir motif olmaktan ¢ikarak, bir tema
haline gelir. Insan ve bilhassd kadin, hayattaki gergek varhgi ve degeri ile belirir ve
boylelikle Divan siirinin klige sevgili tipinin yerini yeni ve yasayan bir sevgili tipi alir.

Sinasi ile baglayan bu yeni dil ve 0slp, Kem4l, Ekrem ve Hamid’le daha da geligir.”*
i t

¥ Kaplan, Mehmet, Trk Edebiyatt Uzerine Aragtrmalar 1, Dergah yag'., Istanbul 1992, 5. 57. Bu
mesele dil bahsinde ortaya ¢ikan bir tartigmadir.

2 Orhan Okay, Besir Fuad, s. 138,

B Ape.,s 29,

ﬁTanpmar Ahmet Hamdi, 19. Adir Tirk Edcbiyat Tarihi, Caglayan K!tb Istanbul 1976, 4. Basky, s.
170.

7 Tarake, Celal, Muallim Naci, Kiiltir Bak. Yay., Ankara 1994, 5,27,

¥ Ape.,s.29.

¥ Akyiiz, Kenan, “Tiirk Edcblynh" islam Ansk., M.E.B, Yay.,Istanbul 1988, C.12/2, 5. 567.
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5. Ekrem ve Naci Etrafinda Gelisen Tartismalar ve Bunun Sonuclar

Siirin, yasamlan gergekle yiizyilize gelmesi, toplumun degisen diinyasina el
atig1, yasayan insamn kullandigi kelimelerin siire girmesi, sokak hayatinm edebi esere
malzeme olmasi, Fransiz edebiyatinn tesiriyle yeni anlatim sekillerinin kullanilmas:,
edebiyatgilanimiz arasinda gesitli tartigmalara sebep olur. Tartigma ve tenkit ortaminda
en ¢ok adi gegen sahistardan biri Recdlizide Mahmud Ekrem’dir. Ta’lim-i Edebiyat’s,
Zemzeme'leri™® ve Takdir-i Elhan adli incelemesi biiyik tartismalart beraberinde
getirir. Ekrem’in fistti kapal1 bir sekilde Muallim Naci’ye laf atmas: iki edip arasinda,
sonucu devlet miidahalesiyle son bulacak kavga ve atigmalara sebep olur. Bu béliimde
Ekrem ve Naci’nin bazi eserlerini inceleyerek onlarin tenkit goriiglerine deginmek
istiyoruz,

Ekrem, Tanzimat edebiyat¢ilan icinde tenkit bahsini en g¢ok isleyen
edebiyatcilardan biridir. Ayrica, onun admi zikrettigimiz eserleri hakkiyla
incelendiginde gtirilecektir ki o, zannedildigi gibi Adrii kdériine bir Bati havram ve
mutaassip bir eski diigmam degildir. Zemzeme Onsdziinde de gorillecegi gibi,
duygulandifs ve hisler dlemine daldig: zaman ilk basvurup teselli aradigi kaynak hep
eski edebiyatimizm siirleri olmustur. Bundan, eski siirimize fevkalade bir muhabbeti
oldugunu anliyoruz,

Recdizdde Mahmud Ekrem, Takdir-i Elhan adl eserinde Tanzimatta tenkidin
durumuyla bizleri fevkalade aydinlatacak degerli bilgiler sunmaktadir. Menemenlizide
Tahir'in Ethan adlt siir kitabi igin kaleme aldigi bu uzun degerlendirme® Tanzimat
edebiyatgilart igin bilyitk bir dneme hdiz bir vesikadir. Biz bu eserin ozellikle tenkit
béltimlerinden yararlanmaya galisacagiz.

Ekrem, yasadif1 ddnemdeki tenkitgilerin hemen hemen tamanmint siivekli bir
sekilde elestirmeite, onlar; edebiyat, sanat ve bediiyyat: bilmemekle suglamakta ve bir
gogunun nev-zuhidr oldufunu sdylemektedir. Edebiyatta mantik aranamayacagini ifade
eden Ekrem, bunu ancak chil edebiyat¢ilarin yapacag: kanaatini tagimaktadir. Vermis
oldugu bazi hiikiimlerin hemen yanina parantez acarak “aman tenkitciler duymasin!"
kaydim koymaktadir. Bu da onun devrindeki tenkit¢ilerden ne kadar bizar oldugunu
gostermektedir.

Critique kelimesini mudheze olarak veren Ekrem, buna tenkit denildigini de
belirtmektedir. Su ifadeleriyle de tenkit, miinekkid, tenkidin nasi! olmasi gerektigi gibi
hususiardaki gérilslerini serdetmektedir: “Bizim mudheze dedigimiz ve tenkitcilerin bu
ndm verdikleri ey, bir eser-i edebi hakkinda ‘bu terkip kaide-i nahviyeye mugayirdir,
burada sifat-mevsuf mutfbakati gézetilmemis, vezinde sekte var, bu kéfiyeye uymamis,
bu kelime bu méndda kullammaz’ gibi ekseriyede ni-becd olarak bir kag gevezelik
etmekten ve araya dmiyane bazi milldhazalar karistirmaktan ve eshdb-1 dsér1 istihza
yolunda... istirkdb ettikleri kimselerin saika-i hasetle tasrihan veya telmihan sahislarma
dokunmaktan ibaret ise bunu her miitesdir, her aciz sair yapabilir.*** Bu sozleriyle

% Zemzeme 1, TI ve 1, basliklarsyln Ekrem, Ug adet Zemzeme adh eser yaywlar. Buntarm yayin verleri
ve tariltleri sirasiyla g0yledir: 1. Konstantiniyye, 1299; 2. Istanbul 1300, 3. Istanbul 1301. Bkz: Celal Tarake:,
Muallim Naci Efendi Hayatt ve Eserlerinin Tetkiki, Samsun 1994, 5.617.

Y Takdir-i Elhan 85 sayfa tutan hayli vzun bir degerlendirme eseridir. Recdizdde Mahmud Ekrem,
‘Takdir-i Elhan, Mihran Matbaasi, Dersaadet 13(H .,

* Takdir-i Elhan, s. 34,
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bizdeki tenkit anlayigim elestiren Ekrem, Avrupa’daki duruma deginerek, bizde bir-iki
edibe kargihk yiizlerce milnekkid, Avrupa’da ise aksine yiizlerce muharrir, fakat ancak
bir-iki mitnekkidin mevcidiyetinden bahsedilebilecegini soylemektedir: “Bilirsiniz ki
Volter'in asrinda o kadar tidebd, o kadar hitkemd yetismis iken (La Harb) den bagka bi-
hakkmlkritik33 zuhur etmemisdi. Halbuki (La Harb) bile yazdig1 seylerden bazi mertebe,
tarafgirlikden, garazkérlkdan, bazen kendisinj alamadig i¢in ahléfinin muﬁlllezesinden
kurtulamamigd1.™*  Ekrem, bu sozleriyle tenkitteki objektifligin ne kadar zor olduguna
da dik]lcatlerimizi cekmis olmaktadir.

|

Rechizdde Mahmud Ekrem, bu eseriyle yasadigl dénemin mev%cut tenkit
faaliyetlerinin de bir poriresini ¢izmektedir. Avrupalilar tenkit isini gayet ciddi tutariar;
bu isi; “Siirat-i intikél, tabiat-i sairdne, kudret-i kalemiyye, hiisn-i tisldp, teshis-i bedayi,
dikkat-i temyiz, zerffet-i efkdr, rikkat-i his gibi vehbf ve kesbf meziyyet-i ﬁligcyi cimi’
olanlara havile ederler,” Fakat Ekrem’e giire bizdekilerin umimu bu dzelliklerden
mahrumdur; bizde meynam bos bulanlar: “Tenkit veya intikad veya mudheze veya
temyiz namiyle garazkdrine, haseddne tutumla” yorumlar yapmakta, sohret pesinde
kogmakta, eli kalem tutan, her geyi dogru diigtinmeye alismis edebiyatin sahihini, gayr-1
sahihini bir birinden ayirabilen ve eser nesreden gengleri korkutmalktadir. Bunlar bir-iki
harf Fransizca Sgrenmisler, failatin failatin’li sarktan bir-iki eser ¢kumuslar,
tenkilgiyiz diye geginmektedirler.”®  Ekrem’in dénemin tenkitcilerine yonelttigi
elegtirilerden biri de, onlarn siirekli kalip ve gekille uprasmalary, bir tlrli dze
inememeleri meselesi iizerinedir. Ekrem, eski siiri elestirirken, bu siirin hayal diinyast
fizerinde durur ve tipk1 Namik Kema4l gibi, Divan siirinin sevgili tipini garip bir mahluk
portresi olarak gizer.*®

| Fakat Ekrem, yeni siiri biltin giictiyle destekler ve gengleri bu y¢lda tegvik
ederken bazi hassas noktalarda ise asla tavize yanagmamstir. Batiya ve Batili olana
korti krtine testim olmug nice insammizin aksine o, ince bir perdeyi daimd muhafaza
etmisti‘r. Onun bu zelligi, Menemenlizdde Tahir'in Viktor Hugo igin yazmis ‘oldugu bir
mersiyeyi tenkidinde agikga goriilmektedir. Tahir'in Hugo igin yazdifii 'mersiyeyi
siddetle tenkit eden Recéizade Mahmud Ekrem; Fuzili, Baki, Nef'{, Nedim ve daha
nice {istadlar icin bir kalem bile oynatilmaz, bu bityiik insanlar hakkinda kimseler yaz
yazmaz ve bu hazinelerimiz adetd unutulmaya terkedilmisken, bir Tiirll gencinin
Fransa’da 6lmiig biri i¢gin mersiye yazmasim asla kabul edemeyecegini sdyler. Yine

Ekrem, bugiin eli kalem tutan herkesin, edebi giiciinii bu biiyitk sdirlerimize borglu
| a

3 Bugin bizler kritik kelimesini isim olarek kullanmaktayiz. Fakat burada da purtldoga gibi bu kelimeyi
Ekrem, elegtirmen karsihimda sifat olarak kullanmaktadir,

* Takdir-i Elhan, 5. 34-35.

* Kanaatimizce, Ekrem'in o ginki tenkit anlayisimezi ve tenkitgilerimizi Avrupa ile kiyaslamas: ve
akabinde de bizdeki muneckkidleri boylesine hafife almas) biraz insaflizhik olmaktadir. Zira Avrupa bo tenkit
gelenegini bizden ok oOnceleri baglatmis ve devam ettirmektedir. lkincisi Avrupa insammin tenkit rihy
beslendigi kaynaklar itibariyle (Yunan-Roma) ¢ok eskilere dayanmaktadw. Uglincost, o gonlerde bizim
toplumunuzda zihni, ameli, igtiml gok biydk inkiéiplar yasanmakts, bir millet toptan jadetd kabuk
degigtirmektedir, Aldift epitim gereBi, tamfimen sarklilifi savonanlar ysninda, sarktan bi-nasib oldugu igin
gz Avrupa'don bagks bir sey gdrmeyenler de siddetle Batiyr savonmaktadirlar, Bu ikisinin ortasinda hakki
ve insafi clden birakmayarak objektif davrananlar ise gayet azinlikta kalmakiadirlar. Bu kargasa ve curcuna
ortaminda herkes kendince bir hakk: savunurken -tam olmasa bile byok bir oranla mutecfinis bir hdle
gelmis- Avrupa tipi bir tenkit anlayisim savunmak ve bu tenkit yok diye de meveut mitnekkitlere alabildigince
karg1 gikmak pek gergegi yansitmasa gerektir. Kald1 ki buglin bile, Ekrem'in sikdyet ettipi tenkit anlayige
hilen bakidir ve ¢ok kutupluluk olabildiince devam etmektedir.

% Takdir-i Ethan, s. 37,3842, i
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oldugunu syleyerek, kendisini onlaria asla denk tutmadifim da ekler. “Fransa'nmn
seksen Ui¢ yasinda vefat etmis ve vatanina bir 6mr-i kdmilin hésil edecegi derecede
semerét-1 irfan birakmig olan bir ebii’l-fezdiline mersive-han olamam”™ diyen Ekrem,
hemen bu ciimlentn pesine Viktor Hugo nun Tiirkleri sevmedigini de ildve eder. Yine o,
bir tenkitei igin gergek bir tuzak olan hissiyit meselesine zellikel dikkatlerimizi geker:
“Bu strada hatirasint da hissiyatima karistirmaya lizum gormem.”’

Yine Ekrem, tenkit¢ilerin fonksivonlarina da sik sik isaret ederek, ehliyetsiz,
cdhil, garazkardne tutumlu géfil tenkitgiler bir ¢ok gencin hevesini kirdigin, bu gengleri
yaptiklar islerden tamamen sogudugunu séylemektedir. Ekrem’in stirekli sikdyet ettig)
ve kendilerinden ¢ok bizdr oldufunun anlasidig dénemin tenkitgileriyle ilgili son
hitkmii séyledir: “Bu tenkidcilerin cezdsim kénun vermezse efkér-1 umimiye karsisinda
mahkiim, o da olmazsa tirihin huzfrunda makdih ve mezmiim olacaklardir.”*®

Diger bir edibimiz olan Muallim Naci’nin Demdeme™ adli eseri, Recdizide
Mahmud Ekrem’in Muallim Naci’ye karsi yonelttigi elestirelere verdigi cevaplar havi
bir eserdir. Naci, Ekrem’in kendi siirlerine kars1 yaptifir elestiriler] bayagi ve gliliing
bulur. Ekrem’in sevinedigini ve giilling buldugenu soyledigi siirlerin tamamnim
kendine ait oldufunu ilave eden Naci, Ekrem’in elbette bu siirleri sevmeyecegini, giinki
bunlarin kendi siirleri oldugunu, Ekrem’in, Naci’nin higbir siirinin sevilemeyecegi
kanaatini tasichgint sdyleyerek, Ekrem, tarafli tutumu ve yanh tenkitleriyle bilyiik bir
cehilet émeji sergiledigini ifade etmektedir. Naci’nin yaptig! elestiriler fevkalade agir
ve 0 derecede de ithamkérdir. Ekrem’in Naci'nin siirlerinde hig bir gitzellik gbrmemesti
ve bu siirleri ¢ok bayaBt ifadelerle elestirmesi Naci’yi feci bir suretle kizdirmis ve ona
kargi agr bir 0slip kullanmasina sebep olmugtur, Aralarindaki vaki kavga®, Reciizade
Mahmud Ekrem’in Dahiliye Nezareti (Igisleri Bakinhig1)’ne basvurmas: iizerine devlet
miidahalesiyle son bulmustur.*! Bu kavgalar, Tanzimat doneminde tenkit faaliyetlerinin
ne bityitk bir karpasa ve curcuna iginde devam ettigini, objektif tenkit anlayiginin
yerlesemedigini, bunun da ne kadar zor oldudunu géstermektedir.

Muallim Naci ile Besir Fuad’mn birbirlerine goéndermis olduklar mektuplar
havi olan Intikad™ toplam 101 sayfadan olusan, mezkur ediplerin tenkit anlayiglarin
bulmamiz agisindan fevkaldde deger tagiyan bir risdledir. Mektuplasma, Besir Fuad’in
Viktor Hugo tizerine bir eser nesretmesiyle baglar. Naci bu eseri okuyunca son derece
begenir ve Begir Fuad’a hitaben bir takdir yazist yazar. Bu yaziya karsilik Besir Fuad da
cevabi bir yaztyla karsilik verir. Intikad, Muallim Naci’nin 4 mektubuyla Besir Fuad’in

T Ape. s 67-68.

®Age., s BS.

¥ Mualtim Naci, Demdeme, Mihran Matbanse, Istanbul 1303.

* Ashinde bu kavgumn son buldugiu da pek sbylenemez, Zira o giinden bu zamana kadar, bir grup insanin
goziinde Ekrem ilericifigin, Naci ise gericifigin sembold clarak yagamaktadir. Tamamen indi, sahsi ve gayr-t
ciddi olan bu gorogll Naci (zerine ¢ok kaymetli bir Doktora hazirlanus olan Celal Tarakgr su stzleriyle
elestirmektedir: “ Néci ile Ekrem arasindaki gekiymenin mahiyeti hakkwnda bilgi verenlerin gogu tarafsiz
kalamamuglar, vikealar: anlatacakiart yeede ige hislerini kanstirarak bir taraf gibi davranmiglardir.” Bkz. Celal
Taraker, Mueallim Naci Efendi Hayat ve Eserlerinin Tetkiki, Samsun 1994, s. 118, Be minakagayla ilgili
olarak daha genig bilgi i¢in bkz. A.g.e, s, 118-138.

' Ekrem'in Dahiliye Nezareti'ne basvurmast, araya Namuk Kemdl’in girmesi ve Saddet gnzetesinde
yayinlanan Demdeme’nin yayinin durdurulmas ilgili yaziun orijinali igin bkz: Celal Taraket, Muallim Naci
Efendi Hayati ve Eserlerinin Tetkiki, Samsun 1994, 5. 136-137,

* Naci, (Besir Fuad’la birlikte), intikad, Dersaddet, 1304.




3 cevabindan ibarettir.”
|

Naci, ilk mekiubuna, Matbuit-1 Osméni'nin sikict bir sekildeg devam ettigini,
Besir Fuad’in Viktor Hugo adli eserinin edebiyat diinyasina bir canhlik getirdigini
styleyerek baglar ve icad, mdcid, yenilesme gibi kavramlar ve mevcut edebi ortamla
ilgiti gérilslerini agiklar. Naci igin “eskinin hayrani, yeninin diigmant” ldiyenler igin en
iyi cevaplar bu mektuplarda bulunabilir, Naci, Besir Fuad’m “Ne bir fikri yenidir diye
kat’iyyen reddetmek clizdir, ne de kabiile miisdraat giistermek, o yolda bir fikri tervic
édenlerin del4ilini dinlemeli, diisiinmeli, muhikeme etmeli...” fikrine gynen katildigim
belirterek ne kadar agik gorilglit oldugunu ortaya koyar. Naci “kimi eskiyi savunup
yeniyi reddediyor, kimi yeniyi savunup eskiyi reddediyor. Peki bu nedendir?” diye bir
soru sorar ve cevdbimi da yine kendisi verir: * Killet-i temyizden, kesret-i
garazkiraneden.” Naci’nin bu hitkmii dénemin tenkit¢ilerinin ne durumda oldugunu da
gbzler Oniine sermektedir. Naci'yve gire eski siirin elestirilecek yanlar: vardir, fakat
begenilecek taraflar: daha goktur. O, eski giirle ilgili olarak bunlari séylerken yeni siiri
ise bir tiirll begenemedifini ifade eder. Yeni siiri ydve-gii'lukla suglhr ve soyle der:
“Zaman gelecek ki siir kelimesinin anlamy mdndsom Ldilinin dahi anlamadigr soz
sleklinde verilecektir.”

Begir Fuad da cevibi mektubunda Naci'ye sﬁkranlarlrui sunarak Kkendi
gorlislerini aciklar. Besir Fuad'in tenkit Gzerinde ¢okg¢a durdugu géritlmektedir. O,
terakklyi, tesvik ve tenkite baglar ve tenkitin faydalanimi sbyle swalar: 1. insanlarin
hatasim tenkit meydana qikanr, 2. Fikirlerin sakametini tenkit tashi leder. 3. Evham
iizerine milessis olan hurdfit tenkit tahrib eder. 4. Dermeyan olan fikirleri hadde-i
tenkitten savibini kabul ve aksini red eden tenkittir.

Fen ilimlerinden bagka bir ilim tamimayan ve siirin bile fBlII ilimlerinin bir
subesi olmas: gerektigini s8yleyen Begir Fuad igin tenkidin bu kadar énemli olmasi
tabiidir, Denilebilir ki, Tanzimat nesli iginde tenkide en fazla rol yiikleyen ve bunu da
Hakklyla yapan yegéane sahislardan biri de Begir Fuad'dir.

Tanzimat déneminin en dnemli tartigma konularindan biri de, kafiyenin kulaga
gtire mi yoksa gtze gbre mi olacagim kavgasina sebep olan abes-muktebes tartismasidir.
Mehmet Tahir'in, Hasan Asaf'in Burhdn-t Kudred siirindeki abés ile muktebes
kelimelerinin kafiye olamayacagina dair kaleme aldij1 bir yazidan sonra , siirin sdiri
Hasan Asaf’in “Ostad Recdizide olur demisti” diye cevap vermesi {lzerine, Recdizide
Mahmud Ekrem’in de mecbiren katildigi ve bu sfretle alevienen bir fartigmadir.* Bu
tartismanin ana eksenini “kafive goze gore mi olacak yoksa kulaga gére mi" meselesi
olusturuyordu. Bu mesele etrafinda yogunlasan tartismalar genis bir vadiye yayilmis ve
tenkit tarihimizde ayri bir yer almistir, |

| 6.Sonug |

Tanzimatta tenkit, umdmiyetle eski-yeni kavramlan iizerinde cereyan eden,
ameli olmaktan ziyade zihni platformda ele alinmas: gereken hassas bir konudur. Besir
Fuad’in bir tespiti Tanzimat dénemindeki tenkidin nasil bir zihniyet vejegitim meselesi

4} Orhan Okay, Besir Fund, s. 177.
 Parlatr, Ismail, “19'uncu yilzysda Tirk Siiri", Tirk Dili Dergisi, Trk Siii Ozel
Snym(lV)Cngdn; Tirk Siiri, T.D.K Yay., Ankara 1992, Say1; 481-482, 5,25,26,27, }
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oldugunu gozler dniine sermektedir. Ayn: zamanda bu tespit, Tanzimattaki tenkit
faaliyetlerine bakarken ne gibi kriterlerden hareket edecegimize dair bizlere ipuglan da
vermekiedir. Siiphesiz Tanzimatta tenkit dedigimizde hemen akla gelen Muallim Naci
ve Recdizdde Mahmud Ekrem ve onlarm efrafinda cereyan eden tartigmalar olmaktadir,
Acaba onlarn tartigmalarinin ve birbirlerini béylesine kirmalarinin, daha da 6nemlisi
anlagamamalarinin temel sebebi nedir? iste bu soruya Besir Fuad gayet simullu bir
cevap vermis, bu iki insan arasindaki veya Tanzimatin tamamiyle ilgili tartigmalar
anlamamizda gergekten dnemli bir noktaya isaret etmigtir: “Ekrem Beyefendi hakikaten
ve cidden iyidir. Naci de bdyledir. Yalmz beyinlerinde (aralarinda) olan fark, zann-1
Acizdneme kalrsa sudur ki: Ekrem Beyefendinin vukifu edebydt-1 sarkdan ziyade
Garbiyeye &id olup Naci hakkinda kaziye ber-akisdir (Naci’de durum tersinedir.) ikisi
de degerlidir. Fakat her biri bagka bir yol tutturdugu icin giinden giine yek digerinden
tebatid ediyor (uzaklastyor). Beyinlerinin (aralarinin) telifi miimkiin olmuyor.”*

Besir Fuad’in da dedigi gibi, bu edibler arasindaki esas ugurum beslendikleri
kaynaklardan gelmektedir. Diinya goriislerini ve sosyal veya edebi tenkit anlayiglarini
bu kaynaklar zaviyesinden degerlendirmektedirler. Adeta sirtlarimi birbirlerine dénerek
yiirtmeye baslayan insanlar gibidirler. Yiizlerini birbirlerine dénmedikge bir noktada
bulusmalarn miimkiin degildir. Besir Fuadin bu tesbitinden de hareketle, Tanzimat
donemi degerlendirilirken ¢ikis noktamizi edebivatgcilarimizin beslendigi kaynaklar
cihetinden yaparsak daha dofiru hiiklimlere varacafimiz ve daha makul sonuglara
ulasacapimiz kanaatini tagimaktayiz. Aksi taktirde yapilan degerlendirmeler -Celal
Tarake)”’nin da isaret ettigi gibi- keyfi olmaktan kurtulamayacaktir. Burada esas olan sey
de tenkit edilecek gahislarin, yetistirildigi ortamlari, fikei zeminlerinin olugumunda
kaynaklik eden eser ve sahislari, rahle-i tedrisinden gegtikleri kisilerin tesirlerini gtz
oniine almak ve tenkide baglanirken biitiin bunlari da hesaba katmaktwr. Siiphesiz o
insanlar ¢ok bilyiik kargasa icindeydiler. Bu kargasanin temelini de yiizlerini dondiikleri
cihetlere, bazilarimin sirtlarim dénmelerinden ve bilahare bu iki swffagin karsi karsiya
gelmek zorunda kalmalarindan kaynaklanmaktaydi. Tanzimaita tenkidi bu makale
boyunca bir zihni mesele olarak ele alisimiz ve yazimizi bu eksen iizerine bind etmeye
galismamizin ana sebebi bu kanaatimizden ve inancimizdan dolayidir.

* Orhan Okay, Besir Fund, s. 176-177,



