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RICHARD STRAUSS’UN Mi BEMOL MAJOR iKi NUMARALI (TrV 283)
KORNO KONCERTOSU’NUN MUZIKAL ANALIZi

Begiim GOKMEN?!

0z

Bu ¢alismanin amaci, korno literatiiriindeki en 6nemli eserlerden birisi kabul edilen Richard Strauss'un TrV 283
numarali Ikinci Korno Kongertosu nun yorumlanmadan onceki gerekli analizlerinin yapilarak, bu eseri icra etmek
isteyen kornoculara ve korno egitimcilerine bir kaynak teskil etmektir. Bu amagtan yola ¢ikarak nitel bir ¢calisma
olarak tasarlanan bu makalede ilk olarak bestecinin sanat anlayisina hakim olmak igin literatiirde arastirmalar
yvapilmis, elde edilen veriler betimsel olarak analiz edilip yorumlanmistir. Bunun ardindan eserin notalari
dokiiman olarak ele alinip miizikal analizi yapilmistir. Yontem olarak betimsel tarama, dokiiman analizi ve miizikal

analiz yontemleri kullaniimustir.

Kongertonun yorum dncesi gerekli analizleri ile, basta korno icracilart olmak iizere, orkestra sefleri ve eseri
incelemek isteyen arastirmacilar i¢in yorumlamaya yénelik degerlendirmeler, enstriiman kullanimlari, orkestra
ile calim giicliikleri, béliimler iginde yer alan tematik materyallerin kullanim durumlarinin tespiti yapilmistir.
Calismanin sonunda ulasilan veriler 151ginda bu eser ile Richard Strauss 'un genel kompozisyon anlayisi, kongerto

formunu ele alis teknigi ve korno yazim stiline dair énemli bir veri kaynagi olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Richard Strauss, TrV 283, Korno Kongertosu, Yorumlama, Romantik Dénem.

1 Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi/Istanbul Devlet Konservatuvar1 Miizik Bsliimii/Ufleme ve
Vurma Calgilar Anasanat Dali

E-mail: sirin.gokmen@msgsu.edu.tr

ORCID ID: 0000-0003-1030-8722



Sahne ve Muzik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 13. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2021

MUSICAL ANALYSIS OF HORN CONCERTO NO. 2 IN E-FLAT MAJOR
TrV 283 OF RICHARD STRAUSS

ABSTRACT

The aim of this study is to make the necessary analyzes before the interpretation of the Second Horn Concerto TrV
283 of Richard Strauss, which is considered one of the most important works in the french horn literature, and to
constitute a resource for french horn players and french horn educators who want to perform this work. In this
article, which was designed as a qualitative study based on this purpose, firstly, studies have been made in the
literature in order to master the composer's understanding of art and the data obtained were analyzed and
interpreted descriptively. After that, the partition of this composition was handled as documents and musical

analysis was made. Descriptive scanning, document analysis and musical analysis methods were used as methods.

With the necessary analysis of the concerto before the interpretation, interpretation evaluations for the conductors,
especially the horn performers, and the researchers who want to examine the work, the use of the instrument, the
difficulties of playing with the orchestra, the usage of the thematic materials in the sections were determined. In
the light of the data obtained at the end of the study, an important data source about Richard Strauss's general
composition understanding, his approach to concerto style and french horn writing style was created with this

work.

Keywords: Richard Strauss, TrV 283, French Horn Concerto, Interpretation, Romantic Period.
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1. GIRIS

Romantik Donem miizigi, 6zellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra gelen Ge¢ Romantik
besteciler ile koklii bir degisiklige ugramistir. Ge¢ Romantiklerin, 6zellikle Birinci Viyana
Okulu ile kabul gormiis olan ifade, dinamik, form, tonalite gibi kavramlarda izledikleri yenilikci
ve Oznel islup, tonal miizikte sert kirilmalarin yasanacagi hatta sonrasinda, o doneme kadar
kabul gérmiis tiim kompozisyonel normlarin tamamen sorgulanmasina kadar gidecek olan daha

ozgiirliik¢ii bir cagin anahtar1 kabul edilecektir.

Bu donemin 6nemli temsilcilerinden biri olan Alman besteci Richard Georg Strauss (1864-
1949) Miinih’te dogmustur. Hi¢ konservatuvara gitmemis olmasina ragmen babasinin da
miizisyen olmasinin katkisiyla doneminin iyi miizisyenlerinden eksiksiz bir miizik egitimi
almistir (ilyasoglu, 2009, s. 178). Besteledigi senfonik siirler ve programli senfonileriyle biiyiik
begeni kazanmis ve bu tiirlerin, kendi donemindeki en nadide drneklerini vermistir (Mimaroglu,
1970, s. 169). Besteciliginin yani sira orkestra sefligi ile de doneminde ses getirmis, uzun yillar
Miinih Saray Operasinin sefligini tistlenmistir (Selanik, 1996, s. 245). Uzun yasamina s1gdirdig1
yiizlerce opera, senfonik siir, bale miizigi, lied ve oda miizigi yapitlar1 ile geride biraktig

basaril bir sanat kariyerinin sonunda 85 yasinda Almanya’da 6lmiistiir (Say, 1997, s. 427).

Babasi, doneminin {inlii korno icracilarindan Franz Strauss (1822-1905), Minih Saray
Orkestrasi bas kornocusudur (Del Mar, 2013, s. 28). Icraciliginin yaninda bestecilik yonii de
olan Franz Strauss, bir korno kongertosu da bestelemistir. Aktiize’ye (2007, s. 2267) gore Franz
Strauss “...Mozart tan giintimiize -Weber'in kongertosu disinda- kongerto yazilmayan bu ¢algi

icin yol géstermistir.”

Richard Strauss uzun yasaminda degisen ve gelisen sosyal, siyasi, sanat anlayislarina yakinen
sahitlik etmistir (Gilliam, 1999, s. 6). Neo-klasik stildeki yapitlarinin disinda, déneminde
popiilerlik kazanan tiirlere de yonelmis ve yapitlarinda kullandig1 yenilik¢i yaklasimlarla
aktiialiteye katki saglamistir (Youmans, 2010, s. 59). Bestecinin bu ¢ok yonlii miizik anlayisi,
bazi1 eserlerinde, Ge¢ Romantik hatta Neo-romantik stillerle birlikte Klasik Dénem form
yapilarin1 kullanmastyla anlagilabilir. Genellikle ele aldig1 epik ve pastoral temali senfonik
siirler ve operalarinda, miizikal ifadeye ve anlatima olduk¢a 6nem vermistir. Betimlenen
hikayedeki odak fikrin ifadesinin miikemmelligi adina ¢ogunlukla kullandig1 biiytik 6lgekli

orkestralar ile renk enstriimanlarindaki cesitlilik eserlerinde gbze ¢arpmaktadir.
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Strauss yasaminin sadece ilk ve ge¢ donemlerinde kongerto tiiriinde eserler vermistir (Hurwitz,
2014, s. 18). Bu nedenle bu tiirdeki eserlerinin yapilar1 farkliliklar gosterir. Ilk kongerto
yapitlarinda daha Ge¢ Romantizm etkileri goriiliirken, son donem yapitlarinda ise daha ¢ok Neo
Klasik stil gbze carpar. Bu duruma ragmen kongerto tiiriindeki ilk eseri olan Op. 8§ Keman
Kongertosu’ndan (1882), son eser TrV 293 Klarinet ve Fagot i¢in Kongertino’ya (1947) kadar
besteledigi 6 eserde de, bestecinin kendisine has dokunuslar1 ve 6zgilin kompozisyon teknigi
kolaylikla fark edilir (Schmid, 2003, s. 224). Kongertolarindaki; neredeyse solist kadar orkestra
partilerinde de goriilen virtiidzite isteyen pasajlar, enstriiman gruplar i¢indeki kivrak melodi
gecisleri, ileri seviye enstriiman teknikleri kullanimiyla soliste enstrlimanin tiim tinilarim
duyurma imkani tanimast gibi 6zellikler, onun bu tiirdeki c¢alismalarinin giinlimiizde halen

neden en ¢ok tercih edilen eserler oldugunu aciklar niteliktedir.

Yasaminin son yillarinda Strauss, yeniden orkestral yapitlara ve kongerto tiiriine yonelmistir.
Korno, Strauss déneminde virtlibzite isteyen eserler icin gbzde bir enstriman durumuna
gelmistir (Greene, 1978, s. 48). Bestecilik yasaminin ilk donemlerinde kaleme aldig1 Op. 11
Birinci Korno Kongertosu’ndan tam 59 yil sonra 1942 yilinda, Mozart’tan ilham alarak
bestelendigi sdylenen TrV 283 ikinci Korno Kongertosu ustalik dénemi eseri olarak korno
edebiyatinda dnemli bir yere sahiptir (Schmid, 2003, s. 27; Aktiize, 2007, s. 2267). Bir biitiin
olarak bakildiginda bu kongerto, yaklasik seksen yasindaki bestecinin genglik dolu bir
caligmasidir. Bir bagka kaynakta da bu eseri babasina ithaf ettigi bilgisi yer almaktadir (Schmid,
2003, s. 220).

Besteci Ikinci Korno Kongertosu’nda, gelenekci bir yaklasimla klasik ii¢ boliimlii kongerto
tiirtinii kullanmistir. Buna ragmen eser, i¢inde barindirdig1 orkestral yenilikler, bagimsiz form
yapilari, motifsel gelisme ve ¢esitleme teknikleri, boliimler i¢inde gelen farkli tonal renkler ile

klasik stilin cok 6tesinde bir karakterdedir.

Strauss’un tum eserleri Alman muzikolog Franz Trenner (1915-1992) tarafindan “Richard
Strauss: Werkverzeichnis, Veroffentlichungen der Richard-Strauss-Gesellschaft Munchen”
adli kitapta “Opus (Op.)” ve “TrV” (Trenner Verzeichnis) numaralar1 ile kataloglanmigtir
(Schmid, 2003, s. 439). Baz1 eserlerinin Opus numarast bulunmadigi gibi bazilarinda da TrV
numarasi bulunmamaktadir. Ornegin Ikinci Korno Kongertosu TrV 283 numaralidir ve ayrica

bir opus numarasi yoktur.
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Romantik Dénem’de eserlerin teknik ve miizikal olarak eskisine nazaran daha da ustalik ister
hale gelmesi ve bireysellesmesi yorumculugun gelismesine neden olmustur (Rosen, 1998, s.
51). Yorumcu iki sekilde bir esere yaklasabilir: ilki bestecinin ne ifade etmek istedigini
anlamaya calisip onu en iyi sekilde yansitmak, ikincisi ise eserden tamamen kendi anladiklarini
yansitmasidir (Mimaroglu, 1970, s. 272). Her iki durumda da bir eseri dogru bir sekilde
yorumlayabilmek icin tim muzikal 6zelliklerinin derinlemesine irdelenmesi, analiz edilmesi
gereklidir (Gokmen, 2019, s. 329).

Strauss’un 2. Diinya Savasi’nin etkileriyle hayati derinden sarsilmis, miizikal calismalar
sekteye ugramistir. Hayatin1 adadigi Alman kiiltiiri de savas nedeniyle harabeye donmiistiir
(Werbeck, 2014, s. 54). Boylesine problemlerin bas gosterdigi donemde bu eser ile adeta
genclik donemi miizik diinyasina donmiis, kornocu olan babasina ve ilk donemlerine bir

gondermede bulunmustur.

Strauss, TrV 283 Ikinci Korno Kongertosu’nun planlarin1 eseri bestelemeden ¢ok once
yapmistir. 1943 yilinda ilk seslendirmesi yapilan eserin, 1941 yilinda besteci tarafindan bir

program listesine alindig1 bilinmektedir (Kennedy, 2006, s. 254; Strauss, 1953, s. 110).

1940 yilindaki Salzburg Miizik Festivalinde Strauss, sef olarak Mozart’in bazi eserlerini
yonetmistir. Boylelikle zaten hayrani oldugu Mozart’a ilgisi iyice artan bestecinin hayatinin bu

doneminde miizikal diislincelerinde Mozart agrilik kazanmustir.

Strauss’un Mozart’a ithaf ettigi sOylenen birgok eseri olmasimnin yaninda 1945 yilinda
besteledigi Tahta Uflemeliler igin Ikinci Sonatin’inin el yazmasi notasinda ... Minnettarlikla
dolu bir yasamin sonunda kutsal Mozart’a...” ibaresi yer almaktadir (Jefferson, 1985, s. 105).
Strauss’un son donem eserlerinde goriilen melodi ¢izgilerindeki naif ve seffaf yapi, kullanilan
enstriman ve orkestrasyon benzerlikleri, gilizel ve anlasilabilir olmaktan bagka bir iddiasi
olmayan miizik anlayisi, eserlerdeki temalarin veya miizikal ifadelerin ince ve zarif bir hafiflige
sahip olmasi, Mozart stilinde basit bir armonik arka plan ile icraciya diisen parlak teknik ve
virtiidzite gerektiren pasajlar gibi ozelliklerin tiimii Mozart dokunusunun etkileridir (Greene,
1978, s. 33).

Ikinci Korno Kongertosu, 1942 yilinda bestecinin, Mozart’in etkisiyle kaleme aldig
eserlerinden birisidir. Eserin ilk seslendirilisi 11 Agustos 1943’te Salzburg’da yapilmistir.

Kornoda solist olarak Gottriedvon Freiburg’a Viyana Filarmoni Orkestras1 eslik etmistir
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(Aktiize, 2007, s. 2267). Opus numarast olmayan eser TrV kisaltmasi ile ilk kez Boosey ve
Hawkes edisyon sirketinin Bonn subesi tarafindan 6 Ekim 1950°de bir piyano indirgemesi, 17

Ekim 1950°de ise tam orkestra partileri ile yayimlanmistir (Greene, 1978, s. 35).

TrV 283 ikinci Korno Kongertosu, Napoliten Orkestra da denilen Klasik Dénem ikili orkestra
dizeni icin bestelenmistir. Bir ¢ift tahta iiflemeli enstriimanlara ek olarak Fa Kornolar ve
Trompetler kullanilmistir. Eserin son boliimiinde ise Timpani bu gruba dahil olur. Strauss’un
ilk korno kongertosunun aksine bu eserde; orkestra kornolar1 Fa, soloda ise Mi Bemol tonda
Korno tercih edilmistir. Bestecinin kullandigi bu orkestra diizeni, ilk donem eserlerinde
kullandig1 orkestra diizenine benzemektedir. Eser ii¢ boliimli klasik kongerto formuyla ele

alinmistir. Boliimler Allegro - Andante con moto - Rondo seklinde siralanirlar.

Yapilan literatiir taramasinda Staruss’un miizikal dili, kongertolar1 ve TrV 283 Ikinci Korno
Kongertosu hakkinda bilgilerin yer aldig1 kaynaklara ulasilmistir (Del Mar, 2013; Hurwitz,
2014; Jefferson, 1985; Schmid, 2003; Strauss, 1950a; Warfield, 2020; Werbeck, 2014;
Youmans, 2010). Bunlarin yaninda Deniz (2018) ve Greene (1978) tarafindan eser form
Ozellikleri ve tarihi agisindan incelenmistir. Spidell (2017) ise eseri yirminci yiizy1l miizigi
baglaminda ele almigtir. Tiim bu ¢alismalar eser hakkinda farkli ve detayli bir bilgi birikimi
olustursa da gerek form anlayisindaki farkliliklar gerek de eserin bir korno icracisi bakis
acistyla yorumlanmasi baglamindaki eksiklikler, eserin yeni bir yaklasimla incelenmesi

geregini dogurmaktadir.

Bu makalenin amaci, korno literatiriindeki en onemli eserlerden birisi kabul edilen R.
Strauss’un TrV 283 numarali Ikinci Korno Kongertosu’nun yorumlanmadan énceki gerekli
analizlerinin yapilarak, bu eseri icra etmek isteyen kornoculara ve korno egitimcilerine bir

kaynak teskil etmektir.
2. YONTEM

Nitel bir ¢calisma olan bu makalede dokiiman olarak ele alinan TrV 283 numarali Ikinci Korno
Kongertosu’nun solo Korno partisinin yaninda, orkestra partisyonu ve piyano indirgemeli partisi
form, armoni, ciimlesel yapilar ve ¢alim teknikleri agisindan analiz edilmistir. Dokiiman, nitel
arastirmalarin temel kaynaklarindandir (Demirbas ve digerleri, 2019, s. 126). Dokiiman analizi,
secilen kaynaktan belli baglamlarda anlamlar ¢ikarmak, konu hakkinda bir bakis acis1 ve

anlayis olusturmak, deneysel bilgi gelistirmek amaclartyla verilerin belli dogrultularda analiz
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edilip yorumlanmasidir (Corbin ve Strauss, 2014, s. 128-130). Eserin analizinde Hawkes & Son
tarafindan basilan orkestra partisyonu notasi (Strauss, 1950c), piyano-korno indirgemesi notast
icin ise Harold Leslie Perry tarafindan diizenlenen nota referans alinmistir (Strauss, 1950b).
Dokiiman analizinin yaninda literatiir taramasindan elde edilen verilere betimsel analiz
yapilmistir. Betimsel analizde konu baglaminda temalar belirlenerek bu temalar arasindaki
iliskiler tanimlanir ve yorumlanir (Yildirim ve Simsek, 2016, s. 221). Eserin form 6zelliklerine
yonelik yapilan analizlerde kullanilan literatiirde Ilhan Usmanbas’in “Miizikte Bigimler” adli

kitab1 referans alinmistir (Usmanbas, 1974).
3. BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Birinci Boliim’iin Analizi

Birinci boliim form olarak bagimsiz bir yapidadir. Bagimsiz formlardan kasit, Klasik Dénem’in
standartlasmis form kaliplarmmn disina ¢ikilmasidir (Fenmen, 1997, s. 24; Ilyasoglu, 2009, s.
124; Say, 2009, s. 74). Bu aym1 zamanda Romantik Dénem’in en belirgin 6zelliklerinden
birisidir (ilyasoglu, 2009; Rosen, 1998; Selanik, 1996). Form kavrami her ne kadar
bireysellesse de hi¢cbir zaman tamamen terk edilmemistir (Say, 2009, s. 74). Eserin icrasinda bu
bagimsiz form anlayisinin goz oniinde tutulmasi gereklidir. Bu tiir eserler icra edilirken de hem
solo partilerinde hem de orkestra yahut piyano partilerindeki tematik ilerleme ve degisimler

icraci tarafindan mutlaka bilinmeli ve takip edilmelidir.

Boliimiin temelleri bu anlayisla, mozaiksel ii¢ tema lizerine insa edilmistir. Bu temalar, béliim
boyunca birbirleriyle siirekli i¢ ige hareket ederek, kendilerini farkli sekillerde duyururlar.
Strauss bestecilik stilinde motifleri ve temalar g¢esitlerken, onlari neredeyse taninmaz hale
getirmesi ile bilinir (Kobbé, 1902). Temalar, sanki bir sonat allegrosu gelisme bolmesindeymis
gibi zaman zaman varyasyonlara ugramis hallerde, boliim igerisinde orkestradaki farkli

enstriiman ve enstriiman gruplarinda bir¢cok kez duyulur.

Greene (1978, s. 46-47) eserin birinci boliimii hakkinda sunlari séyler:

Strauss gorsel sanatlarda gozii yaniltan resim anlaminda kullanilan ‘Trompel’oeil’ tabirinin
miizikal esdegeri olarak tanimlanabilecek bir tislupla, agilig boliimiindeki solo temasini orkestra
kornolarina ¢aldirirken, solo korno orkestranin o sirada ¢aldig partiyi takip eder. Eger dinleyici
esere hakim degilse bu noktada hangi kornonun hangi partiyi ¢aldig1 konusunda bir ikileme
diisebilir. Bu Strauss’un yash sayilabilecek bir déneminde bile kivrak zekasindan bir sey

kaybetmediginin bir kanit1 niteligindedir.
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Yazildigi donemdeki kongerto yapilarinin aksine, daha gelenek¢i bir yaklagim izlenerek (¢
boliimlii Klasik Donem kongerto stiliyle bestelenmesine ragmen, eserin birinci boliimii klasik
kongerto stilinde goriilmeye alisik olunan sekilde temayr duyuran bir orkestra tuttisi yerine

kendine 0zgu bir formda solo korno ile baslamaktadir.

Bolimiin agilig kisminda solo korno, birinci bélmenin tiimiine hakim olan {i¢ tematik yapiy1
parlak sekilde duyurur. Bu yapilar bestecinin kompozisyonel becerileriyle bolme igerisinde
geliserek birgok kez karsimiza ¢ikar. Ana tonda gelen birinci tematik yapinin tarifi, icerisinde
oktav atlamalarina miiteakip arpejli bir yazi karakteriyle iiclemeli ritim gruplarinin olusturdugu

alt1 6l¢iiliik bir kesit seklinde yapilabilir. Bu tema Gorsel 1.’de goriilmektedir.
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Gorsel 1. Birinci Bolim, Tema | [1-6. dlgiiler arasi]

Kongertonun birinci bélmesinde solo parti ile tutti partilerde fark edilen ezgisel sigramalarin,
ilk duyulusta kompozisyonel anlamda 6zensiz bir ¢aligma izlenimi uyandirmasi ve melodi
cizgisinde heterojen bir etki biraksa da aslinda daha yakindan incelendiklerinde bu motifsel
hareketler ile olusturulan tematik materyaller, eserin temel dinamiklerini olusturmasi agisindan
kendi i¢lerinde anlamli bir biitiiniin pargalar1 olmalar ile birbirlerine siki sikiya baghdir. Bu
boliim yorumlanirken solo kornocu tarafindan bahsedilen bu temalara belli karakterler verilerek
ifade gii¢lendirilebilir. Greene’e (1978, s. 38) gore solo kornoda gelen bu agilis motifi aslinda
tim boliime hakim temel motif fikrini olusturdugu gibi ayrica bestecinin bir Onceki

kongertosunun giris temasini da animsatmaktadir.

Gorsel 2.’de verilen ikinci tematik yapi ise birinci tematik yapiin aksine kendi igerisinde
motifsel biitiinliik bakimindan daha kararlidir. Tema, 4 6lciiliik ¢ceken ton merkezli bir pasajdan
meydana gelmektedir. Agilis olarak c¢ikict yapidaki bir dizisel hareket ile kapanista ona

baglanan daha ritmik sekizlik ve onaltilik nota gruplarinin teskil ettigi iki motifsel yapidan

8
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olusur. Birinci tematik yapidaki atlamali motiflere karsit olarak burada dizisel motifler
gorilmektedir. Yorumcunun temalarin farkini ortaya ¢ikartmak icin bu karsithgi gz oniinde

bulundurmasi gereklidir.

Solo Komo Mis
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Gorsel 2. Birinci Bolim, Tema Il [7-10. olgiiler arasi]

Boliime hakim {i¢ tematik yapidan sonuncusu ise ilk olarak 13-22. o6lciiler arasinda
goriilmektedir. Gorsel 3.’te de gosterilen bu tema, uzun seslerle tasarlanmig melodi dokusu ile

icractya parlak korno tinisini tanitma imkani saglar.

Solo Komo Mis
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Gorsel 3. Birinci Boliim, Tema 111 [13-22. dlgiiler arasi]

Bu tematik yapi, 6nceki temalara kiyasla kendini sadece solo kornoda duyurmaz. Temanin
girisiyle beraber birinci ve ikinci keman partileri, daha 6nce bahsi gegen birinci tema ile kendini
gosterir. Serbest formal yaklasim ile farkli temalarin farkli enstriiman gruplarinda es zamanl
kullanimi, birbirlerinden motifsel alintilar yaparak hibrit bir pasaj olusturma fikrine bdliim

icinde siklikla rastlanilmaktadir.

Gorsel 4.’te eserin piyanolu rediiksiyonu lizerinde gorildiigii gibi, 55. ol¢lide kemanlar,
klarinetler ve obualarda birinci tema kapanis motifi kullanilmis, yine ayni dl¢iide fagotlar,
viyolonsel ve kontrbaslarda ise birinci temanin acgilis motifi kullanilarak ayni temanin farkl
kisimlart st iiste getirilmistir. Bu, farkli materyallerin ayni anda kullanimina 6rnek olarak
gosterilebilir. Ayrica 55. 6lgiide birinci temanin kapanis ve acgilis motifleri ile olusturulan

dokuya, bir 6l¢ii sonra fliitler ve birinci kemanda gelen bir ¢esit ikinci tema varyasyonu da
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eklenir. Bahsi gecen bu pasaj, eserin bagimsiz form anlayisina uygun olarak temalarin

birbirleriyle daha serbest bir iliskiyle kompozisyonel anlamda nasil bir ustalikla organize
edildiklerinin gostergesidir.
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Gorsel 4. Birinci Boliim, Temalarin birlikte kullanimlari [55-59. 6lgiiler arasi] (Strauss, 1950b, s. 4)

82-103. olciiler arasinda klarinetin ikinci tema kapanis motifiyle baslattig1 harekete viyolonsel
solo eslik eder. Bu temalar sirastyla solist korno, viyolonsel, viyola, obua ve flitlerde kendini

duyurur. Bu pasaj temalarin olusturdugu pesi sira hareketlerle kontrapuntal bir dokuya sahiptir.

Bu pasaj asagidaki Gorsel 5.’te gosterilmistir.
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Gorsel 5. Birinci Boliim, Temalarim birbirleri ardina kullanimlar1 [82-85. dlgiiler arasi] (Strauss, 1950c, s. 287)

Birinci boliimdeki kalis ve kadans yapilari tipik Klasik Donem karakterini yansitir. Birbirlerine

benzer yapilarda kullanimlariyla boliimdeki ti¢ ayr1 kadans noktalari 54., 154. ve 206. o6l¢iilerde

karsimiza ¢ikmaktadir. Bu duruma ornek olarak, 54. o6l¢iideki tonik ve dominant akor

gecisleriyle saglanan I-V-I kadans yapis1 Gorsel 6.’da verilmistir.

Tam Kadans

ey =—F—p——————F :
VA@ SR 2, s < A
Vi1 : %éﬁ' :
N
VLI g g; J E;
ve. — = 3= —====:=

Gorsel 6. 1-V-I kadans 6rnegi [54. 6lgiiler arasi] (Strauss, 1950c, s. 283)
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3.2. ikinci Boliim’iin Analizi

Eserin ikinci boliimii, sirayla sergi, gelisme ve yeniden sergi bélmeleri ile sonatin formunda
toplamda 72 6l¢ii olarak karsimiza ¢ikar. Boliimiin form semasi Tablo 1.’de gosterildigi gibidir.
Sergi bolmesi tematik yapida degil climlesel yapidadir. Geligme bdlmesi bir sonata gore
oldukca kisa, fakat sonatin formlarinda normal kabul edilecek uzunluktadir. Usmanbags’a (1974,
s. 109) gore sonatin bigiminde Sergi ve Yeniden Sergi bolmeleri arasinda kalan bolme gegis
niteligi tasir. Caplin’e (2013, s. 571) gore ise sonatin isimlendirmesi sonat 6zellikleri gosteren
fakat Geligme bolmesi veya diger bolmeleri karakteristik olarak tam bir sonat gibi olmayan
yapilarda sik¢a kullanilir. Yeniden sergi bolmesinde ise sergi bolmesinden sadece “a” ciimlesi

ve kodettanin yer almast da bu boéliimiin formunun kiigiik bir sonatin oldugunu gosterir bir

niteliktir.

BOLME CUMLE OLCU ARALIGI
Giris 207-208
a 209-212
b 213-219
c 220-225
SERGI
d 226-229
al 230-233
bt 234-238
Kodetta 239-244
GELISME 245-260
a 261-271
YENIDEN SERGI
Kodetta 272-279

Tablo 1. Tkinci béliim form semasi

Sergi bolmesi, bestelendigi doneme gore oldukga gelenekei bir yaklagim ile birinci boliimdeki

ana tonalitenin alt dominant derecesinde olan La Bemol Major’de gelmistir. Bu bdlmenin
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melodik malzemesini gérkemli bir dans miizigi olusturur. Bu boliim 6nceki boliimle birlesik

olarak icra edilmektedir.

207. 6l¢iide baslayan sergi bolmesi, obua ve fagot ile orkestrada duyurulan 2 6lgiiliik giris kisminin

[Pl

ardindan 209. 6lgiide Gorsel 7.’de gosterilen “a” ciimlesiyle 212. 6l¢iliye kadar devam eder. 213.

(13 ’9

Ol¢iide “b” ciimlesi, “a” climlesinin cevabi niteliginde melodi ¢izgisinde tepe noktasi olacak sekilde

tasarlanmustir.
Andante
l
29 LODUA ’_% /’—\ = e o
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Gorsel 7. Sergi “a” ve “b” climlesi [209-219. Sl¢iiler arasi]

65 2 66 2

213. dlgiide gelen “b” climlesi 220. dl¢iide yerini climlesine birakir. climlesi motifsel
malzemesini giris kisminda viyolonselde duyurulan motiften almistir. Yine ayni climlede
kemanlarda yer alan inici oktav hareketleri birinci boliimiin giris temasindan esinlenilmistir.

(I

¢” climlesinin ardindan 226-239. dl¢iiler arasinda “d” ciimlesi gelir.

220. oOlgtiden itibaren fliitler, obua, klarinet, fagot, viyola ve viyolonsel girigleriyle, ciimle
yapilarina eklenecek ve sonraki gelislerinde bu sekilde karsimiza cikacak bir ritim kalip

goriiliir. Bu ritim kalip Gorsel 8.’de gosterilmistir.

[ Yhua fﬂ_r-___h‘_? >

b7 § wiene T o eaen

p

Gorsel 8. Ritmik kalip yapisi [220-221. 6lgiiler arasi]

230. olclde Gorsel 9.°da da gosterilen ritmik degisimlere ugrayan “a” ve “b®” ciimleleri, solo

kornoda kendilerini duyurarak yeniden karsimiza ¢ikar.
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Solo Komo Mis

Gorsel 9. Degisime ugramis “a” ctimlesi [230-232. 6lgiiler arasi]

Sergi bolmesi 239. dlgiiden itibaren bes Olgiiliik kodettanin ardindan 245. dl¢giide gelen Re

Major tonalitede pasajda son bulur.

Gelisme bolmesi 245. 6lgiide Re Major tonunda baslar. Bu bdlme sergi bélmesinin aksine,
doneminin tonalite anlayigina uygun olarak dinleyiciye neredeyse yeni bir par¢a gibi sunulur.
Sergi bolmesinin kapanist bolmeye hakim olan tonal anlayisla uyumlu sekilde biter. Yeni
tonalite ile Re Majorde gelen yeni bolme gelisme karakteri tagir. Gelisme bolmesi, sergi
boélmesine hakim olan La Bemol Major goz 6niinde bulunduruldugunda, tonal iliski bakimindan
oldukca wuzaktir. Bolmeler arasindaki bu bariz karsitlik, Strauss’un esere Kkattig1

sasirticiliklardan birisidir.

Bolmede kullanilan ritmik motifler, bolme girisinde viyolonselde goriilen sekizlik ve onaltilik
ticlemelerle olusturulmus ritim kaliplarindan alinmistir. Gelisme bolmesini temel olarak, solo
korno ve nefesli galgilarda yer alan uzun akorlar ile yaylilarda onlara eslik eden ritmik pasajlar

olusturur. Bolme, Gorsel 10.’da goriildiigii tizere su sekilde bagslar:

Lol

Yie,

Vel,

Cb.

Gorsel 10. Gelisme bolmesi girisi [245-247. olgliler arasi] (Strauss, 1950c, s. 309)

261.6lcude solo kornoda gelen yeniden sergi bolmesinde, “a” ciimlesi 268. 6l¢iiniin sonuna ek
olarak gelen ii¢ dl¢iiliikk climle sonu uzamayla beraber 271. 6l¢lide yerini kodettaya birakarak

son bulur. Kodetta i¢in kullanilan motifsel materyale, daha 6nce sergi bolmesini gelisme
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bolmesine baglarken kullanilan kodettada da rastlanir. Eserin ikinci boliimii kodettanin

ardindan 279. 6lgtide son bulur.
a. Uciincii Boliim’iin Analizi

Eserin {i¢iincii boliimiiniin formsal yapisi sirasiyla A-B-Al-C-D-A2-E-A® bélmeleri ile
olusturulmus bir sonat rondo’dur. Eserin ortasinda yer alan D bolmesi gelisme karakterli bir
bolmedir. Bu nedenle klasik rondo formuyla farklilik gésterir. Baglikta yer alan “Allegro molto”
dinamigi ile boliim i¢inde gelen ciimle yapilarindaki kivrak ve canli 6geler icra bakimindan

ustalik gerektirir.

BOLME CUMLE OLCU ARALIGI
a 280-286
al 287-295
A
a? 296-305
a 306-311
b 312-319
bt 320-327
B
b2 328-335
c 336-344
at 345-352
Al a® 352-356
G.K. 357-374
d 375-378
dt 379-382
C
e 383-386
el 387-389
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GELISME 390-450

D
D.K. 451-459
a 460-467

AZ
G.K. 468-487
f 488-495
E ! 496-503
D.K. 504-512
at 513-522
g 523-538

A3
G.K. 539-346
Kadans 547-572
KODA 573-616

Tablo 2. Ugiincii béliim form semasi

A bolmesi, eserin ana tonu Mi Bemol Majorde gelirken, B bdlmesi Mi Bemol Majdr, C bélmesi
ve D bolmesi Si Bemol Major ve E bolmesi La Bemol Major tonlarindadirlar. Son boliim Gorsel

11.de goriilen yayl esligi ile gelen solo korno pasajiyla baglamaktadir.

Violigi 1

Violini II

Viole

Violoacelli

Contrabassi

Gorsel 11. “a” cimlesi [280-286. dlgiiler arasi] (Strauss, 1950c, s. 315)
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A bolmesinde solo kornonun Mi Bemol Majér tonunun ilgili dereceleri arasinda yaptigi
melodik gegisler, eserin ilk bolimiiniin melodik yapisiyla da benzerlik gostermektedir.
Strauss’un eserde bu yazi stiline benzer yapilari tercih etme sebeplerinden birinin de kornonun
teknik smirliliklart oldugu diisiiniilmektedir. Bolme kendi igerisinde birbirine kosut dort “a”

cumlesinden meydana gelir.

312. 6lgilide baslayan B bolmesinin climle yapilari, genellikle noktali ikilik ve noktali dortliik
stire degerinden olusturulmustur. Solo kornoda melodik yapi, daha uzun siireli seslerin yer

aldig1 pasajlar seklinde karsimiza ¢ikar

B boélmesi birbirine kosut U¢ “b” climlesinin ardindan gelen “c” climlesinden meydana

gelmistir. Bolmenin baglangici asagida Gorsel 12.°deki solo korno partisinde gosterilmistir.

- Komo Huh.lji_i_-_______‘___ ] ———
— — 1 —t——r— — __."""'Fr-_"e-a:_ Rt o
.g.a' H r g————— 1t H
¢ , | _ gt ¥
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Gorsel 12. B bolmesi “b” climlesi [312-319. 6l¢iiler arasi]

Al bolmesi 345. dlglide tutti olarak baslar. Solo kornoda da dahil olmak uizere, tstteki Gorsel
11.°de gosterilen Rondo A bdlmesi agilis ciimlesinin ilk Olciilerine benzer yapilar, bolme
icerisinde zaman zaman eklenen farkli motifsel 6gelerle birlikte, bir dizi enstriiman girislerinde
de karsimiza c¢ikar. Bolme kendinden bir 6nce gelen A bdlmesine gore daha kisa olmakla
beraber, kullanilan ciimle yapilar1 bakimindan, “a” ctimleleri ile paralellik gdsterir. Gorsel

13.’te obua partisinde “a” climlesi gdsterilmistir.

Obua
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Gorsel 13. Al bolmesi ciimle yapisi [345-350. olgiiler arasi]

357. Olgude orkestra kornolari ve viyolonsel partilerinde gelen pasaj, C bolmesi igin bir gegis
koprist islevinde kullanilir. Bu pasaj dinleyiciyi hem gelecek olan Si Bemol Major’e hazirlar
hem de C bolmesinde kullanilacak olan yapilarda zaman zaman kendini gdstererek, ciimlelerin
gelisimsel 6zelliklerini artiric1 yonde etki eder. Bu pasaja eslik olarak orkestrada, daha dnce

obuada kendini gosteren birinci boliim A temasi benzeri inici oktav motifinden yararlanilmastir.
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Bu gecis kopriisiinde kullanilan motifsel yapinin ters gevrilerek ¢ikici hale getirilmis versiyonu

orkestra Kornosu partisinde Gorsel 14.’te gosterilmistir.
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Gorsel 14. Gegis Kopriisii [357-360. 6lgiiler arasi]

C bolmesi 375. ol¢giide asagidaki Gorsel 15.°te gosterilen solo kornoda yer alan “d” ciimlesi ile

baslar. Sirastyla oldukca dengeli bir sekilde “d'”, “e”, “e”

climleleri birbirlerini takip ederler.
Bolmeyi baglatan, “d” climlesinin i¢inde yer alan -agilis olarak noktali dortliiklerin olusturdugu
ve kapanis olarak kromatik yiiriiylislerin yer aldigi- motifsel yapilar, eserin geri kalan kisminda
birgok yerde direkt veya gesitlemeli kullanimlariyla karsimiza g¢ikacaktir. Gorsel 15.°te solo

korno partisinde bir 6rnegi gosterilmistir.
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Gorsel 15. C bolmesi “d” ctimlesi [375-379. Olgiiler arasi]

Rondo formlarinda ana tema veya ana bélme, ¢ogu zaman benzer karakterlerde tekrar etmesinin
yaninda farkli karakterlerde de gelebilmektedir. Ana tonun bu bolmelerde tekrar etmesi bu eser
Ozelinde solo kornodaki renk birligi saglasa da, yorumcunun rondo formunun bu 6zelliginin

farkinda olarak A bolmelerindeki benzerlikleri yakalamasi gerekir.

390. 6lgiide D bolmesi baslar. Bu bolmede, boliim igerinde simdiye kadar kullanilmis climle ve
motifsel yapilar, yeni fikirlerle beraber sunulmaktadir. Solo korno ve yayli enstriimanlarda
melodi, olduk¢a karmasik ritmik yapilara biirlinerek birbirleri arasinda gecisler yapar. Bu
pasajda yukaridaki Gorsel 15.%in ikinci ve {i¢iincii dlgiilerinde kendini gosteren bazi kromatik
motiflerden alintilar mevcuttur. Besteci tiim bu malzemeleri gelisme boliimii karakterine uygun
olarak iki sekizlik ve on altilik ritim kalibi ile kullanarak, bolmeye daha yeni ve farkli bir soluk
getirmeyi amaclamistir. Rondo’nun A boélmeleri disindaki diger bélmelerinin asil amaglari,
farkli karakterler olusturmaktir. D bolmesi, A bolmelerinden biiyiik farkliliklar géstermesinin

yaninda basli basina diger tiim bélmelerden farkli olarak gelisme karakterlidir.
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Gelisme Karakterli Tematik Yapt
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Gorsel 16. Gelisme Karakterli Tematik Yapi [388-396. Olculer arasi] (Strauss, 1950b, s. 24)

Strauss 402. dlgiide Gorsel 16.’da da gosterildigi gibi dort adet noktali dortliik notay1 kisa bir
accelerando ile destekleyerek gelisme bolmesinde ¢arpici bir hareket yogunlugu elde etmistir.
Bu gelisme karakterli tematik yap1 406. ve 438. Olciiler arasinda, kendisinin dort farkl
varyasyonu ile art arda kullanilmistir. 417. ve 419. 6lciilerde ise bu yapilar birbirleri ardinca

siralanmiglardir.

Gorsel 15.°te de gosterilen rondo C bolmesi agilis climlesini olusturan materyalleri, bolme
icinde farkli kullanimlariyla gormek miimkiindiir. D bolmesinin gelisimsel yapisi, sadece bir
motifin islenerek farkli sekillere sokulmasiyla degil, o motifle birlikte ayn1 zamanda stirekli
degisen bir melodik bir doku olusturmak i¢in birka¢ fikrin birlestirilmesi veya yeniden

sekillendirilmesi ile saglanmistir.

D bdlmesi ardindan 460. Slgiide A2 bdlmesi “a” ciimlesi ile kendini duyurur. Onceki A

(I -4

bolmelerine gore ¢ok daha kiiciik yapidadir. Bolmeyi baglatan “a” climlesinin ardindan 468.
Olciide baslayan gecis kopriisii, E bolmesinde gelecek olan tonu hazirlamak i¢in yine Gorsel
15.te de gosterilen solo kornonun c¢aldigi pasajin motiflerinden alintilar yapilarak

kurgulanmistir. Bu tonal hazirligin icraci ve orkestra olarak farkina varilmasi 6nemlidir.

E Bolmesi 488. dlglide baslar. “f”, “f'” ciimlelerinin ardindan gelen déniis k&priisii ile son bulur.
“” climlesi Gorsel 12.’de gosterilen “b” climlesi ile yaz1 stili bakimindan gosterdigi benzerlik

ile bir nevi “b” climlesini motifinin ters ¢evrilmis hali olarak goriilebilir. Motifsel materyaller
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bakimindan benzer 6zellikler gosteren bu iki ciimlenin, yine de birbirlerinden ayri olarak

degerlendirilmeleri dogru olacaktir. Icra esnasinda da bu fikre binaen yorumlar getirilebilir.

504. Slciide gelen doniis kopriisiiniin ardindan 513. 6lciide kendini son kez yineleyen A3
Bolmesi ozellikle Gorsel 14.°te gosterilen ciimleyi cesitli tinilarda sunar. “a6” ve “g”
cimlelerinin ardindan kromatik bir gegitle 547. 6l¢lide solistin hem teknik kabiliyetini son kez
yansitabilmesi hem de bir anlamda dinleyicileri son kez selamlamasi adina olusturulmus
kadansa baglanir. Eserde gelen bu kadansin icrasi benzer Orneklerinin aksine, soliste

birakilmamis bizzat besteci tarafindan notaya dokiilmiistiir.

573. 6lciide baslayan koda, tutti olarak A bolmesi agilis ciimlesi ile kendini duyurur. Ardindan
boliim icerisinde yer alan tiim motifler arka arkaya hizli bir sekilde tekrar gelirler. Koda kismi
bu sayede sadece virtiidzite isteyen bir final olarak degil ayn1 zamanda tiim boliimiin bir 6zeti
olarak da sunulur. Eser solo kornoda gelen ve bolmeyi baslatan “a” ciimlesi motifleri ile

olusturulmus pasaj ile 616. dl¢iide son bulur.

Strauss eser igerisinde bircok yerde orkestra kornolarina 6nemli solo roller vermistir. Eserin
icrasi esnasinda, orkestra kornolar1 ve solo korno partilerinin ayrimi hususunda duyum giigliigii
cekilebilir. Bu duyum giigliigiine 6rnek olarak 157-159. dlgiileri arasindaki pasajlar verilebilir.
Solo korno 144. 6lglden itibaren melodi hattinin son kismini 157. 6lgiide orkestra kornolarina
teslim eder. Bu 6zel 6rnek Strauss’un korno ¢alan icracinin ihtiyaglarini anladigini ve onlar igin
uzun ve yorucu bir soloyu daha yonetilebilir bir hale getirdiginin gostergesidir. Bu sayede solo
kornocuya iki 6lgiilikk bir “nefes” verilirken ayn1 zamanda siirekli tinisin1 koruyan bir korno

icras1 gerceklestirilir. Buna benzer baska bir 6rnege ilk boliimiin 103-105. dl¢iilerinde rastlanr.

Hem ilk Op.13 Piyano Dértliisii 1889, Op.18 Keman Sonatini hem de son dénem eserleri olan
Ozellikle korno ve obua kongertolarini dinledikten sonra Strauss’un bu iki dénem arasindaki
yapitlartyla, miizik diinyasini sok eden veya bazen 6fkelendiren miizikleriyle, miizik tarihinin
en kiskirticr figiirlerinden biri oldugunun kKaniti su gétiirmez bir gergektir (Ewen, 1959, s. 388;
akt. Greene, 1978, s. 47).

SONUGC

Bu ¢aligmanin ilk béliimiinde, Richard Strauss’un i¢inde yasadigi Romantik Dénem miiziginin
genel oOzelliklerine deginilmis olup, yasadigi donem icinde etkilendigi ve izledigi akimlar,
kendine has kompozisyon anlayisi ile ¢cagdaslarinin arasindaki yeri ve bastan sona miizik

kariyerinin genel seyri cercevesinde ele alinmis, TrV 238 Ikinci Korno Kongertosu’nun
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bestelenis siirecine dair detaylar farkli kaynaklardan derlenerek yorumcu igin ilk asama bilgisi

sunulmustur.

Calismada korno icracilar1 basta olmak tizere, orkestra sefleri ve eseri incelemek isteyenler i¢in
yorumlamaya yonelik degerlendirmeler ile yardime1 olmak amaciyla; enstriiman kullanimlari,
orkestra ve solo partilerdeki ¢alim giigliikleri, boliimler i¢inde yer alan tematik materyallerin

kullanimlarinin tespiti yapilmastir.

Bunun ardindan eserin ii¢ boliimii ayr1 ayri ele alinarak hem kendi iclerindeki miizikal
dinamikler ve bunlarin degisimleri, hem de bir yorumcu goziiyle yoruma katki saglayacak form
analizi yapilmistir. Kongerto teknik anlamda benzerleri arasinda, daha geleneke¢i tarzdaki

yapistyla 6n plana ¢ikmaktadir.

Birinci bolim her ne kadar bagimsiz form anlayisiyla bestelense de form tamamen terk
edilmemistir. U¢ mozaiksel tema boliim boyunca i¢ i¢e gegerek farkli sekillerde duyulur. Bu
boliim icra edilirken gerek solo gerekse eslik partileri bu tematik 6zellikler bilinmeli ve takip
edilmelidir. Boélimdeki bagimsiz form anlayist eserin Romantik Dénem 6zellikleri tagidigini

gOsterir.

Birinci boliimle birlikte icra edilen ikinci boliim, kisa gelisme bolmesi ve yeniden sergi
bolmesinde sergi bolmesinin sadece bir climlesinin tekrar etmesiyle bir sonatin formundadir.
Melodik olarak dans miizigi karakterindedir. Bu boliimde besteci tonal olarak Romantik
Dénem’e gore daha gelenekei bir yaklagim sergilemistir. {1k bliimde hakim ton olan Mi Bemol

Major’ilin alt dominant derecesinde olan La Bemol Maj6r ikinci boliimiin hakim tonudur.

Ugiincii boliim ise sonat rondo formundadir. D bdlmesi gelisme karakterlidir. Hem temposu
(Allegro molto) hem de melodik olarak canli ve kivrak ciimle yapilari icra bakimindan ustalik
ister. Tonal olarak diger iki boliime gore daha fazla degisim bulunmaktadir. A bdlmelerindeki
temasal birliktelik icraci tarafindan g6z Oniinde tutulmali ve yoruma yansitilmalidir. Bu
bolimde orkestra kornolarinin bazi yerlerde melodiyi devralmasi solo kornoya oldukga

kolayliklar saglamaktadir. Bu kisimlarda orkestra kornolariyla renk birlikteligi saglanmalidir.

Calismanin sonunda ulasilan veriler 1s1¢1nda bu eser ile Richard Strauss’un genel kompozisyon
anlayis1, kongerto formunu ele alis teknigi ve korno yazim stiline dair dnemli bir veri kaynagi

olusturulmustur.
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