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. Oz
Published date: 31.12.2021 Cumhuriyetin yetistirdigi ilk nesil hikdyecilerden olan Sait Faik Abastyanik, nesildagsi olan orta ve
alt ekonomik sinif insanlar1 tutkulu bir gézlemle anlattigi hikdyeleriyle bilinir. Icte ve dista gecmise
e_ISSN 2547_9865 nazaran biiyiik bir stikiinet ve baris iklimi tesis etmis olan cumhuriyetin yetistirdigi ilk kusak
kentlileri olagantistii ve biiyiik vakalar yaratma ihtiyact duymadan her giinkii hayatin manzarasi
icinde anlatan bir hikdyecidir o. Sait Faik’in edebiyat dleminde séhret kazanmasinda yasadigi
devrin edebiyat dergilerinin btiyiik payi vardir. Varlik, Yeni Mecmua, Biiylik Dogu, Yiicel ve Aile gibi
dergilerde Sait Faik, hikdyeleri, réportajlart ve hakkinda ¢ikan tenkitlerle genis yer tutar. Sait
Faik’in bir hikdyeci olarak zuhurunda ve séhretinin yayginlasmasinda en bliyiik pay ise Varlik
dergisine aittir. Bu makale 1938-1950 yillar1 arasinda yayimlanmigs edebiyat dergilerinde Sait Faik
hakkinda cikan elestiri yazilarini incelemekte, bu suretle yasadidi ve eser lirettigi donemde yazarin
bu dergilerde uyandirdigt yazinsal fikriyati anlamaya ¢alismaktadir. Makalenin sonug kismi
incelenen tenkit yazilari isiginda yazar hakkinda ulasilan hiikiimleri icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Sait Faik Abastyanik; Hikdye; Edebiyat; Dergi.

Abstract

Sait Faik Abasiyantk, one of the first generation storytellers of the republic, is known for his stories
about middle and lower economic class people from his generation. He is a storyteller who tells
about the first generation urbanites raised by the republic, which has established a climate of calm
and non-conflict, both inside and outside. In his stories he tells about the urbanites in the landscape
of everyday life, without the need to create extraordinary and big cases. The literary magazines of
his life period had a great role for him in gaining fame in literary world. Sait Faik takes a large
place in magazines such as Varlik, Yeni Mecmua, Bliyiik Dogu, Yiicel and Aile with his stories,
interviews and criticisms about him. The biggest share in Sait Faik's appearance as a storyteller
and the spread of his reputation belongs to the magazine Varlik. This article examines the criticism
articles about Sait Faik in literary journals published between 1938-1950, thus trying to
understand the literary idea that the author awakened in these journals during his life and work.
The conclusion part of the article contains the provisions reached about the author in the light of
the criticism articles examined.

Keywords: Sait Faik Abastyanik; Story; Literature; Magazine.

® Bu makalenin arastirma ve yayin stireci
“Arastirma ve Yayin Etigine” uygun
sekilde yiiriitiilmiistiir.

*: Bu makale yazarin “1938-1950 Yillar1 Arasinda Yayimlanmis Edebiyat Dergilerinde Edebiyat Elestirisi”
baslikli doktora tezinden tretilmistir.
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Giris

Toplumsal degismeler biiyiik kentlerde baglar ve eger yayilma kudretindeyseler o
kentlerden kasabalara ve kdylere yayilirlar. Insan tabiatiyla, icgiidiileriyle ve beklentileriyle
uyumlu olmayan bir toplumsal diizen hangi niyetten dogmus olursa olsun uzun 6miirlii olamaz.
Bir hayal veya gelip gegici bir hakikat olarak kalir. Insan kendisine dayatilandan veya telkin
edilenden ziyade tabiatina uygun bulduguna uyum saglamak egilimindedir. Evrimsel ve
biyolojik niteliklerinden feragat etmemek, “hafif meselelerle” mesgul olmak egilimindedir.
Zamanin insan ve toplum tizerinde meydana getirdigi degismeler kentlerde tagraya gore daha
bariz ve daha somut bir sekilde kendini gosterir. Nesne, hadise ve insan azlig1 tasrada zamanin
isleyisini yavagslatir, yavaglatmasa bile tespiti gii¢ bir karaktere biirlindiirtir. Tiirkiye’de 1900
yilindaki bir koyliyle 1940 yilindaki bir koylii arasinda yasayis ve diislinlis bakimindan
dramatik benzemezlikler ve baskalagsmisliklar yoktur. Fakat 1900 yilinin kentlisiyle 1940
yiliin kentlisi birbirinden ¢ok farkli iki insandir. 1940 yilinda {ilkedeki hiikiimet sekli, egitim
mantalitesi, hayat tarzi, sokakta siiregiden hayata dogrudan tesir eden kanunlar ve lgiiler ve
hepsinden 6te “ideal insan tarifi” 1900 yilina gore bir hayli farklidir. Bu farklilik 1940 yilinin
kentlisini 1900 yilinin kentlisine gore daha “diinyevi” bir insan yapmistir. Bu insanin
kendisinde ve giinliik hayatinda geleneklerin ve kutsiyetin goriiniirliigii azalmistir. Metafizigin
ve mistikligin temsiliyet, niifus ve niifuz kaybina ugradig: bir kent gercekliginde yasamaktadir
0. Osmanli’nin ozellikle son yillarinda ardi arkasi gelmeyen seferberlikler ve savaslar
cumhuriyet Tiirkiye’sinde yerini mutlak olmasa da bir baris ve siik{inet ortamina terk etmistir.
Bu goreceli barig ortami1 ve genisleyen bireysel ozgiirlikkler ortaya ge¢mise gore diinyevi,
bireyci ve yer yer bohem bir kentli tipi ¢ikarmistir. Sait Faik Abasiyanik hikayelerinde en sik
tesadiif edilen insan da bu kentli tipe mensuptur. Ancak genellikle bu tipin yoksul veya
ortadirek tabakasina mensuptur. Bu tipin giinliik ihtiyaclarmi karsilamak ve basit zevklerini
doyurmaktan ileri bir kaygist ve mutluluk tarifi yok gibidir. Onun dis gecirmeye calistigi
gerceklik yasadigi muhitle sinirhidir. Savassizlik ve seferberliksizlik hali bu tipe kendine donme
ve herhangi bir milli ve vatani fedakarlik talebine muhatap olmadan bireyselligini icra etme
imkani vermistir. Tarihsellikten kopmus, hal ve davraniglarinda geleneklerin etkisi en aza inmis
bu tip 1930’lardan itibaren Tiirk edebiyatinda kendisine en yaygin temsiliyet alanit bulan
tiplerden biridir. 1940’larda Garip siirinin sOyledigi insanlarla Sait Faik’in hikayelerini
dolduran insanlar ayn1 kentli kalabaliga mensuptur. 1930’larin ve 40’larin iktisadi ve sosyolojik
sartlarinin ortaya ¢ikardig: bir kalabaliktir bu. Bu insanlarin kendi hayatlarinin digina tagmak
gibi bir arzusu ve kudreti pek yoktur. Herhangi bir inancin veya davanin heretigi de bendesi de
degildirler. 1950’lerde bi¢im ve mahiyet degistirmekle birlikte Yusuf Atilgan romanlarinda
hatta daha sonra Oguz Atay’da dis dlemin bu “kendine hapsolmus birey” lizerindeki etkilerini
okuruz. Ancak Sait Faik’te genellikle kendisiyle barisik olan bu tip Yusuf Atilgan’da ve Oguz
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Atay’da bu i¢ barisi kaybeder ve bir “kendisiyle anlasamama, kendisiyle bogusma” haline
savrulur.

1948 yilinda yayimlanan Liizumsuz Adam’daki Papaz Efendi hikayesinde hayata doniik,
aydin, toprak ve tabiat ag181 papaz efendinin verdigi kisa tiratlar belki de Sait Faik’in insana ve
hayata bakisinin bir dzetidir. Omer Seyfettin’in ideal insan1 nasil “Pembe Incili Kaftan” daki
Muhsin Celebi ise Sait Faik’in ideal insan1 da diinya ve hayat asig1 bu papaz efendidir:

Cok yemem. Makineyi dondiirecek kadar yerim. Fazla istemem. Keyifle yerim. Keyifle
icerim. Bu genglik ondan. Higbir seye aldirmam. Papaz raki igiyor, sarhos oluyor, papaz kizlara
bakiyor, papaz giiliiyor derler. Desinler, viz gelir. Hayatta bir sey yapmak istedigim halde
yapamadim. Kumar oynamadim. O kadarina elim varmadi. Yoksa insanlarin yaptig1 her seyi
yapmak isterim. Gengligimde kuru ekmekle sogan yerdim. Ama geng kizlar1 goriince bir tay
gibi kisnerdim. ... Giizel seylere bayilirim. Giizel kizlara, iyi saraplara, otlara, agaglara,
ciceklere, kuslara... Giizel olan her seye (Abasiyanik, 2018, s.77).

Mehmet Kaplan’in dedigi gibi Sait Faik Tiirk edebiyatina yasanani getiren adamdir. Bu
yasanani getirig, bir gézlem veya diislinme faaliyetinin iiriinii olmaktan daha ileri bir hamledir.
Sait Faik dogrudan dogruya karisip i¢ i¢e gectigi hayati ve insanlar1 onlara bir miirsit veya kulak
cekicisi gibi yaklagsmadan anlatir. Ondaki en {istiin deger insandir, hayattir, insan sevgisidir.
Sehrin fakir, ¢amurlu, pis mubhitlerini, adamin yoksulunu, issizini, erdemsizini, kadinin kotii
yola diigmiisiinii anlatmay1 seven bir hikayecidir o.

1938-1950 yillar1 arasinda yayimlanmig edebiyat dergilerinde Sait Faik’in yazinsal kisiligi,
yazarin o yillar zarfinda yayimlanmis olan “Semaver” (1936), “Sarni¢” (1939) ve “Liizumsuz
Adam” (1948) kitaplarinda topladig1 hikayeler tizerinden tahlil ve tenkit edilmistir'. Bu tahlil
ve tenkit yazilarinda en sik dile getirilen hususlar Sait Faik’in hikayelerinde gdzlemlenen biiyiik
insan sevgisidir ve onun hikayelerinde “yasanan hayatin” hemen hi¢ bozulmadan ve fantezi
katilmadan sergilenmesidir. Sait Faik’in ¢agdasi olan edebiyat elestirmenleri onun hikaye
sahasinda Tiirk edebiyatinin en biiylik kazanglarindan biri oldugu konusunda hemfikir
goziikmektedir. Sait Faik’in hikayelerindeki sahislart hemen devamli surette toplumun diisiik
siiflarindan se¢mesi ve bu smif insanlarin argoya da kacabilen konusma dilini kimi
hikayelerine oldugu gibi aktarmasi baz1 kalemlerce olumsuz kargilanmistir. Ancak bu olumsuz
goriisler s6z konusu yillar zarfinda Sait Faik hakkinda yazilan yazilardaki genel 6vgii ve takdir
havasina gore sinirh kalmistir.

1. Sait Faik Hikayelerinin Yazinsal Hiiviyeti Hakkinda

1938-1950 yillar1 arasinda Sait Faik hakkinda en ¢ok yazi hikayelerinin de siklikla
yayimlandig1 Varlik dergisinde ¢ikmistir. Bu derginin 114.sayisinda yayimlanan “Bir Hikayeci

! Sait Faik’in 1940 yilinda yilinda yayimlanan {igiincii hikdye kitab1 “Sahmerdan” devrin edebiyat dergilerinde

genis bir ilgi uyandirmamuistir. Tiirker Acaroglu Varlik dergisinin 196.sayisinda bu kitapla ilgili bir tanitim yazis1

kaleme almistir. Devrin edebiyat dergilerinde “Sahmerdan”la ilgili tespit edilebilen tek yazidir bu tanitim yazisidir.
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ve Eseri Hakkinda” baslikli yazisinda Umran Nazif, Tiirk edebiyatinda siir vadisinde goriilen
kisirlik ve buhranin hikdye ve romanda da goézlemlenmeye basladigini savunmustur (Nazif,
1938, 5.669). Nazif’e gore kiiclik hikaye, biiyiik hikdyeye ve romana hazirlayici bir baslangi¢
mahiyeti tasimaktadir ve bu nedenle ayr1 bir edebi tiir olarak kabul edilmelidir. Iyi hikayeciler
calistiklar takdirde gelecegin iyi romancilari olabilirler. Fakat hi¢bir gayret ve fikir mesaisinin
iriinii olmayan calakalem yazilmis hikdye ve romanlar hem halkin iyiyi kotiiden ayirma
becerisini baltalamakta hem de gercek sanatgilarin istek ve g¢aligkanliklarini kirmaktadir.
Nazif’e gore bu olumsuz etkilerin altinda kalarak okuyucularin hikayelerini okumadigi
yazarlardan biri de Sait Faik’tir. Sait Faik, herhangi bir edebi ziimrenin veya edibin taklit¢isi
olmadan bambagka bir havada ve tatta hikdyeler yazan bir kalemdir. Okuyucular1 Sait Faik
hikayelerinde tabiatin giizelliklerine benzer bir giizellik bulurlar. Ciinkii onun hikayeleri konu
ve dil bakimindan ¢ok 0Ozgiindiir ve ¢esitli muhitlerden edinilmis izlenimler, duyus ve
diistintisler bu hikayelere biiytik bir kudretle yansitilmaktadir.

Nazif’e gore Sait Faik daha miikemmel ve daha genis bir kitlenin duygularina cevap
verebilecek hikayeler yazmak igin hayati bagka insanlarin goziinden gdérmek becerisini
geligtirmelidir. Sait Faik’in halen bir¢ok okuyucuya yabanci gelen bu yeni tarzdaki
hikayelerinin herkes tarafindan benimsenmesi ve yazarin taninip kabul edilmesi bir zaman
meselesidir. Bu, bugiin degilse yarin er ge¢ olacaktir.

Varlik dergisinin 139.sayisinda Resat Nuri Darago’nun“Biiyiik Bir Sanatkar Sait Faik”
baslikli bir yazis1 yayimlamistir(Darago, 1939, s.230-231). Darago yazisinda roman ve
hikayenin biiylik yazarlarin elinde nefis tiirler olacagini, bayag1 yazarlarin elindeyse edebi
tarzlarin en bayagis1 durumuna diisecegini soyler. Darago’ya gore Tiirk yazin hayatinda bu
tiirlere ilgi gosteren yazarlarin biiylik ¢ogunlugu vasifsiz kisilerden olusur. Bu edebi tiirlerin
her seyden once bir fikre, havaya ve atmosfere sahip olmasi gerekir. Bunlarla mesgul olan
birgok yazar, herhangi bir fikri diizgiince ifade etmek ve bir esere 6zgiin bir iklim ve sahsiyet
katmak yetisinden mahrumdur. Bu nedenle de birtakim bilingli okuyucular romandan ve
hikayeden bezmislerdir.

Darago ’ya gore hikdye hayatin bir tasviri olmak iddias1 tasidigina gore hikayecinin asil
vazifesi hayatta oldugu gibi sahislar ve konular etrafinda bir hava viicuda getirmektir.
Vakalarint matematiksel ve mekanik bir katiyetle degil i¢ ve derin yapilarindaki ruhsal ve
sosyal itkilerle anlatmaktir. Insan, kendisine kurdugu alemden ¢ikarilmak tehlikesi karsisinda
biitiin savunma ve direng araclarini harekete gegiren garip bir mahliktur. Bunun i¢indir ki
olaylarin cogunu kayitsizlikla ve diisman goziiyle karsilar, onlara benliginden ancak bir kismini
verir. Iste sanatkar hikdyeci bu gercegi ihmal etmeyen hikayecidir ve Sait Faik hikdye sanatinin
bu kaidesine riayet eden tek Tiirk hikayecidir:

Onda yalniz suurlu bir sanatkarin ustaligi degil, ayn1 zamanda benzerine nadir tesadiif
edilen bir edebi sahsiyet var. Her yazisinda mevzu veyahut sahislar1 saran o kesif hava, alelade
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bir siir havasi, bir sairane hava olmaktan ¢ok uzaktir, bagka bir seydir; edebiyatimizda
gormedigimiz, alismadigimiz bir baskalik hiilasa tam, halis sanat. “’Semaver’’i, "Bohc¢a"y1
"Stelyanos Hrisopulos Gemisi’’ ni, *’Ihtiyar Talebe’’ yi okudukg¢a edebiyatimiz namina derin
bir gurur hissediyorum. "Meserret Oteli" gibi enfes bir sahesere malik bulunan edebiyatin Tiirk
edebiyat1 olmasina yiiksek bir sanat heyecaniyla seviniyorum. Said Faik’i “’kesfetmek’” benim
icin mesut bir hadise oldu (Darago, 1939, s.231).

Darago’ ya gore Sait Faik, yedi sekiz ytizyillik edebi terbiyesi olan memleketin en segkin
bedii ihtiyaglarini tatmin eden ender yazarlardan biridir. Ruhunun zarifligi, tislubunun emsalsiz
canlilifi ve hikayelerini saran sihirli havayla onun Tiirk edebiyatina getirdigi umulmaz
yeniligin memleketin biitiin edebiyat ortamlarina niifuz etmesi lazimdir. Biitlin diinyay1 saran
aceleciligin kurbani olan edebi zevki Tiirkiye’de gazeteler degil Sait Faik gibiler yiikseltebilir.

Yeni Tiirk Mecmuas: *nin 79.sayisinda yayimlanan “Sait Faik” baslikli yazisinda Ceyhun
Atuf Kansu, Sait Faik’i milliyet¢i sanat ve yeni sanat anlayislar1 lizerinden degerlendirmistir
(Kansu,1939, s5.291-293). Kansu, disaridan gelecek miidahalelerin sanatin zararina oldugu
goriisiindedir. Ona gore sanatc¢lyr inanmadigi, 6zlemini duymadigi ve anlamadigi fikirlerin
sOzciisli olmaya zorlamak sanat i¢cin yikim demektir. Tiirk topraklarinda esen milliyetgi
edebiyat havasi da Tiirk edebiyati {izerinde bu ¢esit bir kisitlama ve baski etkisi yapmaktadir.
Edebiyatta milliyet¢i olmak daima tarihten ve eski kahramanlardan bahsetmeyi gerektirmez.
Bir edebi eserde milli varligin tasvirinin tek yolu savaslar ve irk yiiceligi sdylemleri degildir.
Bir yazar eserinde bir Anadolu kdyiinde yapilan bir diigiinii anlatabilir, bir sehrin ve o sehirde
yasayan insanlarin maddi ve madde 6tesi 6zelliklerini tasvir ve tahlil edebilir veya bir cinayetin
topluma bagli sebeplerini biitiin ¢iplakligi ile gosterebilir. Bu tiir eserler de Tiirkliik i¢indir ve
milli edebiyatin bir degeridir. Sanat hayat, hakikat ve insan demektir. Hayat sevgisi, hakikat
sevgisi ve insan sevgisi olmadan biiyiik sanat¢i olunmaz. Tiirk medeniyeti ve Tiirk ad1 daimi
surette eskiye ait degerlerden ve kisilerden s6z ederek degil; biiylik sanat eserleri meydana
getirerek yiikseltilir.

Kansu’ya gore dig miidahalelere maruz kalmak sanat i¢in ne kadar zararliysa eskiye ve eski
sanatgilara baglanip kalmak da o kadar zararlidir. Sanat kendini daima yenilemek
mecburiyetindedir. Yeniye duyulan aclik hi¢cbir zaman ge¢cmez. Ziya Gokalp, Resat Nuri ve
Faruk Nafiz gibi biiyiik edipler kendi sahsiyetleri dairesinde ve kendi yazdiklar tiirler i¢inde
biiyiiktiirler. Sonraki nesillerin edebiyatta yeni seyler sdylemek yerine bu isimleri taklit ve
tekrar etmesi bu nesilleri siradanlastirir, sanatsal agidan kiigiiltiir. Kansu, Tiirk edebiyatinda
yeniligin Onciileri olarak su isimleri gérmektedir: sairler Bedri Rahmi ve Nazim Hikmet,
dramaturg Celalettin Ezine ve hikayeci Sait Faik...

Kansu’ya gore Sait Faik hikayeciliginin hammaddesi insan sevgisidir. Biitiin biiyiik
sanatkarlarda rastlanabilen bu sevgiyi onun hemen biitlin hikayelerinde fark etmek ve
duyumsamak miimkiindiir. Ayrica ruhen tek bir mekana, tek bir insana, tek bir gerceklige ve
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tek bir zlimreye bagli olmayip hayatin genisligine kendini alabildigine birakmis olmasi Sait
Faik’e rengi bol, alemi genis ve ¢esnisi zengin hikdyeler yazmak meziyeti kazandirmistir:

Sait Faik’ de bir de genislik fikri var ki onun sanatkar ruhunu eserlerinde gosteriyor. Bu
genisligi iki tiirlii tarif edebilirim. Ik &nce Sait Faik mekan fikrini coktan asmistir. Bir yere
baglilik, bir ziimreye baglilik, bir ferde baglilik, bir ferdiyete baglilik biitiin bu orta insan
itiyatlari, Sait Faik’in ruhundan silinmisti. Sait Faik kafasinda biitiin mekan degerlerini yikmus,
hayata alabildigine insanlara karigmistir. Hikayelerinde bir tek yerin bir tek kisiligin hayati
degil, kazanilmis hudutsuz alemlerin ve i¢ine girilmis kiitlelerin sesi vardir (Kansu, 1939,
$.292).

Kansu’ya gore yeni sanatkar dahileri okuyarak onlar1 taklide kalkisan insan olmaktan
cikmistir. Yeni sanatkdr genis insan kitleleriyle konusan diinya ve tabiat giizelliklerini
dolasarak, seyrederek gezen ve bir mekani ve bir zamani degil, mekanlar1 ve zamanlari
kucaklayan insandir. Sait Faik’te yeni sanatin biitiin degerleri bulunmaktadir: sevgi, hiirriyet
genislik, yenilik ve bagkalik... Biitiin bu degerler Sait Faik’te yaratict bir hayal giicliyle
birlesmistir ki yiiksek sanat, iyi ve erigilmez sanat da bu demektir.

Yiicel dergisinin 98.sayisinda yayimlanan “Sait Faik Abasiyanik Hakkinda” baglikli
yazisinda Vedat Giinyol, insana doniik hassasiyeti ve sekil serbestligiyle Sait Faik’in yeni nesil
Tiirk hikayecileri arasinda Sabahattin Ali’yle birlikte en biiyiik kabiliyet oldugu goriisiinii
savunur (Glinyol, 1944, ss.47-52). Giinyol ’a gore Sait Faik’in kimi hikayeleri tek hakim vaka
ve tek bariz karakter yonlerinden incelenirse bunlarin klasik hikaye tarzindan ayrildigi ve
esseye hatta skece yaklastig1 gortiliir. Sait Faik’in baz1 hikayeleri, hikaye olarak, bir konudan,
tam bir vakadan mahrumdur. Bu hikayelerde ¢ok zaman kahraman bile denemeyecek bir sahsin
bir an1, herhangi bir ruh hali ve hissiyati anlatilir. Bu nedenlerle Sait Faik’in baz1 hikayeleri
skece benzer:

Iste ‘Davut’un Anasr’: 30 yasindaki Ali'nin kiiciikliik hatirasinda kizilcik meyvesinin
kipkirmizi oldugu giinden hale ve halden hayal diinyasina atlayiveren bir tahassiis. Hikayenin
mevzuu, Ali'nin her gilinkii hayatinin birka¢ dakikasinda kuvvetli {i¢ dort saniye siiren bir
tahassiisten ibarettir. "Hancinin Karist": unutulmus ve bulunmus bir zamanin suura ¢ikardigi
bir bekleyisin hiisranindan; Meserret Oteli: istasyonla otel aras1 arabada ve bir otel odasindaki
bir portre 6nlinde yasanan ve yasatilan bir hatiradan bagska sey degildir” (Giinyol, 1944, s.47).

Gilinyol’ a gore bugiiniin romancisi gibi hikdyecisi de eserini heyecanla ve olaganiistii
konularla bezemekten ziyade basit toplumsal olaylar1 ve 6nemsiz kabul edilen hisleri islemeyi
tercih etmektedir. Eskinin biiyiik temas1 olan askin yerine her olayr mesgul olunmaya deger
bulmaktadir. Herhangi bir insan, herhangi bir olay ve anlar i¢inde herhangi bir an hikayecinin
ilgisini cekebilmektedir. Sait Faik de bu tip hikdyecilerdendir. Insanda herhangi bir hassasiyet
uyandirabilecek her olay onda bir hikdye konusu olabilir. Sait Faik kuvvetli bir gdzlemci
olmakla birlikte daha ziyade siibjektiftir. Gordiiklerini kendi duygularin1 ve degerlerini
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katmadan hikaye etmez. Sait Faik’in sahislar1 yasadiklari muhitin psikolojisini, adetlerini ve
diisiiniisiinii sivriltmek gayesiyle bile bile silik resmedilir. Bu nedenle Sait Faik’in
hikayelerinde belli basli karakterler yoktur. Bir hissin bir diisiiniisiin insan1 olan tipler vardir.
Onun hikayelerinde hayatin nimetlerinden mahrum, yoksul ve yasadiklar1 cemiyete ayak
uyduramamis ¢ok insan vardir. Bu insanlarin sosyal ve insani vaziyetleri tasvir edilirken fiziksel
ozellikleri hakkinda fazla ayrinti verilmez. Onun hikayelerinde birbirine benzeyen, hayata
benzer pencerelerden bakan, ayn1 diisiinlislerin ve ayni yasayislarin timsali olan insanlar daha
cok i¢ manzaralariyla anlatilir:

Sahsslar, fizik tasvirlerindeki bu miiphemlik, kisalik 6tesinde, ruh ve diisiince bakimindan
daha belli ve daha canli olmaya ¢alisiyorlar. Biz onlari, fizik yapilarindan ziyade, cemiyet
olaylar karsisindaki empresyonlari, diisiiniisleri, basit muhakemeleri sade fakat bazen istihza
sakli hayret ve izahlariyla hafizamiza yerlestiriyoruz (Giinyol, 1944, s.49).

Giinyol’a gore Sait Faik hikayelerinin baslica 6zelliklerinden biri siibjektif olmalaridir. Sait
Faik, gordiigii vakalara ve gozlemledigi insanlara kendi icinde yeni bir hayatiyet vererek
hikayelerini yazar. Ancak bu siibjektiflik hikayelerin seyrine miidahale eden, akigint durduran
tirde degildir. Daha ziyade hikayecinin kendisini gordiigii seylerin digina tasiryamamasi
zaafidir. Sait Faik’in hikdyelerinin ruh orgiisiiniin, vakalarinin ve sahislarinin hammaddesi
insan ve insanlik sevgisidir. Bu sevgi onun hikayelerinde daha ziyade basit insanlara ve
ozellikle cocuklara yonelmistir. Okuyucunun dikkatini vakadan ziyade bu insanlar ve ¢ocuklar
iizerine ¢cekme g¢abasi sergileyen bu sevgi Sait Faik’te bazen ihtiras raddesine varir, hayata
bi¢imini veren temel deger olur. Gergceklerden kagma, hayallere ve hatiralara siginma, Sait
Faik’in hikdye sahislarinin belli basli karakteristik 6zelliklerinden biridir. Sahislarint bedbaht,
yoksul ve diinya lezzetlerinden hemen hemen habersiz insanlardan segmeyi seven Sait Faik bu
sahislara sik sik olmadiklar1 yerlerin ve yasayamadiklari hayatlarin hayalini kurdurur, onlara
cocukluklarinin mutlu giinlerinde avuntu aratir. Onun hikayelerinde ¢ocuklara bu kadar genis
yer verilmesinin bir nedeni insan sevgisinin en somut bigimde ¢ocuklarda toplanmastysa bir
nedeni de iiziintii verici ger¢eklerden kacilip siginilacak en yakin limanin ¢ocukluk hatiralar
olmasidir.

Gilinyol’a gore Sait Faik’in hikdyelerinin en biiyiilk zaafi dilin ve iislubun 06zensiz
goziikmesi ve bu hikayelerin bazen aceleyle yazilmis izlenimi uyandirmasidir. Mesela onun
“Satilik Diinya” adl1 hikayesinde kahramanin ad1 Ali iken bir ara bu ad Emin’e dontisiir. Ancak
bu zaaflarina ragmen Sait Faik’i bir nebzecik olsun anlamak bir seving sebebidir.

2. Sait Faik Hikayelerinin Sahislar Kadrosu Hakkinda

Hareket dergisinin 16.sayisinda kaleme aldigi “Modern Bir Hikayeci Hakkinda Adile
Ayda’ ya Cevap” baslikli yazisinda Jale Baysal 29 Nisan 1948 tarihli Cumhuriyet gazetesinde
yazdig1 “Modern Bir Hikdyeci Hakkinda” baslikli yazisinda, Sait Faik’in hikayeciligiyle ilgili
olumsuz birtakim goriisler ortaya koyan Adile Ayda’ya cevap vermistir (Baysal,1948, ss.11-
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14). Baysal’a gore Adile Ayda ’nin Sait Faik’le ilgili yazdig: elestiride bir yetersizlik ve bir
garez havasi vardir. Ayda, “Liizumsuz Adam” kitabindan gelisigiizel iki paragraf secmis ve bu
paragraflar iizerinden kitabin dil ve icerik bakimindan 6zensiz bir eser oldugunu ispat etmek
istemistir. Ancak paragraflar bir biitiin ve bir baglam i¢inde anlam kazanirlar. Tek baslarina
anlamsiz veya sagma goziiken bir pasajin metnin biitiinii i¢inde okundugunda kuvvetli bir pasaj
oldugu anlagilabilir. Adile Ayda yazisinda Sait Faik’in hikayelerindeki tipler i¢in “besleme
kizlar1 kandiran mahdum beylerle derse ugramayan tiniversiteli delikanlilar, aptalimsi ve
beceriksiz orta yaslilar, bir de serseriler, sarhoslar, tembeller, esrarkesler, hirsizlar ve katiller”
demistir. Fakat Baysal’a gore Adile Ayda’ nin bu goriisii onun Sait Faik’in eserlerini tamamiyla
okumadigin1 gosterir. Clinkii Sait Faik’in hikayelerindeki bu negatif tiplerin yaninda biitiin
hikaye kitaplarina dagitilmig vaziyette pozitif ve erdemli tipler de vardir. Adile Ayda yazisinda
Sait Faik’in tislubu i¢in kiifiirlerle siislii demistir. Ancak yazarin balik¢ilari, serserileri anlattigi
hikayelerinde kibar bir Tiirkce kullanmasi beklenemez. Ustelik bir hikdyecinin iislubu
incelenirken onun kiifiirli bir dil kullandigin1 sdylemek incelemenin hatali bir bakis agisiyla
yapildigin gosterir. Adile Ayda yazisinda Sait Faik’i okumanin ahlaksizlik alameti oldugunu
sOylemistir ki bu goriis de tlimiiyle isabetsizdir. Zira bir yazarin eserlerini okuyup begenmek o
yazarin sahsiyetini de begenmek ve onaylamak anlamina gelmez. Sait Faik’in ¢ok okunmayan
dahasi hikayelerinde anlattig1 halk ziimreleri tarafindan okunmayan bir yazar oldugu iddias1 da
dogru degildir. Hem bir edebiyat eserinin degeri onu okuyan insanlarin sayisina gore
belirlenmez.

Jale Baysal, Adile Ayda’ nin Sait Faik’in hikayelerindeki tiplerin birbirinin aynisi oldugu
yoniindeki elestirisine sdyle cevap vermektedir:

Bayan Adile hikdyecinin yarattig1 tipleri belirsiz ve ¢izgilerini daginik buluyor. Hepsi asag1
yukar1 ayn1 imis. Arkadasini beyaz pantolonunu almak i¢in 6ldiiren Cingene’yle banka memuru
pasazadeyi, Menekseli Vadi’ deki Seher’le kadin nineyi, Projektorcii ile Celme’ deki topal
askeri birbirinden ayiramamis. Ustelik bu kahramanlarin yalnizca burun c¢ekip kafalarim
kasidiklarindan bahsediyor. Acaba Duhamel’in Salavin’i bir hikdye hacmindeki sahifelerde ne
yapardi. Soyleyelim. Basini bile kasimaz, bir caddenin bir ucundan bir ucuna parke taslarini
saya saya giderdi (Baysal, 1948, s.13).

Baysal’a gore Adile Ayda’nin Sait Faik’in hikayelerindeki tiplerin Zola’daki gibi asag1
halk tabakasindan kimseler oldugu yoniindeki goriisii de dogru degildir. Tiirkiye’de toplumsal
smif sistemi olmadigindan agag1 halk tabakasindan tam olarak neyin kast edildigi belli degildir.
Eger bu tabirle iptidailik kast ediliyorsa Sait Faik’in hikayelerindeki tiplerin hepsi iptidai
degildirler. Yazi makinesinde siir ¢ogaltan, veremli nisanlisini hastaneden ¢ikarmak igin
gramofonunu satan delikanli veya bankaci pasazade iptidai degildir. Ayda’nin “beseri
merhamet muharrirde yok™ s6zii de Sait Faik’e atilmig biiyiik bir iftiradir. Clinkii Sait Faik’in
biitiin eserleri insan sevgisine ve insanlarin derdiyle hemdert olmaya 6rnektir. O “Bir Takim
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Insanlar” adli hikdyesinde “madem ki onlarmn yatacaklar1 yeri yok ben de artik bu gece rahat
yatamam” s0ziinii sOylemis, her insanin elemini ayr1 ayr1 ¢ekmis bir hikayecidir.

Varlik dergisinin 340.say1sinda “Yeni Tiirk Realizmi ve Sait Faik” baglikli bir yazi kaleme
alan Tahir Alangu, yazisinda Sait Faik’in hikayelerini realizm agisindan degerlendirmistir
(Alangu, 1948, ss.8-9). Alangu’ya gore giiniin yazarlari degisen hayat sartlarina, muhite ve
modern hayatin ¢ok karmasik goriiniisiine adapte olmak i¢in yeni yazis ilkeleri ve yeni edebiyat
goriisleri gelistirmek zorundadir. iki harp arasi yetisen yazarlar nesli halkla entelektiiel ziimre
arasindaki mazisi ¢ok eski ugurumu bir hamlede asmistir ki bu Tiirk edebiyatinin higbir
devresinde goriilmemis bir harekettir. Bu suretle Tiirk halk hayati edebiyat eserlerinde hig
olmadig1 kadar gosterilebilmistir.

Alangu yazisinda Avrupai tarzda Tiirk hikayeciliginin 1839’dan sonra dogdugunu ancak
ilk zamanlarda sadece saray ve aristokrasi ¢evrelerine hitap ettigini hatirlatir. Ancak bu biraz
da halkin ¢ogunlugunun okuma yazma bilmemesinden ve sanata ilgi duymamasindan
kaynaklanan bir durumdur. Tanzimat hikayeciliginin genel manzarasi soyledir:

Tanzimat hikayeciliginde asikar bir sekilde aristokrat ziimreye hayranlik, sehirli ve memur
tabakasinin hayatini ve bedbaht asklarini bulmaktayiz. Diger taraftan Sark’1 somiiren Avrupa
sermayesinin Istanbul’daki miimessillerinin 6rneklik ettigi bir monden hayat merakinin bu
cevredeki akislerini de sanatta gormekteyiz. Bu devir hikayeciligi Avrupa hayrani geng tipinin
gelismesi iizerinde ¢ok kiymetli malzeme ihtiva etmektedir. Tanzimat’in devamindan bagka bir
sey olmayan sonraki diger hareketler, Avrupa tazyiki altinda iktisadi bir yikilisin ve bu sirada
gittikce fakirlesen ve borg yiyen yiiksek sinifin tasvirini verirler (Alangu, 1948, s.8).

Alangu’ya gore 1908 inkildbindan sonra konusunu ¢oken aristokrasiden ve biiyiik
burjuvayla kiiciik burjuvanin evlenmesinden meydana gelen yeni bir mubhitten alan bir
hikayeciler nesli yetigsmistir. 1908-1925 arasinin iiriinii olan bu nesil Tanzimat’tan sonra ortaya
¢ikan tasvirci realizmi halka dogru genisletmek arzusunda olmustur. Bu nesilden sonra gelen
nesilse hikdyede yeni Tiirk realizminin temsilcisidir ve Sait Faik bu neslin en 6nemli
hikayecisidir. Sait Faik goriiniiste realist bir hikayecidir. Ancak hikayelerinde tanittig1 sahislara
duydugu merhamet ve sevgi yiiziinden romantiktir. Bu itibarla Sait Faik’in temsil ettigi yeni
Tiirk realizminin gereginden fazla gozlemci ve objektif olmak gibi bir kusuru yoktur.
Konularini halkin giindelik hayatindan almasi hikayelerine bir durgunluk, bir hareketsizlik
getirmektedir Sait Faik’in ama bu bir kusur degil bugiiniin sanatina mahsus kazanglardandir.
Sait Faik’teki asil durgunluk hikayelerinin vaka bakimindan durgunlugu degildir, bu
hikayelerde kullanilan realist metodun sosyal problemleri gosterip bunlarin ne sekilde
coziilebilecegini gostermemesinden kaynaklanan durgunluktur. Bazi elestirmenler onu
sahislarmi siirekli ayni ¢evreden sectigi ve kendi hayatina hikayelerinde ¢okca yer verdigi i¢in
elestirmektedir ancak bunlar kusur degildir. Ciinkii Sait Faik kendinden bahsederken halktan;
halktan bahsederken kendinden bahseden bir hikdyecidir. Yeni Tiirk realizmi, savaslarin ve
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diger biiylik olaylarin degistirdigi insan1 azami bir genislikle gdrmesi yoniiyle edebiyat-1 cedide
nesrinin dar bir ziimreden ilerisini gérmeyen realizmine bir tepkidir.
3. “Sarmi¢” ve “Liizumsuz Adam” Hakkinda

Varlik dergisinin 140.sayisinda ¢ikan “Sait Faik’in Yeni Eseri” baglikli yazisinda Yasar
Nabi Nayir, yazarin ikinci hikaye kitab1 olan “Sarni¢” hakkindaki goriislerini agiklamistir
(Nayir,1939, ss.16-17). Nayir’a gore Sait Faik’in ilk hikaye kitab1 olan “Semaver” edebiyat
sahasinda biiytik bir hareket uyandirmamistir. Ancak bu kitaptaki hikayeler o derece bagarilidir
ki elit edebiyatcilar ziimresinin goziinde bile Sait Faik’e biiyiik bir deger ve mevki
kazandirmstir.

Hikayecinin ikinci kitab1 olan “Sarni¢” Nayir’a gore ilk kitabina gore biiyiik bir gelisme
kaydetmis degildir. Bu eserdeki hikayeler “Semaver”i hacmen biiyiiten ve tamamlayan
hikayeler olarak goriilebilir. Ancak bdyle de olsa bu kitaptaki hikayeler de en az ilk kitaptaki
hikayeler kadar hayranlik uyandiricidir. “Sarni¢”taki hikayelerin en giizelleri kitaba ismini
veren ilk hikaye ve “Kalorifer ve Bahar” hikdyesidir. Sait Faik Istanbul’un kenar mahallelerini,
mabhalli 6zellikler barindirdiklar: i¢in Sisli ve Beyoglu gibi muhitlerine tercih eder. Bu kenar
mabhallelerde gézlemledigi hayatlar1 ve insanlari ¢ig bir natiiralizmin sayfalar siiren tasvirlerine
sapmadan agiklikla ve basartyla zihinlere ¢izer. Hikayelerindeki kudret ve zenginlik en ¢ok da
sanatkarin insanlara ve yarattig1 sahislara besledigi sevgiden kaynaklanir:

Esasen sahislarina karst bu sevgi ve anlayis sanatkarin hikayelerinde en karakteristik
hususiyetlerden biridir. En kii¢iigiine, en manasizina en miitevazisina kadar (ve bunlar1 belki
tercihan) biitiin insanlar1 seven ve pek ¢oklarimizin dikkate degmez telakki ederek yanindan
kayitsiz gececegimiz miitevazi insanlarin ruhlarinda gizli olan ve meydana ¢ikarilmasi igin
onlara yakinlasilmasi, aralarina karigilmasi, kendilerine sevgiyle baglanilmasi icap eden sirlar
aydinlatmaya calisan Sait Faik bize bu zahiren manasiz hayatlardan cidden miiessir tablolar
cikarmasini biliyor (Nayir, 1939, s.17).

Nayir’a gore Sait Faik hikayelerinde anlattigi olaylarla ve sahislarla ilgili hiikiim
vermekten ve goriis bildirmekten kaginan bir yazardir. Sahislart arasinda iyi-kotii, dogru-yanlis
mukayesesi yapmaz. O tarafsiz bir gozlemci gibi hikayelerini anlatir. Hikayelerinde
anlattiklartyla ilgili bir yargiya varmay1 ve bunlardan bir anlam ¢ikarip ¢ikarmamay1 okuyucuya
birakir. Yazdig: hikayeler, okuyucudan zihinsel bir ¢aba talep eden bir sembolizm ve muglaklik
barindirirlar. Sait Faik, Tiirk edebiyatinda Yakup Kadri’den beri gelmis en biiyiik nesir yazari
olmaya aday bir kalemdir.

Cigir dergisinin 186.sayisinda yayimlanan “Tarus’un Hikayeleri/Liizumsuz Adam”
bashikli yazisinda ibrahim Zeki Burdurlu, ilhan Tarus’u ve Sait Faik’i yeni ¢ikan hikaye
kitaplar1 iizerinden degerlendirir. Ibrahim Zeki Burdurlu yazisinda, Sait Faik’i “Liizumsuz
Adam” kitabindaki hikayelerin 6zensiz olmasiyla elestirir (Burdurlu, 1948, ss.77-79).
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Burdurlu’ ya gore Sait Faik’in hikayeleri sahis, muhit ve konu bakimindan orijinaldir. Fakat
dilinin 6zensizligi ve savruklugu bu hikayelerden bir tat alinmasini gii¢lestirmektedir:

Evet, konularinda bir orijinal olus var. Fakat hikayeleri isleyiste bilhassa dilinin, ciimle
kurugunun bozuk olmasi yiiziinden hikayelerinden bir tat alinamiyor. Daima kapali havalarin,
igsizlerin, kendilerine bir yasama yolu ¢izememislerin ruh durumlarinin ¢apragikligini ele
alirken, dilini de bu ¢aprasikliga karistirarak ifadesini anlasilmaz bir hale sokuyor (Burdurlu,
1948, 5.79).

Burdurlu’ya gore Sait Faik’in hikayelerinin ¢ogunun dilinde bir bozukluk ve diizensizlik
vardir ve onun hikayelerinde noktalama isaretlerine dikkat edilmemektedir. Bu, bir {islup
ozelligi degildir. Uslup dilbilgisi kurallarma aykir ciimle kurmak degildir. Uslup sdzdiziminin
ustaca kullanilisindan dogar, basarili bir sentaksin iizerinde 6zgiinliik kazanir. Halbuki Sait
Faik’in hikayelerindeki dil bozukluklar1 yazarin 6zensizliginden kaynaklanmaktadir.

Sonug

Bu yillarda yayimlanan sanat edebiyat dergilerinde Sait Faik Abasiyanik ortak denebilecek
bir goriisle cagdas Tiirk hikayeciliginin en biiyiik ismi ve evrensel ¢apta bir yazar olarak kabul
edilmistir. Yasar Nabi Nayir, Vedat Giinyol, Ceyhun Atuf Kansu, Resat Nuri Darago, Tahir
Alangu, Jale Baysal ve Umran Nazif gibi kalemler Sait Faik’i ¢esitli yazinsal kusurlarina
ragmen zamanin en bilylik hikayecisi ve Tiirk edebiyatinin biiyiik bir kazanci olarak
gormiislerdir. Varlik dergisinden Tahir Alangu Sait Faik’in Tiirk nesrinde 1908 inkilabindan
sonra halka dogru genisleyen realizmin hikaye sahasindaki en biiylik temsilcisi oldugunu
savunmustur. Yiicel dergisinden Vedat Giinyol Sait Faik’in Sabahattin Ali’yle birlikte ¢agdas
Tiirk hikayeciliginin en biiyiikk ismi oldugu diislincesini ortaya koymustur. Yeni Tiirk
Mecmuasi’ndan Ceyhun Atuf Kansu milli edebiyatin sadece itk ve tarih ovglisii demek
olmadigint hatirlatmistir. Ona gore Tiirk insaninin her giinkii yasayisini ve hallerini anlatmak
da milli edebiyattir ve yliksek bir sanat¢i olan Sait Faik, Tiirk hikayesine getirdigi yeniliklerle
ve biiyiik bir insan sevgisinden dogan hikayeleriyle bir milli edebiyat temsilcisidir.

Incelenen yazilarda Sait Faik’in hikayeciligine getirilen olumsuz elestiriler de vardir. Cigwr
dergisinden Ibrahim Zeki Burdurlu ve Yiicel dergisinden Vedat Giinyol Sait Faik’in hikaye
dilinin 6zensiz oldugunu ve imlad bakimindan kusurlar i¢erdigini savunmustur. Burdurlu’ya
gore dili hatali kullanmak bir tislup 6zelligi degildir. Bir 6zensizlik ve savrukluk emaresidir.
Varlik dergisinden Yasar Nabi Nayir “Sarni¢” kitabindaki hikayelerin “Semaver” kitabindaki
hikayelere yeni bir sey ilave etmedigini sdylemistir. Clinkii bu kitaplar ayn1 ¢evrelerden ayni
hassasiyetle se¢ilmis bir sahislar ve konular kadrosuna sahiptir. Sait Faik’in sahislarini siirekli
ayni ¢cevrelerden se¢gmesi durumuna Umran Nazif ve Tahir Alangu da deginmistir. Ancak Tahir
Alangu’ya gore hikaye sanati bakimindan bu bir kusur degildir. Sait Faik’in anlattig1 halk
tabakalartyla duygusal ve mental olarak biitiinlesmesi durumudur.
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Toplumun “miimtaz” ziimrelerine hikayelerini biitiiniiyle kapatmis gibi olmasiyla ve
hikayelerinde yer verdigi birtakim sahislarin nahos hatta ¢irkin davraniglarina sempatiyle
yaklagir gibi goziikmesiyle Sait Faik, Cumhuriyet gazetesinden Adile Ayda gibi kimi
elestirmenlerin olumsuz elestirilerine muhatap olmustur. Ancak bu elestiriler Sait Faik’in
ortaya koydugu hikaye metinlerinin yazinsal kudretinden ziyade psikososyolojik hiiviyetine
doniik elestirilerdir. Elestirmen burada Sait Faik hakkinda “nasil” anlattigindan 6nce “neyi ve
kimi” anlattig1 sorusuna gore hiikiim vermis, Sait Faik’in ortaya koydugu hikdye metinlerinin
dil ve konu armonisi bakimindan basarisina degil bu metinlerin genel ahlak kurallari
karsisindaki durumuna odaklanmistir. Bu tavir devrin edebiyat elestirisinde hakim yontem olan
izlenimci/6znel elestiri sinirlarinin dahi disinda kalan spekiilatif bir elestiri tavridir. Edebiyat
elestirisinin edebiyattan sapmas1 halidir. Bir romancinin veya hikayecinin toplumsal ahlak
kurallarina gore elestirilmesi hatta mahkim edilmesi elbette miimkiindiir. Yayimlanmais bir eser
toplumu ilgilendiren bir sanat nesnesi oldugundan bu tiir bir elestiri kimi zaman bir gereklilik
hatta toplumsal gorev de olabilir. Ancak bir edebiyat metni her seyden dnce yazarin sectigi
konuyu ve meseleleri temsil etme becerisine gore elestirilir ve elestiri bu dlcliye uygun kaleme
alindiginda edebiyat elestirisi olur. Yazili edebiyat hangi tiirde iiretilirse {iretilsin bir “climleler
ve metinler toplam1” olduguna gore onun tahlilinde, incelenmesinde ve elestirilmesinde ilk ve
asil bakilacak yer de bu metinler toplamidir. Edebi eserler sadece edebiyat diislincesini
ilgilendiren varliklar degildir. Bu eserlerin igeriklerine ve popiilaritelerine gore tarihle,
siyasetle, hukukla, psikolojiyle, sosyolojiyle, ¢esitli ideolojilerle ve felsefi inanglarla ilgileri
kurulabilir. Ancak sanatsal gayelerle meydana getirilen edebi eserler her seyden dnce edebiyata
kars1 sorumludur. Bunlar hakkindaki hiikmiin de edebiyatin evrensel estetik Ol¢iilerine gore
verilmesi gerekir. Sait Faik’in hikayelerinde zaman zaman argo kullanmasi ve siifli kisilere yer
vermesi Hareket dergisinden Jale Baysal’in da degindigi gibi bu hikayelerdeki kisileri hayatin
dogal akis1 icinde gosterme arzusunun ve realitenin gizlenmemesi ve saptirilmamasi ilkesinin
bir geregidir.

Incelenen yazilarda Sait Faik hikdyeciliginin Tiirk edebiyat1 tarihi icindeki mevkiine
sadece Varlik dergisinden Tahir Alangu deginmistir. Alangu, Varlik’taki yazisinda Tiirk
edebiyatinin Tanzimat’tan cumhuriyete dogru safha safha realizme ve halk tabakalarina
yoneldigini hatirlatmis ve Sait Faik’i bu tarihsel seyir i¢inde degerlendirmistir.

Tiirk edebiyatinda divan siiri bir yiiksek ziimre siiridir. Divan sairlerinin hepsi yiiksek
ziimreden gelmis olmasa da soyledikleri siir hem dil hem tavir hem de muhteva bakimindan
enderun ziimresine, ilmiye mensuplarina ve saray ¢evresine hitap eder. Bu edebiyata “enderun
edebiyat1”, “saray edebiyati” gibi yakistirmalar yapilmasinin baglica sebebi dogdugu ve
seslendigi ¢evrelerin buralarla sinirli olmasidir. Sokaktaki insana, ¢arsiy1 dolduran ve asil hayati
yapan kalabaliklara bu edebiyat, dogasi geregi yer vermez. Bu edebiyatin yiizlerce yilda olusup
yerlesik hale gelen sanat anlayis1 sokaktaki insanin hayatini ham haliyle siire giremeyecek
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kadar “kaba” bulur. O hayattan beslenen bir siir sdylemeyi diisiinemez, aklina getirmez. Siir
evrenini hayal, abarti, mitoloji, efsane, gokylizii ve miicerret lizerine inga eder. Esasen Bati
edebiyatlarinda da siirin ve nesrin sokaktaki insana ve kalabaliklara biitiiniiyle yonelmesi klasik
devrin sona ermesinden sonradir. Romantizm, realizm ve natiiralizm gibi sanat cereyanlarinin
ve sosyalizm ve milliyetcilik gibi siyasal diisiincelerin ortaya ¢ikip yayginlagmasiyladir. Tiirk
edebiyatinda muhteva ve yazmaya yiiklenen gayeler bakimindan divan edebiyatindan kopusu
temsil eden Tanzimat edebiyati, insan algis1 bakimidan da divan edebiyatindan ¢ok farkli bir
edebiyattir. Ancak bu farklilik daha ¢ok nesir sahasindaki eserlerde goriiliir. Namik Kemal’in
piyeslerinde ve Ahmet Mithat Efendi’nin ve Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in romanlarinda temsil
edilen halk tabakasina mahsus adamlar ve kadinlar Tiirk edebiyatinda aristokrat tavrin digina
cikisin ilk gostergeleridir. Servet-i Flinun ve Fecr-i Ati nesilleriyle tekrar bir aristokrat tavir alir
gibi goziikken Tiirk edebiyati, Tahir Alangu’nun da belirttigi gibi 1908 inkilabindan sonra
nesirde safha safha genisleyen bir realizme yonelmistir. 1930’lu yillarla birlikte konusunu
dogrudan hayattan ve gozlemlenen muhitten alan realist bir hikdye anlayis1 Tiirk
hikayeciliginde hakim anlayis haline gelmistir ki Sait Faik bu realizmin yine Alangu’nun
belirttigi gibi en giiclii temsilcileriden biridir.

Hikayelerini dogrudan yasadigi c¢evreden almasi nedeniyle realist; bu hikayelerdeki
vakalara ve sahislara duygusal yaklasmasi nedeniyleyse subjektif ve romantik bir yazar oldugu
goriisii, incelenen yazilarda Sait Faik’le ilgili dile getirilen goriislerden bir digeridir. Bu konuya
Yiicel dergisinden Vedat Giinyol ve Varlik dergisinden Tahir Alangu deginmistir. Insana,
insanliga ve yasamaya duydugu biiyiik sevgi Sait Faik’teki subjektivizmin ve romantizmin
baslica kaynagidir. Sait Faik yasamay1 en biiyiik nimet; insan1 da en biiyiik kesif nesnesi olarak
goren bir yazardir. O, hayati1 bogusulacak veya intikam alinacak bir sey olarak gormek istemez.
Aksine tadina varilacak ve saplantili bir kasif gibi didiklenecek bir sey olarak gérmek ister.
Hikayelerinde yer verdigi sahislar da bu anlayistan dogar. Sait Faik’in hikayeleri icin sectigi
sahislar1 herhangi bir bicimde idealize etmek veya bunlar {izerinden okuyucuda bir tiir iyi kotii
mukayesesi uyandirmak g¢abasi yoksa da hikayelerinin ferah ve sevimli iislubu i¢inde bu
sahislarin genellikle sempatik goriinmeleri durumu vardir. Sait Faik insanlari en yalin
gerceklikleri icinde sever ve okuyucularinda da bdyle bir sevgi uyandirmak arzusunda oldugu
sezilir. Onun hikayelerinde burjuva sinifina, biirokrat ve idareciler ziimresine yahut biiyiik
sehirde yasayip varolus sancisi ¢eken kentli modern tipine mensup sahislara birincil kisi olarak
pek rastlanmaz. Anlatilan kisiler toplumun alt tabakalarina mensup kisilerdir. Fakat bu kisiler
sosyolojik bir siif catigmasint gostermek maksadiyla secilmis degillerdir. Hallerinden
sikayetei oluslarinda bir isyan, infial ve diigman arayis1 yoktur. Bir bakima yazarin mutedil ve
kalendermesrep hayat goriisiiniin canli birer yansimasi konumundadirlar. Sait Faik omriinii
gecirdigi Istanbul’da ve Burgazada’da hemen her giin karsilastig1 insanlar1 onlarla arasindaki
psikolojik mesafeyi asgariye indirerek anlatir. Onun sanatinda ger¢egi saptirma ihtimali olan

tek sey insanlar i¢in besledigi sonsuz merhamet duygusudur, sonsuza yakin hosgoridiir,
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Ceyhun Atuf Kansu’nun, Vedat Glinyol’un, Jale Baysal’in ve Yasar Nabi Nayir’in degindigi
gibi sonsuz sevgidir.

Hayatin siiregittigi her yerden ve her vesileden Sait Faik bir hikdye konusu cikarabilir.
Onun hikdye yazmada uyguladigi baslica yontem sehir kalabaligina kendini birakmak ve o
kalabalikta “goziine kestirdigi” bir kimseyi bir koseden sessizce tetkik ederek hayal giiciinii
onun hakkinda gelisigiizel calistirmaktir. Yazdig1 hikayeler bir bakima Sait Faik’in hayatini
gecirdigi muhitlerin birer resmidir. O muhitlerin uzak ge¢mislerinin veya olmasi gerekenlerinin
degil; en yogun “simdilerinin” tasvir edilisidir. Meslek olarak onun hikayelerindeki en
kalabalik kitle olan balikgilar kendi varliklarini denizin 6zgiir ve basibos mevcudiyetiyle
0zdeslestirmis ve bundan kalender bir hayat felsefesi ¢ikarmig kimselerdir. A¢iktan agiga higbir
dine, milliyete, siyasi veya sosyal davaya baglilik ve taraftarlik gostermezler. Rum, Yahudi,
Arnavut, Cingene gibi etnik kimliklere mensup insanlar sik sik bir hikayeyle okuyucunun
karsisina ¢ikar ancak bu cikis etnik kimlikten ziyade hayati ve yine hayati vurgulamak
maksadini tagir. Fakat siirekli ayn1 mubhitlerin ve benzer yaratilista insanlarin anlatilmasi bir
noktadan sonra Sait Faik’in hikayelerini bir tekdiizelige, bir tekrara diistirmektedir. Yasar Nabi
Nayir’in Varlik dergisinde “Sarni¢” kitabiyla ilgili ortaya koydugu “Semaver”deki hikayelerin
iistiine yeni bir sey ilave edilmedigi hiikkmii Sait Faik’in sahis-mekan ve {islup bakimindan bu
kitaplardaki hikayelerinin birbirine cok benzemesi gergegiyle ilintili olmalidir. Umran Nazif’in
yine Varlik dergisinde Sait Faik’in daha miikemmel ve daha genis bir kitlenin duygularia
cevap verebilecek hikadyeler yazmak i¢in “hayati bagka insanlarin goziinden gérmek becerisini
gelistirmesi gerektigi” hiikmii de biinyesinde Yasar Nabi’nin elestirisine benzer bir elestiri
barindirmaktadir. Sait Faik’in hikayeleri yogun ve arzulu bir gozlemcilikten dogar. Ancak
gozlemlenen ¢evrelerin ve kalabaliklarin belirli bir hududun disina asla ¢ikmamasi ve
cesitlilikten mahrum olmas1 bu hikayelerin zamanla bir tekdiizelige diismesine neden olmustur.
Sahis kadrosu, insana bakis, hayat algisi ve meseleleler bakimindan Sait Faik’in ilk eseriyle son
eseri arasinda biiylik farklar yoktur. Sait Faik sanat mizaci itibariyla hikdyelerini muhit ve
mesele bakimindan g¢esitlendirmek kaygisinda olan bir yazar degildir.
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