FELSEFE DUNYASI
2021/ YAZ/SUMMER Sayl/Issue: 73
FELSEFE / DUSUNCE DERGISI
Yerel, Sireli ve hakemli bir Dergidir.
ISSN 1301-0875

Tirk Felsefe Dernegdi mensubu tiim Ogretim tyeleri (Prof. Dr., Dog. Dr., Dr. Ogr. Uyesi) Felsefe Diinyasi'nin
Danisma Kurulu/ Hakem Heyetinin dogal tyesidir.

Sahibi/Publisher
Tirk Felsefe Dernegi Adina Baskan Prof. Dr. Murtaza Korlaelgi

Editor/Editor

Prof. Dr. Hasan Yiicel Basdemir

Yazi Kurulu/Editorial Board
Prof. Dr. Murtaza Korlaelci (Ankara Universitesi)
Prof. Dr. Celal Tirer ( Ankara Universitesi)
Prof. Dr. Hasan Yiicel Basdemir (Ankara Universitesi)
Prof. Dr. Levent Bayraktar (Ankara Yildirm Beyazit Universitesi)
Dog. Dr. Muhammet Enes Kala (Ankara Yildirim Beyazit Universitesi)
Dr. Ogr. Uyesi Fatih Ozkan (Ankara Haci Bayram Veli Universitesi)

Ars. Gor. Bugra Kocamusaoglu (Ankara Yildirm Beyazit Universitesi)

Felsefe Diinyasi yilda iki sayl olmak Gizere Temmuz ve Aralik aylarinda yayimlanir. 2004 yilindan itibaren
Philosopher’s Index ve TUBITAK ULAKBIM / TR Dizin tarafindan dizinlenmektedir

Felsefe Dlinyasi is a refereed journal and is Published Biannually. It is indexed by Philosopher’s Index and
TUBITAK ULAKBIM / TR Dizin since 2004

Adres/Adress
Necatibey Caddesi No: 8/122 Kizilay-Cankaya / ANKARA PK 21 Yenisehir/Ankara
Tel & Fax: 0312 231 54 40

www.tufed.net

Fiyati/Price: 50 TL (KDV Dahil)
Banka Hesap No / Account No:
Vakif Bank Kizilay Subesi | IBAN: TR82 0001 5001 5800 7288 3364 51

Dizgi / Design: Emre Turku
Kapak Tasarimi / Cover: Mesut Kogak
Baski / Printed: Tarcan Matbaa
ivedik Koy Mahallesi, ivedik Cd. No:417/A, 06378 Yenimahalle/ANKARA
Tel: 0(312) 384 34 35
Basim Tarihi : Temmuz 2021, 500 Adet



BUYUK VERI CAGINDA SiSTEM
ESTETIGI

Felsefe Diinyasi Dergisi, Say!: 73, Yaz 2021, ss. 420-435.

Gelis Tarihi: 08.06.2021 | Kabul Tarihi: 16.06.2021

Zeynep HEKiM BULBUL"

Giris

Enformasyon tarihinin mihenk taslarindan olan dijital ¢cag ceyrek yiizyildir
yasayls bicimimizi, anlayislarimizi, 6grenme, bellek ve en nihayetinde di-
stince sistemimizi degistirmektedir. Pek tabii tiim bu degisimlerin dogal so-
nucu olarak sagduyumuzun da yavas ancak koklii olarak degismekte oldugu
gozlemlenmektedir. Bugiiniin enformasyon ¢agi, dijital endiistrinin yiiksek
teknolojik ekonomisi ile etrafl sarilmig veri temelli bir toplum yaratmaktadir.
Bu kapsamda ortaya ¢ikmis olan postmodern diisiince temelli sosyo-teknik
bir modelleme olan Biiyiikk Verinin insanin evrilmesi siirecinde énemli bir
paradigma oldugu rahatlikla séylenebilir. Biiyiik Veri, kendisini olusturan sa-
yisiz bilgi parcaciklarinin es zamanli akisinda viicut bulan merkezsiz bir veri
tabanidir. Bir diger deyisle Biiytlik Veri, arkamizda biraktigimiz izlerin yaratti-
g1 devasa veri posasinin, ¢opliigiiniin muazzam derecede degerli bir madene
déniistiiriilmiis halidir. Bu veri tabani insan ve dogaya dair her veriyi kore-
lasyon analizleri ile isleyerek tiim beseri bilimleri topyek{in degistirmektedir.

Boylesine kapsamli bir degisim tetikleyicisinin insanligin ilk iletisim
araclarindan, enformasyon teknolojilerinden sanati her anlamda bicimlen-
dirmesi dogal bir sonug olarak goriilebilir. Bu kapsamda ¢alismada 6ncelikli
olarak, giiniimiiziin 6ncii sanat disiplinlerinden biri olan Biiyiik Veri sanati-
nin kékenlerini bularak, onun sanat tarihinde dogru yere oturtulmasina katki
saglanmaya calisilmigtir. Bitylik Veri sanatinin yalnizca dijital sanata indir-

*  Doktora égrencisi, Isik Universitesi, ORCID: 0000 0002 9186 3148, e-mail: zeynephekim@gmail.com



Blyk Veri Caginda Sistem Estetigi

genmesine karsi ¢ikilmis ve sistem estetigi kapsaminda okunmas1 gerekti-
gi savunulmustur. Calisma, geriye doniik elestirel bir bakis acis1 tizerinden
distinmektedir. Bu nedenle Bilyiik Veri sanatinin sistemi bir ara¢ olarak kul-
lanarak, sistem estetigiyle nasil iligki kurdugunu anlatmak adina kisaca Jack
Burnham'in sistem sanati ve 1960’l1 yillarin erken kavram sanatinin ruhu
Fluxus hareketine bakilmistir. Makale tizerinden bir diger tartisilan konu ise
salt Biiyiik Veri teknolojisinin estetik anlayisimiza ve sanatin sinirlarina, an-
lamina dair etkileridir. Burada Biiyiik Veri sanatinin estetik anlayisina olan
etkilerinden ziyade Biiyiik Veri teknolojisinin toplumun kiiltiir ve sanat anla-
yisina olan uzun siireli etkileri analiz edilmeye calisilmistir.

Jack Burnham ve Sistem Sanati

Hem gliniimiiziin enformasyon ¢agini hem de postmodernden bu yana sah-
nede olan hibrit sanat ortamindan dogan Biiyiik Veri sanatini sadece 60’ku-
sagimnin hippi gencligine degil bilimsel ve teknolojik gelismelerle paralel
giden sanatin evrimine de bor¢luyuz. Pek tabii genis ¢lcekte gliniimiiziin
melez sanat ortami ve kavramsal sanat da tarihsel avangartlara iligkilen-
dirilebilir. Neo avant-garde (neo avangart) sanat tarihinde 1960’larin geg
modernizm ve erken postmodern sanatini ifade eden bir tanimdir. Neo avan-
gart’larin “tarihsel avangardin” uzantisi olarak goriilebilecegi rahatlikla
soylenebilir.

Neo avangartlar, dénemin bilim ve teknolojisini de arkasina alarak avan-
gardi avangarttan daha iyi anlayanlar olarak digerlerinden ayrilirlar. Neo
avangart akimlardan sistem sanati daha ¢ok 1960 ve 70’li yillar arasinda
etkisini géstermistir. Ancak kavramsal sanat hareketinin ilk dalgasi, baslan-
gicl ve bazi eserleri dijital sanatin ilk érneklerinden olmasi nedeniyle sa-
nat tarihini biiytik 6lciide sekillendirmistir. Sistem sanati, modern sanat ve
postmodern sanat arasinda ¢énemli bir gecis olarak anilmay1 hak etmektedir.
Ancak maalesef Oncii bir sanat disiplini olarak sistem sanati sanat tarihinde
antoloji haline getirilmemis ve kuytularda kalmistuir.

Sistem sanati gosteri sanati, dijital, hazir nesne, yerlestirme veya tekrar-
larin giicline inanan sistemik yaklasimla sanat yapan bir minimalizim ya
da bir Fluxus eserinde karsimiza ¢ikabilir. Bilindigi gibi kavramsal sanatin
medyumlar1 sonsuzdur. Burada énemli olan eserlerin sistem tizerinden vii-
cut bulmasi ve incelenmesi olarak gériilmelidir. Ornegin eser bir happening
olarak viicut bulmus ise, “..sanatcilar gosteri yoluyla degil, birbiriyle ilintili ve-
rilerin sergilenmesi araciligiyla diisiincelerini agiklarlar. Sistem sanatgilar gos-

1 Alman kritik Peter Burger'in Neo avangart ve Tarihsel avangart terimleri kullanilmistir.
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teri sanati ile kendini ifade etmek istediginde, istatistikler, fotograflar, demecler,
videoteypler, gazete kupiirleri ve bunlara benzer daha pek cok enformasyon, arsiv-
lemeyi ve gazeteciligi akla getiren ézellikte bir sergiyle bir araya toparlar.”?

Sistem sanati dogal, sosyal sistemleri ve sanat diinyasinin kendine ait
sosyal isaretlerini sibernetik ve sistem teorilerinden etkilenerek okur. Bu ne-
denle sistem sanatinin teorisi 19.yiizy1l ve erken 20.yiizyilin disiplinler arasi
koklerinden hayat bulmaktadir. Nitekim sistem estetigi Norbert Wiener'in
sibernetigi ve Claude E. Shannon ile Warren Weaver’in enformasyon teorile-
ri en 6nemlisi de Ludwig von Bertalanffy’in genel sistem teorisine dayanir
ve onlardan oldukca beslenir. Bu nedenle de antropomorfizmi sik¢a kullan-
dig1 dikkati cekmektedir. Aslina bakilirsa 19. Yiizyilin sonuyla birlikte kuan-
tum mekanigine giden yolda yasanan enformasyon teknolojilerinin ve ilgili
kuramlarin sanati bu sekilde déntistiirmesinin ¢cok dogal oldugu séylenebi-
lir. Bu dénem kesitinde olasiliklarin, rastlantilarin, entropinin 6éne cikardigi
belirsizlik kavrami ile evrildigi yeni diinyaya uygun bir sistem anlayisiyla
birlikte yasanilan diinyay: anlamlandirma calismalari her alanda gozlemle-
nebilir. Bu durum pek tabii diisiince sisteminin, aklimiza gelebilecek tim
modellemelerin ve/veya sistemlerin 6zne ve nesne iligkisine de etki etmeye
baslamisti. Sanat da bu alt sistemlerden biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Sanatta sistematik yaklagimi ilk tanitan Kisi, donemin Amerikali sanat
kritik, sanat tarih¢isi ve heykeltirag Jack Burnham olarak karsimiza ¢ikar.
Burnham, 1968 yilinda yayinladig1 Beyond Modern Sculpture ile baslaya-
rak sonunda post-formalist yaklagimi ve nesne odagindan ¢ikarak sistem
odakl1 sanat anlayisini olusturdugu makale ve kitap serisini baslatmistir. Bu
kapsamda Artforum’da 1968 ve 1969 yillarinda yayinlanan Systems Estheti-
cs (Sistem Estetigi) ve Real time Systems adli makaleleriyle sanat ve enfor-
masyon teknolojileri arasindaki etkilesimi daha ¢nce kimsenin gérmedigi
bir sekilde yorumlamistir. Bu makale serisinde sanati, Genel Sistem Teori-
sinden 6ding aldig1 sistem kavramui ile enformasyon ve sibernetik teorileri
cercevesinde okuyarak bir¢ok yeni pencere agcmistir. Bir diger deyisle Burn-
ham, sanat eserleri hakkinda diistindiiklerimizi radikal olarak degistirmis ve
Duchamp’in yarim kaldig1 yerden kavramsal sanata girisi yapmistir. Daha
sonra 1970 yilinda New York’taki Yahudi miizesi'nde (Jewish Museum, NY)
kiratérligini yaptig1 Software, Information Technology: its new meaning for
art (Yazilim) adli sergi ile projesinin zirvesine ulagsmistir.

Burnham'in teorik tezi The Structure of Art (Sanatin Yapisi) ise post-for-
malist sanat elestirisi ve teorisine dair ilk tamamen gelistirilmis teorik

2 Lynton, N. (2015). Modern Sanatin Gykiisi. Remzi Kitapevi, s. 320.
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sema tesebbiisii olarak varsayilabilir.® Bu noktada Burnham, “déneminin sa-
natint hala dzerk goren ve bu nedenle fonksiyonel olmaktan cok uzak olan, Orto-
doks formalist (bigimci) sanat elestirisi stmirlarindan ¢ikmistir.”* Bunun sonucu
olarak formalist elestiri yerine Burnham, etkilendigi sistem teorisi okuma-
lar1 sonucunda genis olarak diizenlemis sistem estetigi teorisini ortaya koy-
mustur. Sistem estetigi dijital medya formlari, sosyal ve doga sistemleriyle
Ozdeslestirilmis olsa da aslinda sanatin ne olduguna ve sinirlarina dair bir
teori olarak gortilebilir

Sistem sanatini kavramsal sanat, dilbilimsel 6l¢iitleri, es zamanlilik, ilis-
kisel estetik, eserin cevresiyle iliskisi, performans sanati, Fluxus ve mini-
malizim ile hatta gliniimiizde Biiyiik Veri sanat1 ile birlikte okumak gerekir.

Kiiratér Ann Rorimer’e gore “modernist inancin kendi kendine yeten, ba-
gimsiz objeleri ve post-modernin iliskisel, 6zerk olmayan, ¢ok yonlii ve agik ucglu
anlayisimin arasindaki ¢izginin ¢izilmesinde Burnham'in rolii oldukgca kritiktir.”>
Burnham’in teorisinde sanatin 6zerk kapali sistemden acik sisteme olan ka-
y1s1 tamamen Bertalanffy'nin sistem teorisindeki gibidir. Bu yeni acik sis-
tem paradigmasi, Sanford Kwinter’in tanimladig: gibi “20. Yiizyilin biyolojik
modellere dogru giden kaymasimn, kiiltiirel tiretimin entelektiiel yaklasiminmn
yapisaldan post yapisal dilbilime dogru bir yol almasina neden oldugu goriiliir.” ¢

Burnham, sistem sanatini Artforum’'da yer alan Sistem estetigi adl1 ma-
kalesinde su stzlerle sekilde anlatir:

Sistemlerin yaklasimi, happening veya sahne ortamindan fazlasiyla ilgi-
lidir. .. sinirlar ile ilgilenir. Bu nedenle deneyimseldir. Kavramsal sanat
maddesel limitlerden ¢ok sistemi tanimlamaya odaklanir. Bu nedenle sanat
baglaminda olsun ya da olmasin her durum sistemi tasarlar veya belirler.
Sanatgi sistemi degerlendirirken, sistemin icindeki ve disindaki amaclari,
sinirlari, yapisi, verileri ve ¢iktisi ile iligkili tiim olaylar1 goz 6niine alir. Si-
nirlari ve belli bir sekli olan nesnenin yaninda mekan ve zamanda sistemin
devamlilig1 degisebilir. Sistemin davraniglari dis etkenlere ve kendi kontrol
mekanizmasina gore belirlenir. Mademki sistem kavrami insanlari, fikirleri,

3 Rampley, M. (2005). Systems Aesthetics: Burnham and Others, Vector e-zine. Retrieved December 18,
2020, from http://www.virose.pt/vector/b_12/rampley.html, s.1

4 Skrebowski, L. (2006). All Systems Go: Recovering Jack Burnham’s Systems Aesthetics. Retrieved De-
cember 18, 2020, https://www.tate.org.uk/research/publications/tate-papers/05/all-systems-go-re-
covering-jack-burnhams-systems-aesthetics

5  Skrebowski, L. (2006). All Systems Go: Recovering Jack Burnham’s Systems Aesthetics. https://www.
tate.org.uk/research/publications/tate-papers/05/all-systems-go-recovering-jack-burnhams-sys-
tems-aesthetics

6 Age.
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mesajlarl, atmosfer sartlari, gii¢c kaynaklar1 ve uzunca bir listeyi icerir, bu
noktada sistem biyologu Ludwing von Bertanlanffy’e atifta bulunmak ge-
rekecektir. Karsilikli etkilesimdeki karmakarisik bilesenler nesne, enerji ve
enformasyon gibi ¢esitli tegkilat seviyesinden olusur. Cogu zaman nesnenin
belli bir sekli ve sinirlar1 olsa da sistemin tutarlilif1 zamana ve mekana
gore degisebilir, bagkalasabilir. Nitekim davraniglar dis etkenlere ve kendi
kontrol mekanizmasina baglidir.”

Bu anlatim oldukca agiktir. Burnham’a gore artik nesne odakl kiiltiirden
sistem odakl: bir kiiltiire gecis halindeydik. Buna gore degisim seylerden de-
gil, seylerin yapilma biciminden kaynaklanmaktaydi. Burnham’in sistem este-
tiginde, estetik nesnenin yerini alan bilgi sistemlerini gérme bicimi temeldi.

Burnham’a gore; “... ortaya ¢ikan bilim iistii kiiltiirde uzun vadeli karar ver-
me ve bunun uygulanmasi her zamankinden daha zordur. Bunun tek ¢6ziimii ise
yarg, kesin sosyo teknik modellerdir. Buna gore sistem estetiginde de bu modellere
ihtiyag vardir.”®

Burnham’in kehanetini yaptigl bu modelleme ise kuantumun ve paha-
1 deneylerinin yarattig1 metafizik ortamdan, ge¢ postmodernizmden dog-
mus, hakikati arayan Biiyiik Veri ‘de karsilik bulmaktadir diyebiliriz. Ni-
tekim Burnham, bu nesnesizlesen formlar1 metaforik olarak enformasyon
uretim sistemleri gibi islev gordiiklerini diisiinmekteydi. Burnham, yukari-
da bahsedilen software sergisinin katalog yazisinda sergilenenlerin sanat ya
da olmadigina izleyicinin karar verecegini soyleyerek, aslinda sanatin kendi
sistemi icerisinde sinirlarini belirleyebilme kapasitesi oldugunu vurgula-
maktadir.” Bu sanatcilar izleyicisine tipki Bilyiik Veri gibi es zamanli enfor-
masyon verir veya isledikleri her konuyu sistem tizerinden okurlar. Nitekim
Burnham’in sistem estetiginde bahsettigi bilgi sistemlerinin giiniimiizdeki
karsilig1 Biiyiik Veri sistemi olarak goriilebilir.

Burnham yine Software sergisinin katalogundaki yazisinda, yazilim kavra-
minin ve bu kavramin sanatla iliskisinin altini ¢izer. Buna gore, nesne veya
maddi yi1ginla baglantisi olmayan tiim eylemler yazilimin sonucudur. Bun-
larla ilgili enformasyon yazilimdir (software). imajlarin kendileri yalnizca do-
nanimdir (hardware). Yazilim kontrollii bir toplumda, medya vasitasiyla go-
rillen herhangi bir sey aracisiz deneyim kadar enerji tasidigindan, bir seyi

Burnham, J. (1968). System Esthetics. Artforum, s.32.
Burnham, J., (1968) System Esthetics. Artforum, s.31.

Monoscope (1970). Software- Information Technology Its New Meaning for Art Catalogue. Retrieved
December 18,2020,s12 https://monoskop.org/images/3/31/Software_Information_Technology_lts_
New_Meaning_for_Art_catalogue.pdf
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aracisiz gérme deneyiminin daha fazla kiymeti yoktur. Ayni sekilde bugiin
uretilen cogu sanat yapiti sanat hakkinda enformasyon olarak kalir. Bilindigi
gibi, donanim bilgisayarin fiziksel parcalaridir; monitor klavye, rom, hard disk
gibi tim nesnelerdir. Ancak yazilim nesnesizdir, yazilim bilgisayardaki tim
programlardir diyerek bu teoriyi acikliga kavusturur.’® Burnham, Marcel Du-
champ, Laszlo Moholy-Nagu, The GRAV (Groupe de Recherche d’Art Visuel)
grubu, Robert Morris, Carl André, Dennis Oppenheim, Robert Barry, Dan Fla-
vin, Alan Kaprow, Joseph Kosuth ve Hans Haacke de dahil olmak {izere bircok
sanatcly1 inceler ve hatta bazilar ile ortak projelerde calisir.

Ozetle, “Burnham’in sistem estetik teorisi bize soyle der; (i) nesne temelli
kiiltiirden sistem temelli kiiltiire gecilmektedir, (ii) Sanat maddesel dgelerle iliskili
bir kavram degildir, (iii) Sanat 6zerk degildir, (iv) Sanat kavramsal odaklidir, (v)
Sistemin kendi kendini sekillendiriyor olmasindan dolay: hicbir tanim veya teori
tarihsel olarak sanati sabit olarak anlamlandiramaz.”!

Buna gore, “Burnhamin sistem estetigi daha ¢ok bilinen anlatilardan olan
Lippard'in Postface, in Six Years: the dematerialisation of the Art Object 1966 to
1972 veya Rosalind Krauss'un expanded field ‘dan daha dnce ve tamamlanmis
teorik bir artikiilasyonla kavramsal sanati sanat diinyasina sunmustur. Burn-
ham’in i¢ gériisii zamanimn ¢ok otesindeydi. 1960°h yillarda salt heykelin nasil
goriindiigiinden cok simdi enstalasyon dedigimiz heykel ve cevresini dnemsiyordu.
Sistemin izleyicisiyle etkilesimi..” > Nitekim 20. yiizy1l sanatinin yaptigi sey
de temelinde iletisim araci olan sanatin verdigi enformasyonun farkindali-
giyla sanatin cevresiyle iliskilendirmesiyle yakindan iligkilidir. Bu durum
bazi zamanlarda iligkisel estetik olarak karsimiza cikar ve seyircisini siste-
min icine alir. Kimi zaman da eserin sergilendigi ortamla girdigi iliskide
karsimiza cikar veya salt bir sistemi ima eden bir eser ile karsilasiriz. Bu
noktada Burnham'in sistem estetigi teorisinin yeni islevselciligin énemli
bir temsilcisi olan Niklas Luhmann’in ortaya koydugu genel sistem teori-
si paradigmasi ile bir¢ok benzerlik tasidigi dikkat cekmektedir. Zira bircok
kaynakta Burnham’'in Luhmann’i etkiledigi ve Luhmann'in sistem estetigi
teorisini sofistike bir bicimde gelistirdiginden bahsedilmektedir. Luhmann,
her seyin allak bullak oldugu ve yine her seyin iletisimle aciklandigi, onto-
lojinin kaybedildigi bir zamanda tam da bu yiizden anti-ontolojik bir sistem
teorisi ile karsimiza ¢cikmaktaydi. Burnham’a benzer bir sekilde sanati da bir
iletisim sistemi olarak inceleyen Luhmann'in bu nedenle sanat sistemi ve
sinirlari {izerine de ¢énemli fikirleri vardir.

10 Ag.e.
11 Skrebowski, L. (2006). All Systems Go: Recovering Jack Burnham’s Systems Aesthetics.
12 Ag.e.
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Burnham’in sanat¢i tanimi, bilytik veri sanat¢isini tanimlamaya benze-
mektedir. Buna gore sanatcl, sistemin icindeki ve disindaki amaglari, sinirlari,
sinirlarin degisimini, hareketini, verileri ve ciktisi ile iligkili tiim olaylar1 g6z
ontine almalidir. Nitekim sinirlar1 ve belli bir sekli olan nesnenin yaninda
mekan ve zamanda sistemin sinirlarina etki edebilecektir. Burnham’in keha-
netindeki i¢ gorii kabiliyeti yliksek sosyo teknik modellemeler, bilgi sistemi
odakl1 bir sanat anlayisi, Biiytik Veri sanati ile viicut bulmustur diyebiliriz.

Biiyiik Veri Sanati

Insanimsilarin dik durma yetisi ve beyinlerinin bedenlerine oranla biiyiime-
si, insan olmalarinin ilk isareti olmakla beraber; insanin, insan olma siireci-
nin asil isareti, kendini, kendi biyolojisini tanimasi ve icinde yasadig1 doga-
y1, mekani tanimasi ile baglamistir. Insanin, yaratici tanriya olan dykiinmesi
hi¢ bitmemistir. Onun yarattig1 dogay1 yiiceltme ve onun gibi olma istegi,
insani yaratici bir sanat¢1 yapmistir. Bu bir yiiceltilme idi, doga ise sadece
giizel degil kimi zaman yiice idi. Giiniimiizde, tanrisal yiicelik, her agacta,
yagmur damlasinda, her yerde olan Biiyiik Veri’de yeniden kesfedilmektedir.

Biytik Veri kavrami teolojik kabullerimizi eskisinden ¢ok farkli bir sekil-
de tasarlamamiz talep etmektedir. Insan, cep telefonu olmadan veya inter-
nete baglanmadan kendini eksik hissetmekte ve Biiyiik Verinin yarattiklari-
na, bildiklerine hayretle bakmaya devam etmektedir. Insanin Biiyiik Veri'ye
oykiinmesinden 6nce de endiistriye yani makinaya ve sonrasinda genel an-
lamda dijital caga ¢ykiindiigiinii biliyoruz. Son yillarda ise sanat ve tasarim
diinyas1 Verinin ytiikselisine dikkat kesilmis durumdadir.

MoMAnin Mimari ve Tasarim bélimiiniin kidemli kiiratérii Paola An-
tonelli'ye gore; Datanin gorsellestirilmesi, infografikler insanligin resim
yapmaktaki ilk amacidir. Ornek olarak ise Lascaux magarasindaki ¢izimleri,
John Snow’un 1854’te yaptig1 Soho’daki kolera salgininin haritalandirilma-
s1 ve Florance Nightingale’in “Giil Diyagrami”'*n1 vermektedir. 1990’lardan
21. yuzyila kadar veri tabani estetigi ve veri gorsellestirme alanindaki sa-
natsal uygulamalar 6énemli bir degisim gecirmistir.

1990’1ardaki ve 2000’lerin basindaki veri sanati, belirli veri kiimeleri veya ag
baglantili iletisim bdélgesi olarak internetin dinamik haritalamasini deneyim-
lemistir. Web 2.0 dénemi ise Bilyiik Veri olgusunu ortaya ¢ikardi. Artik veri
kiimesi koleksiyonlar1 o kadar karmasikt: ki, yakalama, arama, analiz ve gorsel-

13 1858’ yilinda hemsire, istatistikgi ve reformcu Florence Nightingale'in savaslardaki salginlari el yika-
mak gibi basit yontemlerle, sanitasyon kosullarini iyilestirerek bas edilebileceginin gosterdigi Gnli veri
gorsellestirmeleridir.
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lestirme i¢in yeni yazilim araclar1 gerektirmeye basladi. Biiyiik veri ve kiiltiirel
analitik caginda veri gorsellestirme, giderek daha genis bir alani anlamlandirir.
Biiytiik veri analizleri, gizli kaliplar1 ve bilinmeyen korelasyonlar: ortaya ¢ikar-
mak icin biiyiik veriyi inceleme stireci de sanatta bir konu haline geldi.**

Bu durumun Biyiik Veri sanatinin ayni aileden oldugu veri sanati, en-
formasyon sanatindan biraz daha farkli bir konuma getirdigi rahatlikla soy-
lenebilir.

Calismanin sistem sanati boliimiinde anlatildig1 gibi ¢calisma, Biiyiik Veri
sanatinin kendinden 6nceki Dadaizm, Fluxus ve erken kavramsal sanat gibi
avangart sanat hareketleriyle yakindan iliskili oldugu fikrini savunarak, bu
iligkinin baglamini kurmaya calismaktadir. Sanat1 sistem {izerinden oku-
yan bu calismada iletisimin, sistemin karmasiklastik¢a sanatin GDO’su ile
strekli oynandigini ve bu nedenle de melez bir yapiya blriindiigini goz-
lemlenebilir. Sistem sanati da onun ruhu olan Fluxus'un da tipki Biyiik Veri
sanati gibi akli fikri es zamanli enformasyon akisindadir. Bu noktada Biiyiik
Veri sanatinin da erken postmodern Fluxus'un ruhunu tasidigl séylenebilir.
Nitekim Biytiik veri yasar. Dolayisiyla organiktir. Biiyiik Veri sanatindaki
isler de genelde benzer bir tavir sergiler. Bilylik Verinin Nietzsche temelli
dustince bicimi 6nce Foucault sonra digerlerini ve en nihayetinde Biiyiik
Verinin gercek zamanli ve merkezsiz sistemini etkilemise benzemektedir.
Foucault’a gére glic omnipresent’dir. Bunun nedeni sadece her seyi icine al-
dig1 icin degil, her yerden gelebildigi icindir. Bu superpozisyon'un giictidir.
Biiyiik Verinin de bu giicii kullanmaya calistig1 séylenebilir.

Evrensel determinizmi Laplace’in yaklasik iki yiiz yildir bilimsel diisiin-
ceyi yoneten uinlii formiilil oldukga iyi tanimlar.

Belirli bir anda, dogay1 yoneten tim giicleri ve onu olusturan varliklarin
birbirine gére karsilikli durumunu bilen bir zeka olsaydi, evrenin en bilyiik
cisimlerinin hareketleri ile en hafif atomlarinin hareketini ayni bir formiil
icerisinde toplayabilirdi. Onun i¢in hicbir sey belirsiz olmaz, ge¢mis kadar
gelecegi de bilirdi. Insan zihninin hakikati aragtirma yéniindeki tiim ¢abast
onu tasarladigimiz bu zekaya siirekli yaklastirmaya yoneliktir.!s

Iste Bilyiik Verinin makro diinyamizi anlamlandirabilmemiz icin planla-
dig1 determinizm tam da budur. Nitekim determinizm kavraminin bir bilim
adamu icin artik bir 6nemi kalmasa da modellemelerle calisan bir mithendis

14 Paul, C. (2015). Digital Art. Thames & Hudson, s.181.

15 Moles, A. (2018). Belirsizligin Bilimleri, insan Bilimleri icin Yeni Bir Epistemoloji (N. Bilgin, Cev.). YKY
Yayinlari, s. 30.
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icin elzemdir. Bu noktada postmodern diisiinceyi kullansa da ondan daha
farkli hedefleri oldugu soylenebilir. Nitekim Biiyiikk Veri, analytic insights
(analitik i¢ gorii) adin1 verdigi bazi kesinlikler aramaktadir.

Grafik tasarimcilar, illiistratorler ve sanatgilar devasa miktardaki verilerin
sistematik olarak toplanmasinda ve islenmesinde ¢énemli bir rol oynamakta-
dirlar. Sanatgilar Biiyiik Veri sayesinde elde ettigi bu verileri algoritmalarin
dilinden cikararak bir sanat¢i gozilyle yeniden izleyicisine sunar. Bunu ya-
parken ¢ogu zaman goériinmeyeni goriniir Kilar ve bir¢ok karmasik iligkileri
sanat aracilig1 ile bagka bicimlerde okuma firsati verir. Pek tabii bize kattig1
estetik degerler de ayrica tartisilmasi gereken bir konu olarak karsimiza ¢ikar.

Biiytik Veri sanatcilarinin bazilari yazilimlarini dahi kendi yapabilecek
kapasitede bir bilgisayar mithendisi kadar konuya hakim iken, digerleri is
birlikler ile ilerler. Ancak her haliikarda her iki disipline de olduk¢a hakim
olduklarini belirtmek gerekir. Bu eserler bazen haritalandirma, infografik,
miizik veya heykel olarak karsimiza c¢ikabilmektedir. Bu déniisiimiin her-
hangi bir medyum sinirlamasi yoktur. Biiyiik Veri sanatinda tasarimci ve
sanatc¢i bazen birbirlerinin yerine gecebilirler. Kimi zaman bu kavramlar
oldukca akigkan olabilmektedir. Nitekim bilim, miihendislik ve sanatin va-
rolusunda bircok benzerlik oldugu unutulmamalidir.

Biiyiik Veri sanati bircok kisinin géziine algoritmalarin soguk diinyasini
hatirlatir. Ancak bu calisma, Bilytik Veri sanatinin her yaniyla insana dair
oldugu fikrine katilmaktadir. Bir diger deyisle kimi Biiylik Veri sanat¢isinin
deyimiyle veri hiimanizmine inanmaktadir. Bu yoniiyle bu sanat disiplini
oldukca naif, saf ve hiimanisttir. Sanatc¢ilarin konusu genellikle toplumsal
ve doga ile ilgili olarak karsimiza cikar. Nitekim Biiytik Veri sanatinin tem-
sil ettikleri, konu ettigi hikayeler, kavramlar her zaman insana ve cevresine,
yasama aittir. Biiyiik Verinin yaraticisi da konusu da insandir. Nitekim bu
devasa veri y1gini bizim ve doganin biraktigi izlerden olusmaktadir. Sanat¢i
ise her zamanki gibi bu enformasyonlari anlamlandirarak, yeniden kodlaya-
rak bizi derin bir diisiince faaliyetine itmektedir.

Bagka bir deyisle, Biiyiik veri sanati, insan yapimi bir alet olan Biiytik Veri
teknolojisinden aldig1 insan ve cevresine dair iligkilerin akis halindeki metin-
siz, yapisiz verileri, yine insan tarafindan sanat yoluyla izleyiciye iletmesidir.
Norbert Lynton'un Haacke'nin sistem sanati ile ilgili islerini anlatirken sec-
tigi kelimeler adeta Bityilik Veri sanatini tarif eder. Buna gore, bize sundugu
enformasyon “verilere dayali olup sayisal 6zellikler tasiyorsa da amact yaln ve
dolaysiz ama aym zamanda ritmik ve etkili bir gorsel yasant: olusturmaktadir.”1¢

16 Lynton, N. (2015). Modern Sanatin Gykisii, s.337.
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Biytk Veri sanatinin 6znesi ¢ogu zaman dijital olsa da nesnesi her za-
man dijital olmak zorunda degildir. Ayrica burada her haliikarda Biiyiik Veri
sanatinin salt veri gorsellestirmesine indirgenmesine karsi c¢ikilmaktadir.
Biytk Veri sanat¢ilarinin ortak noktasi Biiytik Veri'yi eserlerinin odak nok-
tas1 haline getirmeleri olarak goriilebilir.

Biiyiik Verinin sanata dair reaksiyonlarini dar anlami ile ele alirsak, ¢ig
veriyi gorsellestirme eyleminden bahsetmek gerekecektir. Ancak bu anla-
tim da pek tabii dijital olabilecegi gibi geleneksel sanat medyumlar1 aracili-
giyla da olabilir. Biiyiik Veri sanati sayilarin, iligkilerin, veri y1ginin anlam,
kuram ve anlatim acisindan ¢ok zengin, ritmik glizel gorsellere dontisti-
guniin kanitidir. Bu durum tiim hayatimizi yasadiklarimizi, zevklerimizi,
duygularimizi makinalarin gdziinden gérmenin algoritmalarin ve verilerin
gorsellestirilmesinin, insan gozi ile goruldigiindeki yiicelik hissiyatinin
verdigi estetik zevk olarak tarif edilebilir. Bu bir sanata veya goérsele kodla-
ma yeniden okumadir. Bu farkli okuma, gérme sadece sanati degil, bu sa-
natcilarin is birligi yaptig1 bircok alani da etkilemektedir. Boylelikle farkl
disiplinlerin birbirlerinden son derece verimli bir bicimde yararlanmalarina
olanak saglanmaktadir. Sanat sektoriiniin Biilyiik Veri destekcileri bu verile-
rin yakalanmasi, saklanmasi, analiz edilmesi ve en sonunda algoritmalardan
siyrilip insan goziiniin anlayabilecegi bir sekilde gorsellestirildiginde sana-
tin gercek degerinin elde edilecegine inanmaktadirlar.

Bir 6nceki boliimde belirtildigi ve goriildiigii izere Biiyiik Veri sanati Bur-
nham’in sistem estetiginin tam karsilig1 olarak goriilebilir ve salt dijital sanat
uzerinden degil sistem sanati lizerinden okunmasi daha verimli olabilir.

Gunumiizde dijital medya, en temel diizeyinde bile, her zaman secimle ilgi-
lidir. Kisi asla yeniden yaratmaz, sinyalleri manipiile eder, verileri manipiile
eder. Sistem Estetigi, Lev Manovich'in yeni bir medya estetiginin yazar ey-
leminin artik veri 6gelerini toplama ve modelleme fikri etrafinda insa edil-
digine dair iddialarini yansitmasi bakimindan Biiyiik Veri ile baglanti kurar.
..Veri bilimci gibi, bir elestirmen ya da sanat¢1 da kiiltiirel anlami yazarin
orijinal nesnesinden islenmis olarak yaratmaz veya dikte etmez, bunun yeri-
ne surekli bir bilgi yelpazesini gézlemler. Modernist arsivin radikal eylemi
artik bir Hadoop kiimesidir.'”

Jack Burnham’in sanat i¢in hayalini kurdugu, kesin yargili sosyo teknik
model, bugiin Biiyiik Veri de hayat bulmustur diyebiliriz.

17 Pepi, M. (2013). The Postmodernity of Big Data. Retrieved December 18, 2020, https://thenewinquiry.
com/the-postmodernity-of-big-data/
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Salt Biiyiik Veri Teknolojisinin Estetik Anlayisa Etkileri

Bu bélimiinde Bilyiik Veri sanatinin estetik anlayisina olan etkilerinden zi-
yade, yalnizca Biiyiik Veri teknolojisinin toplumun kiiltiir ve sanat anlayisi-
na, olan uzun siireli etkileri analiz edilmeye calisilacaktir. Bir bagka deyisle
bu teknolojinin dolayli olarak estetik anlayisimiza, sanati kavrayisimiza bel-
ki de sanatin sinirlarina olan etkilerine dikkat ¢ekilecektir.

Dijital diinyanin geldigi nokta sayesinde, estetik anlayisimiza her za-
mankinden daha fazla miidahale edilebiliyor. Baumgarten'in estetik anla-
yisindan bugiiniin diinyasina bakarsak, tiim dijital diinya bizi enformasyon
yagmuruna tutarken, bize duyusal enformasyonlari da verili olarak vermek-
tedir. Kitle iletisim araclar: her ne kadar tek bir estetik idealini sunmasa, bir
eklektizm s6z konusu olsa da tiim bu sunma islemi belirli bir plan dogrul-
tusunda yapilmaktadir.

Giuniimiizde ise bu plan, Bliyiik Verinin korelasyon analizleri dogrul-
tusunda yapilmaktadir. Bu postmodern diisiince sistemi tizerine kurulmus
aglar, ellerimizle verdigimiz veriler sayesinde kiiltiir endiistrisini ve dola-
yisiyla insani topyekiin degistirmektedir. Nitekim Adorno’nun kiltir en-
diistrisi simdi her zamankinden daha yogun ve barizdir. Adorno’ya gore,
“kiiltiir endiistrisi bildik seyleri yeni bir nitelikle birlestirir. Ttim dallarda, kitleler
tarafindan tiiketilmeye uygun olan ve bu tiiketimi biiyiik 6l¢iide belirleyen iiriin-
ler az ¢cok planl bir bicimde iiretilir.” 8

Sanat analitigi sanat sektoriinde eserlerin degerlemesinden yeni is mo-
delleri gelistirmeye kadar bircok alanda kullanilmaktadir. Ancak burada
konumuz acisindan en 6nemlisi hedeflenen tiiketicinin, sanat izleyicisinin
tepkilerine dair tahminlerde bulunmak i¢in gelismis algoritmalarin kulla-
nilmasidir; izleyicinin gérmek istedigi sanat eserlerini kapsamli bir sekilde
analiz edilebilmesi ve sanat endistrisinin buna gore planlamas: meselesi-
dir. Nitekim giinimiizde miizayede veya galeride satilacak eserler, kiirato-
riin olusturacag: secki daha da énemlisi sanatcilarin kullanacaklar: renkler
veya temaya kadar bircok ayrinti énceden belirlenebiliyor.

Ustelik bunun i¢in her zaman Bilyiik Veri analistleriyle caligmak gerek-
memektedir. Sanat¢1 veya sanat kurumu basitce bir aplikasyon yiikleyerek,
sosyal medya sayfasindaki tiim etkilesimleri analiz edebilmektedir. Bu ap-
likasyonlar araciligiyla, hangi paylasimi yapildiginda takipgi sayisi artmis
veya azalmis, buradaki hangi tema, renk veya déonem sanat: daha cok begeni

18 Adorno, T.W. (2019). Kiiltir Endiistrisi - Kiiltiir Yonetimi (N. Ulner, M. Tiizel ve E. Gen, Cev.). iletisim
Yayincilik., s.109.
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almis gibi bir¢ok veriye gore sanatina yon veriliyor. Bu arada Biyik Veri
teknolojisinin bir diger 6zelligi sayesinde sanat¢inin ilgilendigi konularla
ilgili gorselleri siirekli sanat¢inin karsisina ¢ikarmaktadir. Bu durum da sa-
nat¢inin gorsel patlamasina maruz kalmasini saglamaktadir.

Bu kapsamda istatistiklerle yonetilen planli bir sanat anlayisi ne kadar
6zgir ve yaraticidir meselesinin lizerine egilmek gerekmektedir. Bu durum-
da avangart kavraminin ici bosaltilmis diyebilir miyiz? Tim bunlara izleyi-
ci tarafindan bakilirsa, estetik zevklerimize genelin zevkleri dogrultusun-
da yon verilmekte ve pek tabii dolayli olarak degistirilmektedir; o dénem
popiiler olma egilimi gosteren her sey 6n plana cikarilmaktadir ve bu her
zamankinden ¢ok daha hizli bir sekilde degismektedir. Bu da dolayli olarak
sanat¢inin ve sanat ile sektoriin ruhuna etki etmekte denilebilir.

Bu mesele bir zamanlar popiiler kiilttir ile ilgili olsa da dijital kiltiir kav-
rami1 popiiler kiltiirti déntistirmuistiir savi ortaya konabilir. Dijital kultir
popiiler kiiltiirii de icine alan her seyin akisini saatler i¢inde degistirebilen
interaktif bir kiiltiir anlayisidir. Bunu takip etmek icin de yine ayni silaha
ihtiyac vardir. Biiyiik Veri. Bu durumda popiiler kiiltiir kavrami dijital kiil-
tiriin icinde eritilmis ve kavram degisikligine neden olmustur denilebilir.

Bu durumda bizatihi sanat ve izleyicisi tutsak midir? Sanat herhangi bir
meta gibi tiiketici istekleri dogrultusunda icra edilmeye baslanildiginda,
dolayli veya direkt etkilenen sanatcilar ve/veya sanat organizasyonlarinin
varlik amaclar1 da degismez mi? Sanatin durgunlasmasinda bu ve benzeri
endiseler mi neden olmaktadir? Peki sanat teknokapitalist bir yonetimin
altinda 6zglrlesebilir mi? Bu arada Walter Benjamin’'in aura teorisi sosyal
medya caginda nerededir? gibi bir¢ok soru karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu sorular1 anlamlandirabilmek i¢in Baudrillard, Guy Debord, McLuhan
gibi diistiniirlerin 6nermelerini genisleterek, glinlimiize uyarlamak yerinde
olacaktir. Bu durumda sosyal medya ve diger elektronik iletisim mecralari-
nin aktardigi enformasyon yalnizca imgeleri bize sunmamaktadir. Bize yeni
algilama tarzlari, zevklerini ve diisiince bicimlerini dayatmaktadir diyebi-
liriz. Nitekim Baudrillard’in deyimiyle bu hiper-gerceklik, ekranlar bizim
gercekligimiz haline gelmistir. Bilgisayar ve akilli telefonlar neredeyse bir
uzvumuz olmustur. Glintimiizde sadece gozetlemekten degil, gbzlenmekten
de tuhaf bir zevk almaya basladigimiz bir cagda yasiyoruz. Kendimize ait
her seyi verili olarak sunarken, sadece bir izleyici olmaktan ¢ikarak interak-
tif olarak bu simiilasyon ag1 i¢in katki ve icerik saglamaktayiz. Yine Biyiik
Veri sayesinde ortaya ¢ikmis olan blokchain (blok zinciri) teknolojisiyle, sanat

felsefe dinyasi

B~
w



‘ felsefe dinyasi

B~
w
N

FELSEFE DUNYASI | 2021/YAZ | SAYI: 73

eserlerinin kripto paralarla alindig1 ve eseri ancak ekran tizerinden gorebil-
digimiz distiniiliirse ekrandaki gercekligin derecesi gézlemlenebilecektir.

Ancak “siirekli bir degis tokus, iletisim, diyalog ve katilim haline olmamiza
ve bu seffafliga veri, enformasyon, stirekli imge, yorum” *° ve fikre ragmen her
sey daha tek diize ve tekrar halinde oldugu dikkat ¢ekmektedir. Cokluk yok-
luga esdeger vaziyettedir. Kisilerin daha ¢ok enformasyona maruz kalmasi
ve popliler kilttiriin alt kilttrleri de icine alarak biiytik bir dijital kiiltiirde
bulusturmasi, sanat anlaminda artik bizi hi¢chir seyin sasirtmamasina neden
olmaktadir diyebiliriz.

Bu durumun bir bagka sonucu ise sanatin faaliyet aninin biiyiistinii hisset-
mememize neden olmaktadir. Oysa sanatin diger iletisim teknolojilerinden
en biiyiik farklarindan biri de bizi anda kilan aurasidir. Nitekim bu durum tam
olarak Benjamin'in aurasiz sanat tanimi ile 6zdeslestirilebilir. “Benjamin’e gore
aura’siz sanat, kitlelerin tutumunu ilerici yonde degistiren esanl bir kolektif alim-
lanmaya dayamir. Adorno’ya goreyse bu sanat, yalnizca evrensel seylesmenin ifa-
desi olarak var olabilir.”*® Benjamin, “cagdas kitlelerin seyleri mekdnsal ve insani
olarak yakinlastirma arzusu, bu da yeniden iiretimini kabul ederek her gercekligin
benzersizliginin tistesinden gelmeye egilimleri kadar ateslidir’?' der. Bu cevirim ici
temsil meselesi, eseri ve aurasini bagka bir bicimde yeniden dontistiirmekte-
dir. Guintim{iizde kitleler mekansal boliinmeyi kapatmak icin sosyal medyay1
kullaniyor diyebiliriz. Ancak ¢evrimici temsil yalnizca orijinalin éziinil tagi-
yan bagka bir mekanik, yeniden tiretim bi¢imi olarak gortilebilir. Bahsedilen
yeniden tiretim meselesi, gosteri gercekliginin de bagka bir boyutu olarak
karsimiza cikmaktadir. Zira, ¢evirim ici sosyal medya temsillerinde sanattan
daha fazla olan icerik yaratma endisesi gibi goriinmektedir. Sanat organizas-
yonlar1 ve sanatcilar arasinda bir icerik yaratma savasi siirmektedir. Bu du-
rum Platon'un magara érnegi ile 6zdeslestirilebilir.

Ozellikle icinde bulundugumuz pandemi dénemiyle birlikte sanat iz-
leyicisi sergiye gitmek yerine veya bir dergi ile kurdugu temas ile sanati
izlemek yerine miitemadiyen bir ekran araciligiyla sanati takip etmektedir.
Miize veya galeri gibi mabetlerde yer almayan, cevirim ici sergilerde izledi-
gimiz eserlerin sayisinin her giin arttig1 bir diinyada yasiyoruz. Burada tar-
tisilan ve sorun edilen mesele eserin Bilyiik Veri ile ilgili olmasi veya dijital
olup olmamasi ile ilgili degildir. Sanat interaktiftir. Ancak bu fiziksel bir in-

19 Baudrillard, J. (1990). Fatal Strategies (Semiotext(e) and Pluto). MIT Press, s.11

20 Traverso, E. (2019). Kiiltir Enddstrisi: Adorno, Benjamin, Kracauer (U. Aydin, Cev.) Skopblilten. Ret-
rieved December 18, 2020, https://www.e-skop.com/skopbulten/kultur-endustrisi-adorno-benja-
min-kracauer/5352
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teraktifliktir. Bir video sanatini miizede izlemek ile cep telefonumuzdan iz-
lemek arasinda biiyiik fark vardir. Burada sanatin aurasi varolus bi¢cimi etki-
lenmektedir Bu kapsamda c¢alismada bu zorunlu degisimin sanatin varolus
bi¢imine ve sanatin sinirlarina yaptig1 degisiklik ortaya konmak istenmistir.

Sonug¢

Insanin evrimini enformasyon teknolojileri iizerinden okuyan bu ¢aligma,
postmodern diisiince temelli sosyo teknik bir modelleme olan Biiyiik Veri
teknolojisini de evrimin 6nemli bir paradigmasi olarak gérmektedir. Bu pa-
radigma oylesine giiclidiir ki cisimlestigi araclarla bedenimizin bir uzvu
halini alarak, algimizi ve dolayisiyla diisiince ve yasayis bicimimizi top-
yekiin degistirmektedir.

Pek tabii toplumun en eski iletisim araclarindan ve insani 6gelerinden
bizatihi sanat ve sanat¢i da bu ¢1g1r acic1 degisimden etkilenmektedir. Bu
kapsamda sanatci, hem yaratici ilhami ile yeni ortamin neden oldugu degi-
siklikleri algilamay1 basararak, Biiylik Veri sanatiyla yeni bir sanat pratigi,
medyumu ortaya ¢ikarmaktadir. Hem de salt Biiyiik Veri teknolojisinin sa-
nat1 kavrayis seklimizi ve sanatin sinirlarini degistirdigi gézlemlenmekte-
dir. Bir bagka deyisle bu makalede Biiyik Veri ve sanatin ¢ok yonlii iliskisi
analiz edilerek giiniimiiziin sanat anlayisini, sanati kavrayisimizi nasil etki-
ledigi analiz edilmeye caligilmistir.

Bu calisma, Bilyiik Veri sanatini Burnham’in sistem estetigi ile okuyarak,
bunu sanat pratigi acisindan dogru bir yere oturtmaya ¢alismaktadir. Buna
gore, hibrit giincel sanat ortaminda Biiyiik Veri sanatinin erken kavramsal
sanatin genel ruhunu yansitan Fluxus akimi ve daha spesifik olarak sistem
sanatinin yolundan ilerleyen, devami niteliginde bir sanat disiplini oldu-
gunu ve bu nedenle sistem estetigi ile analiz edilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Burnham'in kehaneti de Biiylik Veri gibi bilgi sistemi odakli
bir sanati savunmaktadir. Buna gore sosyo teknik modellemeleri sanatin
odagina yerlesecegini savunur.

Makalede ayrica Biiyiik Veri Orgiitlenmesinin sanati kavrayisimizda ve
sanatin sinirlarinda yaptig1 etkilesimler de tartisilmigtir. Burada dijital kiil-
tirin akiskan imge bollugunun oldugu bir ortamda, sanat analitigi, istatis-
tiklerle yonetilen sanatin, bizatihi sanatin varolus nedeni ve bicimini de-
gistirdigi savunulmustur. Bu noktada giiniimiizde avangart, yaratici, essiz,
yikicl ve sasirticl bir sanattan bahsetmek zor olabilir. Bu durum hipergercek-
lik kavramiyla ele alindiginda her giin artan cevirim i¢i sanat takibinin ise
kelimenin tam anlamiyla aurasiz bir sanat eylemine doniistiigli sylenebilir.
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Bu makale, bir sosyo teknik modelleme olarak Bilyiik Veri'nin sanat anlayisimizda ve sa-
natin sinirlarinda nasil bir degisim yarattigini, Biiyiik Verinin kavramsal olarak sanat
tarihinde, sanat felsefesinde ve epistemolojik olarak nasil konumlandigini ve bunun so-
nuglarinin neler olabilecegine dair yanitlar aramaktadir. Bu kapsamda ¢aligma Biiyiik Veri
Sanatinin Burnham'in sistem estetigi ve yine erken kavramsal sanatin ruhu Fluxus hare-
keti ile okunmasi gerektigi savini ortaya koymaktadir. Calismada tartisilan diger bir konu
ise Biiylik Veri teknolojisinin sanat piyasasi, sanat izleyicisi, sanat¢i ile bizatihi sanat
tizerindeki etkileri ile ilgilidir. Burada dijital kiiltiiriin akigkan imge bollugunun oldugu
bir ortamda sanatin analitik, istatistiklerle yénetilmesi halinin bizatihi sanatin varolus
nedeni ile bi¢cimini degistirdigi savi ortaya konmaktadir. Bu ¢alismada ¢agdas sistemik
anlayis1 kullanilarak Biyiik Veri'nin sanat baglami ¢ok yonlii bir bicimde analiz edilmeye
calisilmistir. Bu nedenle sanat kurami, felsefe, sosyoloji, bilgi sosyolojisi ve sosyo-teknik
gibi bir¢ok toplum doga ve beseri bilimin ilgili alani i¢eren disiplinler 6tesi bir caligmadir.
Anahtar Kelimeler: Biiyiik Veri, Sistem Estetigi, Fluxus, Neo Avangart, Postmodern,
Sosyo-teknik Modelleme

Abstract
System Aesthetics in The Age of Big Data

This article seeks answers on how the Big Data as a socio technical model trigger changed
our understanding of art and the boundaries of art, how Big Data art conceptually took a
place in art history, art philosophy and epistemologically, and what the consequences of
this might be. It reveals the argument that Big Data Art should be read with Burnham’s
system aesthetics and the Fluxus movement. In adding, the effects of Big Data technology
on the art market, the art audience, the artist, and the art itself are discussed. Here, it is
argued that in an environment where digital culture has an abundance of fluid images, art
managed by statistics have changed the raison d’étre and form of art itself. In this study,
the art context of Big Data is analyzed in a multifaceted way by using the contemporary
systemic understanding. For this reason, this article is a transdisciplinary study that inclu-
des related fields of society, nature and human sciences such as theory of art, philosophy,
sociology, sociology of knowledge and socio technical.

Keywords: Big Data, Systems Aesthetics, Fluxus, Neo Avant-garde, Post-structural, Post-
modern, Socio-technical Modelling
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