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Oz

Renk, sanat tarihi iginde sanat ¢alismalarini anlamlandirmada sanat
tarihgileri ve elestirmenler tarafindan ele alimirken, sanatgilar
tarafindan da kendi ¢aligmalarin1 anlamlandirmada basvurduklari
en temel Ogelerden birisi olarak her daim konu edinilmistir.
Renklerin tarihsel siire¢ iginde ve farkli kiiltiirlerdeki anlam
farkliliklar1 sanatgilarin ¢alismalarinda ele alimginda ¢ok farkli
yorumlar1 da beraberinde getirmistir. Bir renk bazi sanatgilar
tarafindan 6fkeyi anlatmak icin kullanilirken bazilan tarafindan
aski, bazilar tarafindan sonsuzlugu bazilari tarafindan tiretkenligi
ya da igsel yolculugu anlatmak i¢in kullanilmistir. Bu ¢alismada
rengin tlim bu psikolojik gondermelerinden ve
anlamlandirmalarindan  siyrilarak  kullanilmasi tizerinden bir
aragtirma gerceklestirilmistir. Rengin tiim gondermelerinden ve
anlamlandirmalarindan ayrilarak sadece kendisi olarak sanatta
kullanilmasmi ifade etmek iizere “kendinde sey” kavrami
kullanilmustir. Rengi “salt kendinde sey” olarak, bir baska deyisle,
maddi varligiyla ¢alismalarinda kullanan sanatgilara 6rnek olarak
Amerikan Soyut Disavurumcu sanati iginde “Renk Alani
Resmi”nin baslica temsilcilerinden Mark Rothko ve Minimal Sanat
icinde yer alan Dan Flavin almmustir. ki sanatci da rengi
merkezine alir; fakat farkli medyumlar tizerinden rengi kullanirlar:
Biri boya ile, digeri ise 1s1kla. Her iki sanat¢ida da ortak olan,
caligmalarinda rengin kendisinden baska bir seyi temsil
etmemesidir. Renk higbir seyi temsil etmek igin kullanilmaz,
sadece kendisini var eder. Her iki sanat¢inin ¢alismalarinda renk
maddi varligiyla ve galismalar1 olusturan materyal olarak islev
goriir. Izleyiciler galigmalarla rengin maddi varh@gmimn onlarla
kurdugu dolaysiz iletisim iizerinden iliskiye gecerler.

Anahtar kelimeler: Resim, Enstalasyon, Renk, Mark Rothko, Dan
Flavin

Abstract

While color has been dealt with by art historians and critics to
evaluate artworks in art history, it has always been the subject of
artists as one of the most basic elements they use to make sense of
their works. Differences in the meaning of colors in the historical
process and different cultures have brought about very different
interpretations in the works of artists. Color is used by some artists
to express anger, by some to express love, by some to express
eternity, by some to express productivity or an inner journey. In
this study, research was carried out on the use of color by getting
rid of all these psychological references and meanings. The
concept of “thing-in-itself” was used to express the use of color
only as itself in art, by separating it from all references and
meanings. Mark Rothko, one of the main representatives of "Color
Field Painting" in the American Abstract Expressionist art, and
Dan Flavin, who is in Minimal Art, are taken as examples of the
artists who use color as a "mere thing in itself", in other words, with
its material existence. Both artists center color; but they use color
through different mediums: one with paint, the other with light.
What both artists have in common is that the color does not
represent anything other than itself in their work. Color is not used
to represent anything, they just bring itself into existence. In the
works of both artists, color functions with its material presence and
as the material that creates the works. The audience interacts with
the works through the direct communication that the material
existence of color establishes with them.

Keywords: Painting, Installation, Color, Mark Rothko, Dan Flavin

1. Giris

Insan, genel goriise gore, icinde bulundugu evrenden kendisine verilen algilama yetisi kadar etkilenir. Teniyle 1s1,
sertlik gibi 6zelliklerden; diliyle tatlardan; kulaklariyla seslerden; burnuyla kokulardan ve gozleri ile renklerden
etkilenir. Aslinda bunlarmn hepsi bir biitiin olarak isler ve algilamanin kapilar1 da bu nedenle sonsuza kadar
genisleyerek cesitlenebilir. Bizler, tipki tiim diger varliklar gibi enerjiden olugmus canlilarizdir. Cevremizle,
evrendeki tiim varliklarla olan iletisimizin de temeli enerji aligverisi ile bigimlenir. Kisacasi, evrendeki her sey
enerji alanlarindan olusur ve bu enerji alanlart renk, koku, ses, her seyi maddenin tiim 6zellikleri olarak iginde
barindirir. Sanat eserleri de dncelikle gorsel olarak renkle -ki giiniimiizde tiim diger duyu organlarini birebir
kullanarak gergeklestirilen interaktif enstalasyonlar mevcuttur- ve ardindan tiim duyu organlarimizi hayata gegiren
etkilesimiyle izleyici ile iletisim kurmaktadir. Rudolf Arnheim bu siireci, “gorsel diigiinme” olarak
tanimlamaktadir (Arnheim, 2007).
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Eski (kadim) yagam bi¢imlerinin evrenin isleyisini, ger¢ekligini agiklayan inanig ve tanimlarindan gelen “aura”
goriisii de her ne kadar post modernizmin diinyasinda, yeni dinsel dgretiler(i) durumuna indirgenmis bir sekilde
pazara sunulsalar da bdyle bir enerji anlayisini igerir. Burada “aura” kavramina, Walter Benjamin’in “Teknigin
Olanaklartyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” adli yazisinda sanat eserleri baglaminda ele aldig1
“aura” kavramindan tamamen ayri, bilimsel-dinsel teorilerde gegen anlami ¢ergevesinde yer verilmistir. Yukarida
sanat eserleri 0zelinde yapilan agiklamada da s6z konusu olan deneyim, sanat eserlerinin yarattigi auranin
izleyende olusturdugu cagrisimlar iizerinden sekillenir. Aura’nin sozlilkk anlami, tiim canlilar1 (ve aslinda
maddeleri de) cevreleyen enerji yayitlimidir. Bu enerji diizeylerinin de ayr1 ayr1 renkleri vardir ve her varlik bu
enerjiyi (dolayisiyla renkleri) etrafina yayar (Cagan, 2005, s. 69). Bu goriise gore, her insanin aurast (rengi)
belirlenebilir ve buna bagli olarak, o kisinin ruh durumu ve hatta sagliklilik derecesi saptanabilir. Boylece kisinin
karakterine ya da ruh durumuna gore veya viicudunda bulunan eksikligi gidermek adina renk kullanimi 6nerilir ve
uygulanir. Feng shui de benzer bir sistem ve anlayisi biinyesinde barmdirir. Tiirk kozmolojisine baktigimizda,
atalarimizin da benzer bir sekilde rengin iyilestirici giiclinii kullandiklarint goriilmektedir (Esin, 2001; Hassan,
2000). Yabansi dedigimiz donemlere ait ilkel insanlar, renkleri, biiyiisel amagla tapinma sirasinda ya da kendisini
diismandan gizleme, korkung goriinmek gibi ereklerle kullanmiglardir (Levi-Strauss, 2000, s. 61-103). Simdi ise,
renklerin bu ruhsal etkileri, is diinyasinda, uluslararast iligkilerde ve hatta bire bir giinlik yasamda iletisimde,
kisilerin karakterlerini analizde, tasarimda, reklamda ve yine tipta (alternatif tip adi ile) kullanilmaktadir.

Renklerin ruhsal etkileri ve tarihsel siire¢ i¢inde edindikleri anlam farkliliklar1 sanatcilarin sanatlarinda farkli
sekillerde kendisini gdstermistir. Kandisky “renklerin ruhsal islevini”, renklerin hareket edimleri dolayisiyla
yarattiklar1 etkileri baglaminda incelemistir (Kandinsky, 2001). Kandinsky rengin, fiziksel bir organizma olan
beden tizerinde muazzam etkileri olabilecegine inaniyordu. Ona gore,

“... genel olarak renk, dogrudan ruhu etkileyen bir giigtiir. Renk klavye, gozler tokmaklar, ruh ¢ok telli bir
piyanodur. Sanatc¢iysa, calan ellerdir. Ruhta titresimler yaratmak lizere tuslara dokunur... Bu yiizden, renk
armonisinin insan ruhundaki uygun titresime dayanmasi gerektigi agiktir ve bu, igsel ihtiyacina yol gosterici
ilkelerinden biridir” (Kandinsky, 2001, s. 79).

Kandinsky’e gore, sicak bir kirmizi goérdiigiinde insanin heyecanlanmasina yol agtigini ya da kirmizinin baska
tonunu gordiigiinde, akan kan1 ¢agristirdigi igin aci ve tiksinti duymasini sagladigini sdyleyen ¢agrisime goriisler,
rengin ruhsal diinyasini agiklamaya yeterli degildi. Bu nedenle de renkleri 6z yapilar1 bakimindan incelemis ve bu
yapiy1 da temelde hareketlilik {izerine oturtmugtur. Buna gdre, sar1 ve mavinin yatay ve merkezden disartya ve
merkeze dogru olmak iizere iki hareketi vardir. Sari, yatay hareketinde izleyiciye dogru bir hareket icinde iken,
mavi izleyiciden uzaga ruhsal bir hareket icindedir. Yine, sar1 merkezden digar1 bir hareket icerirken, mavi merkeze
dogru bir harekete sahiptir. Bu bakimdan sari, enerjiyi, sabirsizlig, ¢ilginligi ve kimi tonlarinda saldirganligt
temsil eder ve diinyevi bir renktir. Mavi ise, kendi merkezine donen hareketi ile derinligi, dolayistyla, dinginligi,
sonsuzlugu temsil eder. {lahi bir renktir. Resim tarihine bakilacak olursa, imparatorlarin ve peygamberlerin (yani
olimliilerin hareleri altin renkli, sembolik figiirlerin (yani ruhsal varliklarin) hareleri gok mavisi oldugu goriiliir.
Buradan hareketle, yesilin ruhsal islevini incelersek, sar1 ve mavinin, yani iki zit hareketin biresimi olan bu renk,
hareketsizligin rengidir, en huzurlu renktir. Bu rahatlatici izlenim, yorgun insanlarin iizerinde olumlu bir etki
birakir. Ayni1 zamanda, kendi halinden memnun, degismez ve dar goriislii burjuvanin rengidir. Kirmizida ise,
hareketlilik kendi i¢indedir ve bu nedenle de saridan daha ¢ok sevilen bir renktir. Bu kendi i¢inde hareketinden
dolay1, kararliligin ve giictin rengidir. Turuncu ise, kirmiziya katilan sar1 nedeniyle izleyiciye (disartya) dogru bir
hareket ve canlilik sergilese de kirmizinin baskin etkisinden dolayi, kendi giiciine inanmig bir insani temsil eder.
Mor ise, kirmizinin ig¢ine katilan mavinin igeri yonelen etkisi nedeniyle hiizniin ve kederin rengidir. Yasl
kadinlarca giyilir ve Cin’de matem isaretidir. Beyaz ve siyaha gelecek olursak, beyaz, hareket olarak, gelecek icin
sonsuz olanaklara sahiptir. Bu nedenle de bircok olanaklara gebedir. Dolayisiyla da nese ve lekesiz safligin
rengidir. Siyah ise, gelecek i¢in olanaktan yoksunlugun, mutlak sonlulugun hareketine sahip bir renk olarak ac1 ve
olimiin rengidir. Gri ise iki hareketsiz rengin karisimindan olusan bir renk olarak, pasifligin simgesidir
(Kandinsky, 2001, s. 81-119).

2. Yontem

Bu arasgtirma, betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir. Caligmada kavramsal ¢ergeveyi belirlemek igin renk
iizerine yapilan aragtirmalara ve renk iizerine odaklanan sanatgilara dair literatiir taramasi yapilmistir. Yapilan
aragtirmalar sonucunda ¢aligmanin odak noktasi olan rengin sadece kendisi olarak kullanimini agiklamak iizere
Amerikan Soyut Ekspresyonist sanatcilarindan Mark Rothko ve Minimalizm akiminda yer alan Dan Flavin’in
calismalar1 secilmis; Rothko ve Flavin’in sanatsal yaklasimlari, rengi ele aliglar1 ve kullanimlar1 tizerinden “rengin
kendinde sey” olarak kullanimi agiklanmustir.
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3. Bulgular
3.1. Sanatta “Kendinde Sey Olarak” Renk

Yukarida sanat ve renk arasinda ve sanatgiyla renk arasindaki iliskiye dair agilimlar getirmeye ¢alisilmigtir. Gorsel
sanat tarihi incelendiginde kurulan bu iliskinin farkli agilimlarini gériilebilir. Seurat sanati tanimlarken renge soyle
deginir: “...Cosku, tonda sicakligin, ¢izgide yatay1 asan devinimin 6nceligiyle saglanir. Dinginlik tonda agik ile
koyunun, renkte sicak ve sogugun dengesi... ortaya ¢ikar.” Van Gogh turuncuyu (ve maviyi) yazin rengi olarak
kullanmaktadir. Yves Klein kendi ismini verdigi mavisini su sozleriyle tanimlar: “Oncesinde hicbir sey yok,
sonrasinda derin bir higlik, ardindan da mavi bir derinlik”. Ya da Guaguin “Oliilerin Ruhu Uyantyor” adl1 resmini
anlatirken, “Korkuyu elden geldigince az aragla vermek istiyorum. Temel uyum koyu, iizgiin korku verici;
menekse, koyu mavi ve turuncuyla gézde 6liim ¢ani1 gibi tinlayan bir uyum bu...” (Ergiiven, 2002).

Renklerden turuncu ele alinirsa sanat tarihinde Ronesans déneminin Bosch gibi insanoglunun karanlik yonlerini
yapan ressamdan romantizme, sembolizmden ekspresyonizme ve soyut sanata kadar farkli akimlarda o6fke,
dogurganlik, sehvet gibi duygularin betimlenmesinde kullanildig1 goriilebilir. Fakat bu yazida, rengin anlamsal
ozellikleri bir kenara birakilarak “salt kendinde sey olarak renk”in sanat yapitin1 dolduran ve tasan ozelligiyle
kullanimi ele alinmistir. Bu nedenle de kendinde sey olgusuna nasil yaklasildigini agiklamak {izere makaleye
Amerikali yazar, sair ve sanat elestirmeni Frank O’Hara’nin “Neden Ressam Degilim” adli siiriyle baglamak
uygun olacaktir (O’Hara, 2021).

Why I Am Not a Painter

I am not a painter, I am a poet.

Why? I think I would rather be

a painter, but [ am not. Well,

for instance, Mike Goldberg

is starting a painting. I drop in.

"Sit down and have a drink" he

says. I drink; we drink. I look

up. "You have SARDINES in it."
"Yes, it needed something there."
"Oh." I go and the days go by

and I drop in again. The painting

is going on, and I go, and the days
go by. I drop in. The painting is
finished. "Where's SARDINES?"
All that's left is just

letters, "It was too much," Mike says.
But me? One day I am thinking of

a color: orange. I write a line

about orange. Pretty soon it is a
whole page of words, not lines.

Then another page. There should be
so much more, not of orange, of
words, of how terrible orange is

and life. Days go by. It is even in
prose, I am a real poet. My poem

is finished and I haven't mentioned
orange yet. It's twelve poems, I call
it ORANGES. And one day in a gallery
I see Mike's painting, called SARDINES.

Bundan 100 y1l 6nce Paris’te, Degas Mallarme’ye yazmak istedigi soneler igin bir¢ok parlak fikri oldugunu; fakat
bu soneleri yazarken giicliik ¢ektiginden yakinir. Mallarme de su karsiligi vermistir: “Degas, soneler fikirlerle
degil, sozciiklerle yazilir.” (Lynton, 1993, s. 17) Siirde konu olan “sardalya” ve “portakal-rengi” iizerine donen
kisa hikaye bu noktay1 ¢ok acik ve ustaca dile getirir. Siirin orijinali yukarida olup, bu paragrafta, siirde séylenmek
istenenler agiklanmigtir. Siir su sozlerle baglar: “Ressam degilim, sairim? Neden? Bence ressam olsam daha iyiydi;
fakat degilim. Peki,” Ardindan arkadas1 Michael Goldberg’e gittiginden resim yaptigindan bir seyler ictiklerinden
bahseder, resimde “sardalya” gordiigiinii sdyler. Ressam “evet, bir seye ihtiyac1 var” der. Sonra birka¢ kez daha
gidip gelir; fakat resimde degisiklik yoktur. En sonunda resim biter; fakat icinde sardalya yoktur, sadece sardalya
kelimesi vardir. Ressam “¢ok fazlaydi” diye cevap verir. Ardindan O’Hara “turuncu renginden” yola ¢ikarak bir
siir yazar. Siir sayfalar dolusu dizelere doniismeyen kelimelerden olusur; fakat tek bir tane “turuncu” kelimesi
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yoktur. Diizyazidir daha ¢ok; turuncu ve yasamin zorlugu {izerinedir. On iki siirden olusur; fakat hi¢ “turuncu”
geemez. Adini ise “TURUNCU” koyar.

Siirdeki sozciik sirasinin yer degistirmesinden olusan retorik figiir, ressam ve sair arasinda yasanir. Sair renkten
yola ¢ikar ve siirini misralara donmeyen sayfalar dolusu kelimeyle sona erdirir. Ressam ise, bir kelimeyle baglar
resmine; fakat sonunda, rastgele sdzciiklerin, s6zel gondermelerinden soyutlanmis ve resmin gorsel bir elemanina
dontistliigli soyut bir resim otaya ¢ikar. Mike Goldberg’in ¢alismasinda “Sardalya” sadece adi olarak korunur;
¢linkii resim kelimelerden degil boyadan olusur ve resmin gelisme siireci sanat¢inin ilk diigiincelerinden tamamen
ayrigabilir. Siirler de kelimelerden olusur; fikirler ya da renklerden degil. Sonug olarak, “Turuncu” da sadece siirin
adi1 olarak yerini korur. Siire derinlemesine bakildiginda bir simetri, paralellik ve kars1 gonderme, hatta stirekli bir
ileri-geri gidis vardir. Bu yap1 “kendinde sey olarak™ sanat ¢aligmalarinda renklerle yaratilan ¢ekme-itme ile
benzesir. Siir en basindan itibaren kendi i¢inde siirekli ¢eligir ve higbir zaman bir sonuca baglanmaz, asili kalir.
Bu asili kalma durumu da okuyucuya siiri yeniden anlamlandirma firsati verir ya da okuyucuyu siirekli bir arayista
olma hali i¢inde birakir.

Bu makalede rengin gorsel sanatlar alaninda kullanimi, tipki siirde turuncu kelimesinin bir 6ge olarak tiim
anlamlarindan ve renk olusundan siyrilarak siirde yerini almasi gibi, tiim anlamsal yiiklemelerinden siyrilarak
eserle etkilesime gegen izleyicinin siirecin iginde ¢aligmayla beraber yeniden anlamlandirmalar kurmasina ya da
arada kalip siirekli arayis icinde olmasina yonlendirmesi bakimindan ele alinmigtir. Bunu agiga ¢ikarmak tizere de
Amerikan Soyut Disavurumculuk sanat¢ilarindan Mark Rothko ve Minimalizm akimi sanat¢ilarindan Dan
Flavin’in caligmalar1 iizerinden rengin “kendinde sey olarak” olarak kullanimi1 degerlendirilmistir. Her iki
sanat¢ida da renk sadece “kendisi” olarak var olur ve izleyiciyle algisal ve anlamsal iliskiye girer.

194011, 1950°1i yillarda egemen sanat {islubu haline gelen Amerikan Soyut Disavurumculuk, sanat¢ilarindan Ad
Reinhardt’in belirttigi gibi, “glindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gergekligi arasindaki siirlarin
birbirinden kesin olarak ayrildig1” (Antmen, 2008, s. 146) bir sanatsal yaklagimdir. Amerikan sanat elestirmeni
Harold Rosenberg bu akimin sanatgilarini “belli bir nesneyi gdstermek yerine belli bir miicadeleyi, eylemi goriiniir
kilan” sanatgilar olarak tanimlamaktadir (Antmen, 2008, s. 148). Bu makalede Amerikan Soyut Disavurumculuk
sanat akimi i¢inde “Boyutsal Alan Resmi”nin ya da diger bir tanimla “Renk Alan1 Resmi”nin baslica temsilcisi
olarak nitelenen Mark Rothko iizerinde durulacaktir. Mark Rothko’nun ¢aligmalari kendisinden baska higbir seye
gondermede bulunmaz. Bu durum, Rothko’nun resminin temsile dayanmamasindan gelir. Rothko bu durumu ifade
etmek i¢in su ciimleleri kullanir: “Resim bir seyi temsil ediyor olabilir; ama bu gormekten ¢ok hissettigimiz bir
seydir” (Pooke, 2012, s. 50). Soyut disavurumcu ressamlardan Adolph Gottlieb ve Barnett Newman’la beraber
sanatlari lizerine yaptiklar1 agiklamalarda da benzer sekilde sanatlarini su sekilde tanimlamislardir: “... bu resimler
gayet ag¢ik bir bicimde kendi kendilerini ifade etmektedir.” (Antmen, 2008, s. 153)

Rothko resimlerini sadece dekoratif ¢caligmalar olarak gérmez ya da sadece estetik kaygilarin bir yansimasi olarak
algilanmasini istemez. Aksine resimlerinde insanligin evrensel duygularini, insan varligi ve insan olmak arasindaki
absiird iliskiyi izleyicide uyandirmak, yasatmak istemektedir (Weiss, 1998). Rothko, bu anlamda, son dénem
resimlerinde, daha Onceki ¢aligmalarinda kullandigi canli renkleri tuvallerinden ¢ikararak, ¢aligmalarinin gorsel
bir bilyiileme alan1 degil, sanatginin bu kaygilarini tam anlamiyla dile getiren alan oldugunu vurgulamak istemisti.
Anne-Marie Levine bu degisimi soyle dile getirmistir: Bilingli olarak, birbiriyle anlamsal olarak es tuvaller
yapmaya ¢alismistir ve bunu olabildigince az renk kullanarak yapmistir (Ashida, 2009).

Rothko renk alanlar1 ve katmanlarindan olusan stilini su sozlerle dile getirmistir: “Bir sanat¢inin ¢alismalarindaki
gelisim, siire¢ iginde, agikliga dogru gidecektir: Sanatci ile yansitmak istedigi fikirler arasinda engel olarak duran
seylerin elenmesi ile... Bu engellere 6rnek olarak, ben (digerlerinin yanina) bellegi, tarihi veya geometriyi
veririm...” Engelleri elemekle sanatc¢i1 ifadeyi yalinlastirir. Rothko bu indirgemeci yaklagimi ile fiziksel deneyimi
dogrudan ve derin bir sekilde yasatmak ister. Bu nedenle de 6zellikle tuvallerini biiyiik boyda yapar. Fiziksel
deneyimin temelinde ortaya ¢ikarmak istedigi modern insani varolusgsal sorunsali ile yiiz yiize getirmektir (Gorsel
1). Temeldeki bu arzusu, sanat¢iyr figiiratif resimden uzaklastirmistir. Diinya Savaslar1 ve Nazi Donemindeki
Fasist uygulamalar altinda ezilen ve umutsuzluga siiriiklenen modern insanin tipki primitif donemlerde oldugu
gibi ortak olarak paylastigi, eksikligini hissettigi ve aradigi duyguyu/lari ¢alismalarinda yansitmak ve yasatmak
istemistir. Nietzsche ve Hristiyanlikla bag1 ve temel kaygisi boylece sekillenir, sanatgty1 yonlendirir ya da sanati
bu yone bu kaygilarla evrilir. Bu arzusu, ilk dénemlerde sanatciyr mitlere yonlendirmis arkasindan ise her seyi
disarda biraktig1 renk alanlarma dogru uzanan sanat yolculugunu sekillendirmistir. Rothko, Amerikan yazar
Selden Rodman’in “siz biiyiikk anitsal boy resmin ve renk harmonilerinin ustasisiniz” yorumuna su cevabi
vermistir:

“Ben renklerin ya da bicimlerin iliskisiyle ya da baska bir seyle ilgilenmiyorum... Ben sadece temel insan
duygular ile -trajedi, cosku keder gibi- ilgileniyorum ve resimlerimin 6niinde bir¢ok insanin kendini tutamayip
aglamasi insanlarin bu ortak duygulariyla iletisime gecebildigimi gostermektedir. Resimlerin 6niinde aglayan bu
insanlar benim resimlerimi yaparken yasadigim dini/ruhani deneyimi yasamaktalar...” (Kaiser, 2013, s. 176).
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Gorsel 1
Mark Rothko, Bordo iizerine Siyah, Tuval iizerine yaghboya, 1958

(Ashida, 2009)

Rothko, Nietzsche’nin “Miizigin Ruhundan Trajedinin Dogusu” adli ¢alismasindan etkilenmistir. Nietzsche
ditiramplarin ritminde “doganin kendisinin sembolik olarak ifadesini buldugunu” ve “yeni diinyaya ait yeni
sembollere ihtiya¢” oldugunu sdyler. Rothko da yukarida da belirtildigi gibi mitolojik konulu resimlerinden renk
alanlarina ulasan sanat yolculugunda bu yeni sembolik iletigimi aramigtir. Rothko’nun resimleri bu anlamda antik
trajedinin modern pargalaridir. Rothko resimlerinin dramalar olarak algilanmasini ister. Resimlerinde kullandig1
semboller eylemin icracilaridir, resim bir sahnedir ve izleyici de temasa edendir, katilandir (Havelkova, 2016).
Sanatciya gore resimleri belirli bir duyguyla belirli bir anda sekilleniyor; fakat bittikleri andan itibaren kendi ayr1
mevcudiyetleri basliyor. Sanat¢1 kendisini bu siiregte tam bir yaraticidan ziyade bir arabulucu olarak tanimliyor
(Havelkova, 2016; Wilken 2008). Bu bakimdan Rothko’nun renk alanlariyla olusturdugu resimleri de tam
anlamiyla modern mitin yansimasi, modern insanin duygularinin en saf halde dile getirilisi, sahneye konusudur.
Resimlerinde katman katman olusturulan renkler, boyasal renk alanlart meydana getirir ve kendi varliklariyla
izleyici ile iletigime girer.

Mark Rothko’nun resimlerine bakildiginda yukarida da deginildigi gibi renkleri ne sembolik ne de yapisaldir.
Tersine, herhangi bir tanimlama ya da betimlemeden uzak bir sekilde bosluk/ uzay ya da atmosfere, mekana, haleti
ruhiyeye es etkide islev goriir. Renk onun resminin tek medyumudur; hicbir seyi temsil etmez ve sadece
“kendisini” var eder. Yani Rothko’da renk kendisi olarak doldurur tuvali; ayn1 zamanda tuval disindaki mekéni ve
izleyicisini de i¢ine alir. Bu nedenle denilebilir ki rengi kullandi m1 tam da kendinde bir sey olarak kullanir.
Izleyiciyi rengin sonsuz, ugsuz bucaksiz varligiyla karsi karsiya birakir. Bir anlamda denilebilir ki rengi
konusturur. Renk ise, ister tamamlayicilari ister tonal varyasyonlariyla olsun; ister parlak ve opak iliskisi i¢inde;
ister sicak soguk kontrastligiyla, ister parlakliklariyla oynayarak; ister yumusak ya da keskin kenarlarla iliskiye
sokarak ve siirekli bir itme- ¢cekme (push and pull) etkisini daim kilarak kendini anlatir. ki boyut {izerinde
uygulanan renk izleyiciyi sanki {i¢ boyutlu olarak mekénda kavramaya ve ardindan tiim gdzeneklerinden igeri
sizmaya baglar. Boylece izleyici ve tuval arasinda uzamsal bir itme- ¢ekme yaratmis olur ki bu da tuvallerin
etkilerini ige hatta bese ona katlar (Gorsel 2).

Gorsel 2
Mark Rotko, Turuncu Kwrmizi Sari, Tuval iizerine Yagliboya, 1961

(Mercado, 2013)
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“Rengi kendinde sey olarak” olarak kullanan diger bir sanatg1 olarak ele alinan sanat¢1 Dan Flavin ise Minimalizm
akiminin sanat¢isidir. Amerika Birlesik Devletleri kaynakli Minimalizm akiminin iginde yer alan sanatgilar, resim
gibi geleneksel ifade bigimlerinden ayrilarak “ii¢ boyutlu nesneler”i kurgulamaya yonelmislerdir. Minimalistler
sinirh bir mekén yaratan dikdortgen tuvalin yiizeyinde boyanin olusturdugu espas duygusundansa espasin kendi
icinde olmay1 ve ¢aligmalarinda ger¢ek mekani kullanmayi tercih etmislerdir. Minimalizm sanati iginde yer alan
Donald Judd, resim ve heykel olmayan ve endiistri malzemeleri kullanilan bu ti¢ boyutlu yapitlar1 “spesifik nesne”
olarak tanimlamistir. Dan Flavin da Minimalist akimin iginde yer alan bir sanat¢1 olarak malzemenin kendisine
yonelmis ve malzemeyi sorun eden bir anlayista calismalarin1 gergeklestirmistir. Flavin renkli floresanlarla
gerceklestirdigi ¢alismalarini tanimlarken su ciimleyi kullanmistir: “Yalnizca ne goriiyorsan o’dur” (Antmen,
2008, s. 181). 1960’larin basinda “ikon” adin1 verdigi ve 15181 malzeme olarak 6ne ¢ikarmaya ¢aligtigi, cevreleri
ya da koseleri ampiillerle belirgin hale getirilmis tablolarmin yerini daha sonra sadece floresanlardan olusan
diizenlemelere birakmistir. Esasinda bu ¢aligmalart modern yasamin insanlariin ikonlar1 olarak nitelendirmek
yanlis olmayacaktir. SOyle ki, floresan 151811 tek basina kullanmaya basladigi caligmalarinin ilk 6rnegi “The
Diagonal of May 25, 1963” ¢aligmasidir. Bu ¢aligmanin ilk eskizlerinde goriiliir ki sanat¢i adin1 “The Diagonal of
Personal Ecstasy” olarak koymustur; ismini sonradan degistirerek ¢aligmanin iginde gondermede bulundugu vecde
gelmeyle ilgili dogaiistii durumu saklamigtir (Gorsel 3) (S6z konusu ¢aligmanin ikonografik géndermesi ve tarihte
bu géndermeyi destekleyecek resimler lizerinden ¢alisma arasindaki iliskiyi daha detayli olarak okumak icin bkz.
Louria-Hayon, A. (2013). A Post-Metaphysical Turn: Contingency and Givenness in the Early Works of Dan
Flavin (1959-1964), Religion and the Arts 17). Flavin’in yine de bu anlamda floresan1 segmesi amacina hizmet
eden bir yonii vardir. Floresan 15181 bir hazir nesnedir; ama dogas1 geregi bir formu temsil etmez ve bu anlamda
Hiristiyanliktaki putlastirmadan ayrilir. Ama diger yandan modern insanin ve modern kent mimarisinin yansimast
olarak ikonlarla bag1 vardir ve floresan 1s1gmin igleviyle baglanti kurarak -ki burada yine Hiristiyan ikonografisi
ile anlamsal bag vardir- Flavin’in “ortak teknolojik fetis” dedigi seye doniisiir. Bu bakimdan da floresan 15181
Flavin’in ¢aligmalarinda modern ikonlar haline gelir. Bu nedenle de her ne kadar kendisi agik bir sekilde kabul
etmese de ruhani bir yonii vardir ve bu yoniiyle Minimal sanatgilarda ya da diger hazir nesne kullanarak sanat
yapan sanatgilardan ayrilir. Richar Kalina Flavin’in sanatindaki bu yonii sdyle dile getirir:

Flavin’in siiregelen ii¢ sergisinde de beni etkileyen, ¢alismalarda ortak bir sekilde var olan; i¢giidiisel ve
duygusal etkiler ile es zamanli isleyen agiklik, 6ziindeki mantik, diizen ve okunabilirlikleridir. Flavin’in
calismalar1 beraber ve ayr1 ayri isleyen anlamlandirma ve sezgi siireclerinin dort yolunu kapsiyor gibi
goziikmektedir. Ben bunlari soyle tanimliyorum: Dis diinyadan mal etme, yapi, renk ve mimari. Bu ¢ok
katmanlilik ¢alismaya bir¢ok giris sagliyor. Caligmaya ulasabilmeyi, anlayabilmeyi arttirtyor; fakat ayni
zamanda muglak metaforik durumlar da ortaya cikariyor. Calismaya dair okumalar birbiriyle celisen
kiskirtict amaglar altinda isliyor. Yukarida bahsedilen dort temel yolun hepsi bir sekilde algi, isimlendirme
ve referans verme -ki bunlar Flavin’in kendini rahat hissettigi bir kilgisal epitomolojidir- problemleriyle
basa ¢ikmakla ilgilidir. Ancak onun aragtirmalarinin bir bagka yonii de vardir. Flavin tarafindan siirekli
inkar edilen; ama gormezden gelmenin zor oldugu bir yondiir bu: Calismalarindaki ruhsal ya da
transandantal boyut... (Kalina, 2006, s. 68-69)

Gorsel 3
Flavin, The Diagonal of May 25, Sari Florasan Lambast, 1963

(Louria-Hayon, 2013)

Micheal Govan da Flavin’in 1518m ve rengin derecesi-yogunlugu ile olusturdugu ¢alismalarmin kutsalligi,
dogaiistii bir ilahiligi ve ruhsalligi imledigini belirtir (Govan, 2000). Flavin’in ¢aligmalarindaki ruhsal ve teatral
yon yadsinamaz. Sanat¢inin “Greens crossing greens (to Piet Mondrian who lacked green)” adli ¢alismasi, genel
¢alismalarindaki teatral, ruhani olarak tanimlanan ve Karin’in iizerinde durdugu yapi-renk-mimari-isimlendirme-
referans verme iliskisine verilebilecek en iyi drneklerden biridir. Caligma Flavin’in “bariyer” olarak adlandirdig:
calismalara Ornektir. Sanat¢inin “bariyer’le kastettigi tam anlamiyla fiziksel olarak onlar1 asip gegmeyi
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engelleyen, diizenlemeleriyle serbest bir sekilde sabitlenen floresan fikstiirlerinin lineer aranjmanlaridir. “Greens
crossing greens (to Piet Mondrian who lacked green)” adli ¢aligmasindan da sanatci 6teki tarafa gegise izin
vermeyecek sekilde farkli boylarda floresanlari birbirlerini kesecek sekilde yerlestirmistir (Gorsel 4). Boylelikle
izleyicilerin mekanin yapisina dair algilari ile de oynar.

Gorsel 4
Flavin, Greens Crossing Greens (to Piet Mondrian who Lacked Green), Yesil Florasanlar, 1961

(Govan, 2000)

Flavin’in ¢alismalarinda 6zgiin olan bir diger 6zellik ise, floresanin yaydig1 yumusak 15181 duvarlardan, yerden
ve tavandan yansimasi ile mekani ve izleyicileri bu yayilan 1s1kla ¢evrelemesidir (Govan, 2000). Tiim mekana
yayilan 151k mimari yapiy1 ve uzamini bir yandan desteklerken bir yandan da yeniden bigimlendirir. Bu bakimdan
Flavin’in ¢alismalar “gdriinme ve gézden kaybolmanin alan1” (Zakaria vd., 2015) olarak izleyicilerin algilariyla
oynar. Floresan isiklartyla yarattigi renk alanlartyla olusturdugu renk oyunlarinin mekanla girdigi diyalog ve
izleyicinin algisindaki etkisini Karin s6yle yorumlamistir:

... Flavin rengi sadece algisal bir etki olarak degil yapisal olarak farklilastirici, doniistiiriicii bir etken olarak
kullanir... Renk Flavin’in biiyiik katk: sagladigi; ama yeterince anlasilmadigr bir alan. Judd’la beraber
rengi, agirbash ve ciddi yapisal denemelerinde duyusal ve ayni zamanda duygusal kontrpuan olarak
kullanmislardir. Flavin’in renk paleti sinirli olmasina ragmen mekan icinde ¢ok zengin renk karigimlarin
tasir. Duvarlari ve yerleri boydan boya kaplayabilir ya da yine duvarlarda, yerlerde ve koselerde birbirlerine
karigabilir... Flavin renklerin aralarmdaki oyunsu iliskiyi ¢ok iyi kullanir. Renk tonlariyla ¢aligarak hem
saf renk degerler ve ara degerlerin arasindaki, hem sert kontrastliklar ve zar zor algilanabilen tonal
degisimler arasindaki, hem de direk gelen ya da yansiyarak gelen 15181n birbirleri arasindaki oyunlarim
kullanir. Ardil goriintii (afterimage) fenomenini de bu oyuna katar... Rengi referanslarla da -untitled (Henri
Matisse’e) serisinin pembe, sar1, yesil ve mavileri...- kullanir. Fakat renklerinin, ne kadar amacl olarak
gerceklestirdigi tam sdylenemese de c¢ok giiglii duygusal ve fiziksel etkileri vardir. Renkleri sadece
baktiginiz renkler degil, ayn1 zamanda hissettiginiz -kan kirmizilari, antiseptik beyazlar, sicak pembeler,
irkiitiicti bilimkurgu yesilleri- renklerdir... (Kalina, 2006, s. 71-72)

Dan Flavin yukarida Rothko baglaminda iizerinde durulan ve sanat¢inin renk katmanlariyla izleyici arasinda
yarattig1 iliskiyle iki boyuttan {i¢ boyuta gii¢lii bir sekilde tasidig: etkiyi daha farkli bir sekilde hayata gegirir.
Flavin 151k kapsiilleriyle gerceklestirdigi mekansal diizenlemelerinde renk yine maddesel bir etkiye biirtiniir. Fakat
burada Rothko’nun yarattig1 itme- ¢ekme iligkisi ve onun izleyicide yarattig1 duygulanim yerine tamamen higbir
bosluk kalmamacasina izleyiciyi renge bogmak ve onun i¢inde nefes aliyormus, yiizilyormus hissini yaratmak s6z
konusudur.

4. Sonug

Renkler sanatin en temel 6gesi olarak sanatla iligkilendirilmekle beraber, artik giiniimiizde sadece sanatgilarin belli
duygulart ifade etmek i¢in renkleri nasil kullandiklar iizerinde durulmasi, insan psikolojisi ile iligkisi arastirildik¢a
imkansiz hale gelmistir. Renk artik sadece sanatin degil, aura kavrami ile insanlarin kendi psikolojileri tizerindeki
etkilerinden, “renkli beslenin” sloganlariyla beslenme ve renk arasindaki iliski iizerinden saglikli beslenme
metotlarina ya da bir rengin logoda ya da mekanda kullanimi ile iletisim ve mimari basta olmak {izere birgok
sektore kadar uzmanlik alan1 olarak ele alinan ve arastirmalar yapilan bir alan haline gelmistir.

Bu makalede ise renk, “salt kendinde sey”, sanat caligmasinin teknigini olusturan materyali olarak ele
almmaktadir. Yukarida Mallarme’nin Degas’ya “soneler fikirlerle degil sozciiklerle yazilir” s6ziinden ya da Frank
O’Hara’nin “Neden Ressam Degilim” siirinden yola ¢ikarak yapilan ¢dziimleme yeniden hatirlanacak olursa,
rengin kendinde sey olarak sanat yapitinda ise koyulmasi, tipki siiri olusturan sodzciikler ya da bir heykelin
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¢amurdan yapilmas1 gibi rengin anlamsal ve de 6gesel bir unsur olarak yapiy1 olusturan bir eleman olarak degil
bizzat yapinin kendisi olarak islev gérmesidir. Diger deyisle, burada “kendinde sey” olarak renk, psikolojik tiim
tanimlamalardan, yiliklemelerden ayrilmis sekilde maddi varligiyla, yani kapladig: alan ve boyasal etkisiyle ve de

Makalede “kendinde sey olarak renk”, Soyut Disavurumcu sanat¢i Mark Rothko ve Minimalizm akimi i¢inde yer
alan Dan Flavin’nin ¢alismalari tizerinden degerlendirilmistir. Mark Rothko’nun biiyiik boylar1 ve tist iiste kurdugu
renk alanlarinin olusturdugu anitsal etkiyle izleyiciyi karsilayan resimlerinde, renk, higbir seyi temsil etmez. Tuval
iizerindeki renk yalnizca “kendisini” var eder ve ayn1 zamanda da rengin kendisi tuvali var eder. Izleyici rengin
kendisiyle kars1 karstyadir ve bu renkler izleyiciyi sarar ve mekani doldurur. Yukarida da belirtildigi gibi s6z
konusu olan izleyici ve tuval/renk arasinda mekéni igine alan bir itme-¢cekme diyalogu icinde kisileri kendi
gerceklikleriyle yiiz yiize getirir. Bu yiizden de karsisinda kimisi higkira higkira aglar, kimisi bayilir, kimisi de
tuvallerin/rengin bu sonsuz gii¢lii sessizlikleri i¢cinde kendi arayislarini siirdiiriir. Bu sonsuz diyalog i¢inde Rothko
yarattig1 renk katmanlar1 ile modern insanin trajedisine ve arayisina rehber olur. Rothko’nun renk alanlar1 ve
katmanlartyla olusturdugu izleyici saran ve doldurup tasan etkiyi Dan Flavin Rothko’dan daha giiclii bir sekilde
dordiincii boyuta tasir. Flavin izleyicinin kargisinda modern diinyanin ikonalar1 gibi sessizce duran floresan
tiipleriyle mekani tamamen ele gegiren bir etki yaratir. Onun duvardan, tavandan ve yerden yansimalariyla tiim
mekani saran renk 1g1klari izleyiciyi de icine alir, sanki o rengin i¢inde yiiziyormus hissi ile doldurur. Sanat¢mnin
tim mekan1 varligiyla ele geciren renk 1siklar: aslinda mekani: hem uzamsal hem de zamansal boyutuyla biitiin
olarak doniistiiriir. Dolayisiyla izleyiciler sanki o rengin i¢inde nefes aliyorlarmig gibi algilart o renk tarafindan
ele gecirilir.

Tim bu degerlendirmeler 1s51¢inda su nokta ¢ok acik bir sekilde ortaya ¢ikar. Her iki sanatci igin de tek gercek
vardir: O da rengin kendisidir ve de renk “salt kendinde bir sey” olarak izleyiciyle diyaloga gecer. Bu arastirmada
Rothko ve Flavin’in ¢aligmalari iizerinden yapilan degerlendirmede rengin genel olarak ele alinisindan uzaklasarak
bizzat kendi var olusuyla yapit1 olusturdugu sanat ¢aligmalari ele alinmistir. Diger bir deyisle rengin sanat yapitini
olusturan bir 6ge olarak bir anlami ya da duyguyu ifade araci olarak kullanilmasmin 6tesinde bizzat kendi
varligiyla izleyici ile diyaloga gectigi calismalar 6ne ¢ikarilmig ve incelenmistir. Rengin kendi var olusuyla sanat
¢aligmalarini olusturdugu ve anlam kurdugu bu arastirma sinema gibi dallarda rengin bizzat maddi varlig1 ve
titresimiyle anlam kurdugu ¢alismalar iizerinde genisletilebilir ve yeni bakis agisiyla degerlendirmelere kapi
acabilir.
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