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tasarim

RUSTEM PASA CAMII
VE CINI PANO TUMLEMES]

Hiilya DONMEZ?
oz

Istanbul’un tarihi yarimadasi Eminénii'nde bulunan Riis-
tem Paga Camii 1561 yilinda Mimar Sinan tarafindan ya-
pilmistir. Egsiz tasarimlariyla ¢ini zenginligi olan cami goz
doldurur. En bitytigii 17. ylizyilda olmak kaydiyla pek ¢ok
yangin geciren camide makalemize konu olan ¢ini pano dis
avludan cikilan ikinci katta bulunmaktadir. Yangin sonra-
s1 pek ¢ok farkli yere kiigiik ¢ini pargalarinin yapigtirilmig
oldugu muazzam giizellikteki rumi kompozisyonunun asl
1.15 x 3.15 metre 6l¢iilerindedir. Hiilya Dénmez tarafindan
fotograflanan parcalarin yan yana getirilerek birlestirilmesi
ile gercek hali yeniden ¢izilip renklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ristem Paga Camii. Cini. Eminoni.
Rumi. Pano. Mimar Sinan. Osmanli Mimarisi.

ABSTRACT

RUSTEM PASHA MOSQUE AND THE TILE PANEL
COMPOSITION

Riistem Paga Mosque which is located in Istanbul’s histor-
ical peninsula, Emindéni, is built by Mimar Sinan in 1561.
The mosque dazzles the visitors with its unique tile works.
This article is about the figure of tile panel which is locat-
ed in the second floor of the mosque, and was damaged by
fire many times while the biggest occurred in 17th century.
After the fire, many little tile pieces were attached to the
panel’s tiles, and the panel were originally 1.15 x 3.15 me-
ter in size. The original design is redepicted and coloured
by realignment of these little pieces and photographed by
Hiilya Donmez.

Keywords: Riistem Paga Mosque, Tile, Emindnii, Rumi,
Tile Panel, Mimar Sinan, Ottoman Architecture
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imar Sinan tarafindan 1561
yilinda Istanbulda yaptirilan
Riistem Pasa Camii ¢ini zen-

ginligi konusunda birgok eseri golgede
birakan bir camidir. Banisinin renkli kisi-
ligini ve sanat zevkini yansitmasi amaciyla
kusursuz bir ¢ini zenginligine sahip olan
camii i¢in Iznik ¢ini atdlyesi yogun talebe
yetisemeyince Mimar Sinan tarafindan
Kiitahyada bir ¢ini at6lyesi daha kurdurul-
mugtur. Bu nedenle ¢ini kaplamalarinda
farkls aslup, renk ve incelikte ¢iniler go-
riilebilmektedir (Yetkin, 1989). Hatta ayn1
raport kompozisyon icinde iki farkl kali-
tede ve renkte ciniler yan yana durmakta-
dir (bkz. Gorsel 1). iznik ¢inilerinin ince
islenisi ve sir kalitesi Kiitahya ¢inilerinde
bulunmamaktadir. Cinilerin en 6nemli
ozelligi her bir kompozisyonun yerine
gore oOlcilendirilip tasarlanmig olmasidir.
Bu o6zellik ilk 6rnek olmasi vasfi ile ¢ini
hat yazilarinda goriiliir. Ayn1 dénemde
yapilan Siileymaniye Camiinde de bu renk
¢ini yazilar sik¢a kullandmigtir. Lacivert
zemin Uzerine beyaz yazili bu panolarin
etrafini, kenar suyu tabir edilen bordiirler
stislemektedir. Bu bordiirler caminin her
yerinde farkli tarzlarda hazirlanmis olan
kompozisyonlar gevreler. Cini kompozis-
yonlardaki renk agirlig1 lacivert, mavi, be-
yaz ve kabarik mercan kirmizidir. Genel-
likle mercan kirmiz1 peng, hatai, goncagiil
ve yaprak detaylarinda kabartma olarak
goze carpar. Ciniler seffaf renksiz sir altina
boyama teknigi ile calisiimugtur.

Pek ¢ok ¢inide “Saz yolu” tabir edilen, hanger yaprakli, ince
tsluplu kompozisyonlar goriiliir. Clinkii 16. yiizyil Osman-
l1 saray1 nakkasgbagi Sah Kulunun muhtesem yetenegi ile
sanatimiza kazandirilmis olan saz tslubu birbirini kesen,
delerek ¢ikan, sivri digli, hanger bigimli ve kivrik yaprakli
kompozisyonlardan olusan bir tekniktir. Miizehhip Kara
Memi ise Sah Kulu'ndan sonra saray nakishanesinin bagina
getirilmistir ki lale, siimbiil, karanfil, giil ve nar gibi motif-
lerin natiiralist bir sekilde @isluplastirilmasiyla olusturdugu

Gérsel 1: Iki farkli ¢ini atdlyesinden
¢ikan giniler. Fotograf: H. Dénmez.
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kompozisyonlar da Kara Meminin imzasidir. Bu {isluba
“Turk Cigekleri” ad1 verilmektedir. Her iki tislubun har-
manlandig1 kompozisyonlar mihrapta yer alan ¢ini vazolar
icindeki stilize ¢igeklerde, minber kdskiiniin arka duvarinda
iist Giste duran iki bahar dalli panoda ve son cemaat yerinin
sol tarafinda bulunan egsiz serbest kompozisyonda agik¢a
goriilmektedir (Cobanoglu ve Orman, 2011). Bu kompo-
zisyon cenneti tasvir etmektedir. Oyle ki taslarin arasindan
fiskiran laleler, iki ters simetrik hancer yapragin icinden
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yukar1 dogru ¢ikan lale, giil, karanfil, siimbiil ve nar mo-
tifleri ince Cin bulutlar ile siislenmis ve mercan kirmizi
kordonla sarmalanmus tipki cenneti andiran bir kompozis-
yondur. Ayni tasarimin giris kapisinin hemen iki yaninda
oldugunu gosteren somut deliller vardir. Cami ¢ok fazla
yangin gegirmis ve en bilyiik yangin 17. ylizyilda olmus-
tur. Bu tarihteki yanginda son cemaat yerinin ¢ok hasar
gordugi, donemin mecmua yaymlarinda belirtilmektedir.
Ana giris kapisinin sag tarafi ¢ok harap oldugundan dolay:
yangindan kurtarilan ¢inilerin son derece diizensiz sekilde
yeniden yapistirildigina sahit oluyoruz. Ayni diizensizlik
kadinlar mahfilinin sag tarafinda, giris ve tist katinda da
goze carpmaktadir. Bu boliimdeki pencere tistlerinde bulu-
nan essiz kalem isi ornekleri yanginlardan kismen etkilen-
migtir. Islemeli ve dendanli ruminin hatai grubu motifleri
ile birleserek olusturdugu kalem is¢iligi goriilmeye deger-
dir. 17. yy dan dan sonra Avrupai tislup gereksiz bir sekilde
bosluklar1 doldurmustur (bkz. Gorsel 2). Siyah beyaz ift
tahrire benzetilen kismen soysuz is¢ilik ¢ig durmaktadir.
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Cami girisinin sol tarafinda ikinci kata ¢ikan merdivenleri
astigimizda bu katin farkli duvar ve kolonlarinda diizen-
siz yapistirilmis rumili ¢ini pano parcalar1 bulunmaktadir.
Makaleye konu olan pano bu panodur. Bu ¢ini sanki yap-
boz pargalar: gibi daginik bir bi¢cimde yapistirilmigtir. Da-
hasi yan duvarlarda ve fil ayag kolonlarin {izerinde farkli
ebatlarda pargalar daginik vaziyette durmaktadir. iznik
¢inisi oldugu sir alt1 tekniginin ¢ok basarili uygulanmis
olmasindan anlagilir. Tasarim yarim daire nis sekli igerisi-
ne yerlestirilmis yan yana sekiz parcadan olusan % rumili
kompozisyondur. Oysaki simdiki yeri sadece ii¢ par¢a ¢ini
sigabilecek kalinlikta, dar bir alandir ve kalan pargalar1 saga
sola yapistirilmistir. Muhtemelen gercek yeri kapinin he-
men sol tarafindaki alandir. Ciinkii dikdértgen panonun
115 cm x 315 cm Olgiisii buraya uymaktadir (bkz. Gorsel 3,
Gorsel 4 ve Gorsel 5). Ilging olan pargalar birlestirildiginde
bu panodan bir tane daha oldugunun goriilmesidir. Cami
icinde panolar genellikle karsilikli olarak kullanilmistir.
Bunu da rumili panonun detaylarindan anliyoruz. Mese-
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Gorsel 2:
Avrupai
tarzda kalem
isi. Fotograf:
H. Dénmez.



Gorsel 3: Rumili panonun giintimiizdeki hali. Fotograf: H. Donmez.

Gorsel 5: Rumili
panonun gliniimiiz-
deki hali. Fotograf: H.
Donmez.
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Gorsel 6: Fil
ayagi tizerindeki
rumili pano
pargalar1. Fotog-
raf: H. Dénmez.

Gorsel 4: Rumili panonun giiniimiiz-
deki hali. Fotograf: H. Donmez.
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Gorsel 7: Cini
fotograflarinin bir-
lestirilmesi. Fotog-

raf: H. Dénmez.
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Gorsel 8: Pano deseninin
eskize gizilmesi. Fotograf:
H. Dénmez
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Gorsel 9: Rumili
panonun renklen-
dirilmis hali, Hilya
Donmez Koleksi-
yonu Fotograf: H.
Doénmez.
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la ayn1 hurdeli rumi par¢anin hurdelerinin kirmizi, diger
esinde ise mavi oldugunu goriiyoruz. Fakat % planla yapil-
mis caminin kars1 katinda bu pano yer almamaktadir. iki
farkli ¢ini atolyesinden ¢ikan bu panonun 6l¢iileri arasinda
bir tutarsizlik olmus ve birinden vazgecilmis olmas1 kuv-
vetli ihtimaldir. Zaten pargalarin eksikligi bu taniyr hakl
¢ikarmaktadir. Cinileri inceledigimizde ozellikle panonun
bordiir kisminda renk ve igleme agisindan farkliik goriil-
mektedir. Yapim asamasinda panolardan birinin bu katta
kullanildig: ve biytik ihtimalle gegirdigi yanginlardan son-
ra elde kalan iki panonun da parcalarinin, konuya vakif ol-
mayan kisiler tarafindan daginik olarak tekrar yapistirildig
diistiniilmektedir. Benzersiz rumi kompozisyonun ozelligi
beyaz zemin {izerine lacivert, agik mavi rumilerden olus-
mus olmasidir.

Kompozisyonda bulutlarla islenmis rumiler, peng ve yaprak
ile islenmis rumiler ve hurdeli rumiler olmak tizere ti¢ farkls
rumi ¢esidi bulunmaktadir. Her bir rumi helezonun ken-
dine ait orta baglar1 ve tepelikleri mevcuttur. Iglemeli ru-
mideki penglerin merkez noktalari, rumilerin bitis kisimla-
rindaki bosluklar, bulutlarin arasindaki detaylar, ortabag ve
tepeliklerdeki ¥ ortak alanlar ve kompozisyonun tamamini
gevreleyen bordiirdeki yaprak iclerinde bulunan kirmizi la-
leler mercan kirmizisi renginde olup hafif kabartilidir (bkz.
Gorsel 6). Cini panoda lacivert, beyaz ve mercan kirmizi
haricinde mavi renk de gériilmektedir. Rumi saplarinin dis

kisminda tezyini eleman olarak kullanilan mavi renk bos-
luk doldurma amaci ile yapilmig ufak boylu rumilerde den-
dan olarak karsimiza ¢ikar. Laleli bordiiriin her iki tarafina
cetvel olarak da ¢ekilmistir. Bu bordiir cami igindeki diger
bordiirlerin aksine beyaz yapraklar i¢inde kiiciik kirmizi
lalelerle siisliidiir.

Tiirk [slam sanatlarinda rumi motifi karakteristik ve zor bir
motiftir. O yiizden kompozisyon yeniden olusturulurken
gekilen fotograflar birbirine uyacak sekilde yan yana ya da
alth astli diizenlenerek rumi pano meydana ¢ikarilmistir
(Gorsel 7). Fotograflardan da anlagildigr gibi, rumi kom-
pozisyonun pek ¢ok parcasi eksik ya da kiriktir. Bu rumi
kompozisyon Hiilya Donmez tarafindan 2013 yilinda ol-
mast gerektigi gibi diizenlenmis, desen eskiz olarak hazir-
lan1p aslina uygun olarak renklendirilmistir (bkz. Gorsel 8,
Gorsel 9).
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