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Litfi Omer Akad Tiirkive'de sinema deneyimine dair kurucu isimlerden biridir. Akad sinema yapma pratigini
deneyimleyerek 6grenen bir kusaga aittir ve filmografisi dikkatle incelendiginde sinema dili ve anlatim stratejileri Gizerine
yogunlastigl gorillr. Bilindigi gibi Akad, Kanun Namina filminde kamerayl sokaga “tasir” ve yine ayni filmde paralel

kurgulama ile dykii anlatimina da bir yenilik kazandirir. Akad Go¢ Uclemesi olan Gelin, Diigiin ve Diyetfilmlerinde ise go¢ ve
kentle karsilasma sonucu yasanan degisimleri toplumsal gercekgi bir perspektifle ele alir.

Bu calismada Diyet (1974) filmi ekseninde Akad'in sinemasal anlam dinyasini olustururken bagvurdugu unsurlarin neler
olduguna, filmsel anlatinin merkezine alinan calisma hayati ve ¢alisan iliskilerinin sorgulanmasina dair Gnemli meselelerin
nasll bir sinemasal dil ile aktarildigina dair ipuglarini somut bir sekilde kavrayabilmek amaciyla icerik analizi, auteur kurami
ve istatistiksel ¢6zlimleme yolu secilmistir. Diyet filmi merkezinde uygulanan icerik analizi, auteur kurami ve istatiksel
analiz yontemi sonucunda elde edilen bulgular neticesinde Akad'in agirlikli olarak orta olgekli planlar kullandig), kamerasini
g0z hizasinda tuttugu, film dilini gorsellestirirken kimi zaman simgesel anlatima basvurdugu, filmde yabancilastirma efekti
kullanarak seyircisi ile filmdeki karakterler arasinda bir “iletisim” kurulmasina 6nem verdigi anlasilmistir. Akad'in, Diyet
filminde basvurdugu sinemasal tercihleri ile donemin ¢alisma kosullarina dair biling olusumuna katkida bulunma
konusunda duydugu sorumlulugu 6zenli bicimde yerine getiren bir sinema emekcisi oldugu agiktir.
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ABSTRACT

Akad is among the founders of the cinema experience in Turkey. When his filmography is thoroughly examined, his
emphasis on Film language and Narrative strategies can be observed. In his film Kanun Namina he positions the camera
on the streets and delivers an innovation in storytelling by the use of parallel editing. He handles issues of migration and
changes caused by the encounters with the city with a social realistic perspective in his Migration trilogy films: Bride,
Wedding and Atonement.

In this study the content and statistical analysis methods are utilized in order to comprehend the clues about elements
Akad applied while creating his cinematic semantic world and important issues about questioning his work life and
relations which are centralized in his filmic narration are conveyed in a cinematic language centered on his film Diyet. The
findings from content and statistical analyses method applied to Diyetleads us to the conclusion that Akad predominately
uses medium shot scale, camera is on eye level, sometimes applies symbolic narration while visualizing the film language
and also it is important for him to create a communication between the audience and the characters by using an alienation
effect. It is apparent that Akad is a cinema laborer who meticulously fulfills the responsibility he feels towards providing
contribution to the formation of a consciousness about working conditions through his preferences which constitutes the
narrative of the film.
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GIRIS
Tiirk sinemasinda dnemli bir yer teskil eden Liitfi Omer Akad, bircok ilke imza atan 6nemli bir
yonetmen olarak karsimiza gikmaktadir. Turk sinemasinda Sinemacilar Donemi ile yeni bir anlatim dili
gelistirerek 6zellikle kamerayi sokaga tasimasiyla dikkatleri ceken Akad, Kanun Namina (1952) filminde
Tirk sinemasini bigimsel olarak farkl bir yere tagimaktadir. Siikran Esen: “Akad, sinemayi bir anlatim
aracl ve bir sanat dal olarak gormekte ve ilk filminden baslayarak sinemaya ve izleyicisine saygisini
gostermekte, sanatcl sorumlulugunu tasimakta” oldugunu belirtmektedir (Esen S. K., 2016, s. 78). Akad
“klasik sinema diline kendine 6zgii yorumlar” katarak filmlerini tiretmektedir (Onaran A. S., 1977, s. 214).
Akad'in her filminde yeniliklere ve denemeye acik bir tavir icinde film irettigi goriilmektedir. Ornegin,
Liikiis Hayat (1950) filminde metinlerarasi bir gonderme yapmakta ve filmin blyik cogunlugunda tek
mekan kullanimini tercih etmis oldugu anlasilmaktadir. Yonetmen yine Hudutlarin Kanunu (1966) filminde
toplumsal bir sorunu gercekci bir bicimde ele almistir. Kayali, “Lutfi Akad'in, sorunlara sogukkanli ve genis
bakisinin son dénem Tiirk sinemasi icin onemli bir kaynak” olduguna vurgu yapar (Kayal K., 2015, s. 120).
“Akad'a gore yapilacak olan meselelerin samimi bir elestiri ile ortaya getirilmesi bunlar lzerine kafa
yorulmasidir. Sanatcginin isi budur. Bu meselelerin ¢ozimd, igin gerekli formdller sosyologlarn,
pedagoglarin ve iktisatcilarin isidir. Mesele diizen veya rejim meselesinden ziyade, insanlk ve vatandashk
meselesidir” (Ucakan, 2010, s. 132). Akad'in amaci da modernlesme sancilarini aktarirken modernlik
karsiti ahlakgr bir konum almadan "halkla dogrudan dogruya bir temas kurmak, halkin sinemasini
yapmak" olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Abisel, 2005, s. 15). Kendisi biitiin sinema yasami boyunca da
bununicin caba sarf eden bir yonetmen olarak aniimaktadir. Akad, Onaran’a verdigi roportajda Hudutlarin
Kanunu (1966) filminden dnceki dénemi film yapma donemi, bu filmden Diyet (1974) filmine kadar olan
donemi ise sinema yapma donemi olarak siniflandirmaktadir (Onaran A. S., 1990, s. 120). Bilindigi tizere

Akad 1974 yilindan sonra da TRT'ye cesitli kurmaca ve belge filmler yapmistir'. Akad'in, bunun da

Akad, 1975 yilinda Omer Seyfettin Hikayeleri ( Topuz, Ferman, Pembe incili Kaftan, Diyef), 1979 yilinda Bir Ceza Avukatinin
Anilan adli kitaptan da Cekic ve Titresim, Emekli Baskan, Kuma ve Isiyi ceker. 1990 yilinda ise Dort Mevsim lstanbul belgesel
filmini yénetir. Bu konuda daha ayrintili bilgi icin bkz. (Onaran A. S., 1990), (Onaran A. S., 1977).
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otesinde sadece filmler iretmemis, kendi deneyimlerini niversitede? verdigi dersler ile geng kusaklara

aktarmis bir ydonetmen olmasi da 6nemli bir ayrintidir.

GO¢ tclemesinde koyden kente gocl konu alan Akad yasanan toplumsal ve glincel gelismeleri
takip edip, gozlemleyip filmlerine bu durumun giindelik yagamda yarattigi sorunlan aktarmistir. Bilindigi
tzere "Tirkiye'de 1945-1950'lerde baslayan tarimda modernlesme hareketi ile tanmda makine
kullanimi artmis, yol yapimlar hizlanmis, kdy ve kent arasinda baglantilar kurulmustur” (Glchan, 1992,
s. 40). Tannmda makinelesme ile beraber insanlar koylerden, kasabalardan ayrilip biyik kent
merkezlerine yerleserek fabrikalarda caligmaya baslarlar. Kentsel politikaya ayak uydurmaya calisan goc
eden kesit, fabrikalarda birlik ve beraberligin cnem kazandigl sendikal hareketlerle tanismis ve siirece
dahil olmuslardir. Sinemamizda bu toplumsal degisimler "1970-80 arasi donem, i¢ go¢ konusunun en
cok islendigi donemdir” (Glichan, 1992, s. 12). Bu i¢ gocli yansitan Gelin, Digtin ve Diyet filmlerinde Akad,
“radikal degisimlerin ve dizenin sirdirilmesinin salt sosyo-ekonomik tahlillerle degil, degerlerin bu
yapisal dontisimlerdeki etkinligi ve dzellikle dontistimleri gerceklestirme yontemi olarak kullanir” (Ates,
2020, s. 134). Gog edenlerin sehirde tutunma ¢abalari ve calisma hayatinin kurallarina uyum gosterme
deneyimlerini ele alan Diye® filminin glincelligini halen koruyan is¢i sorunlarina dair sinemamizdaki nadir
ornekler arasinda sayilabilecegi aciktir. Bu calisma kapsaminda ele alinan Diyet (1974) filmi dzelinde
Akad'in anlam dinyasinin temel unsurlarn anlatinin icerigi ve sinemasal aktarim bicimi agisindan
incelenecektir. Diyet filmi, Akad'in olgunluk donemi filmi olmasi ve toplumsal bir meseleyi gercekgi bir

anlatim dili kullanarak anlatmasi bakimindan 6rneklem olarak secilmistir.

2Akad, 1974 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Sinema Televizyon Enstitiisii'nde ders vermeye baslar. Bir
siire ara verdikten sonra 1990-2003 villari arasinda degisen adiyla Mimar Sinan Universitesi, Sinema Televizyon
boliminde ders vermeye devam eder (Akad, 2004, s. 580, 583, 612).

3Ayrica bkz. “Gelin, Diigiin, Divet Filmleri Isiginda Gecmisten Giiniimiize Tiirkiye'de Goc, istihndam ve Kentlesme Sorunlari”
(Glner & Akyildiz, 2014) ve “Bir U(;Ieme\/i, ‘Modern — Geleneksel ve Kadin - Erkek’ Karsithginda Yeniden Okumak: Gelin,
Diigiin, Diyet” (Cologlu, 2009) adli makaleler.

“Nezih Cos, sinemamizda "isci”nin, ancak 1960 ve sonrasinda cesitli dlctilerde yer alabildigine deginir (Cos, 2015, s. 161).
Turk Sinemasinda isci sinifini konu alan belli basli filmler séyledir; Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu, 1965), Otobiis (Tung Okan,
1974), Endise (Serif Goren, 1974), Diyet (Liitfi Akad,1975), Maden (Yavuz Ozkan, 1978), Demiryol (Yavuz Ozkan, 1979),
Bereketli Topraklar Uzerinde (Erden Kiral, 1979), Cark (Muzaffer Higdurmaz, 1987) (Kablamaci, 2011, s. 59).

640
[§] SELCUK ILETISIM DERGISI 2022; 15(2): 637-671



SERPIL KIREL, AYTEN BASER YETIMOGLU

YONTEM

Film incelemesi yapilirken icerik analizi, istatistiksel analiz ve auteur elestiri olmak Ulzere g
yonteme basvurulmustur. “icerik ¢6ziimlemesi, yazili ya da goriintiili materyalin dizgeli (sistematik)
analizidir” (Aziz, 2015, s. 133). “icerik analizi bir metnin (yani bir kitap, makale, film, internet sayfasi) ice-
rigini (yani mesajlar, anlamlan, sembolleri) gormemize ve agiga cikarmamiza olanak saglar” (Neuman,
2020, s. 589). Krippendorff'a gore de icerik analizi verilerden baglamlarina tekrarlayici ve gecerli
¢ikanimlar yapmak icin bir arastirma teknigidir (Riffe, Lacy, & G.Fico, 2005, s. 23). inceleme siirecinde bu
yontemile filmin konusu, anlam ve anlati yapisi, filmin karakter yapisi, filmdeki catisma unsurlari, filmsel
zaman ve mekan, goriintl estetigi ve mizansen, bakisin diizenlenmesi, filmde yazisal diizenlemeler,
simgesel anlatim, gorintl gecisleri, ses ve mdizik kullanimina dikkat edilecektir. Ayrica bu film

baglaminda sinemasal anlatiyi olusturan secimler degerlendirilecektir.

Makalede kullanilan ikinci yontem tirl ise Thomas Elsaesser, Warren Buckland'in Studying
Contemporary American Film A Guide to Movie Analysis (2002) kitabinda kullandiklan istatiksel film analiz
yontemidir. Bu yontemle filmlerin sinematografisine dair sayisal veriler ortaya konulmustur. Thomas
Elsaesser ve Warren Buckland'in kitabinda yer alan bu yontem ile filmin cekim stiresi, kamera hareketleri,
cekim olcekleri ve kamera acilar ile ilgili sayisal veriler derlenmektedir. Thomas Elsaesser ve Warren
Buckland kitapta bu yontemi iki filmin (ingiliz Hasta ve Jurassic Park)ilk yarim saatine uygulayarak érnek
inceleme yapmislardir. istatiksel olarak yapilan analiz sonucunda iki film arasindaki benzerlikler ve
farkliiklar ortaya konulmustur. Elsaesser ve Buckland istatistiksel analiz igin gorlslerini “boyle bir analiz
beklenmedik bilgiler verir bu sadece filmi izleyerek elde edilemez” bigiminde aktarmakta ve bu yontemin;
yonetmenin kullanmig oldugu plan sayisini, suresini, kamera agilarini, kamera olgeklerini dikkate alarak
film ve yonetmenin kurdugu sinemasal diinya hakkinda onemli veriler sunmakta oldugunu belirtmislerdir
(Elsaesser & Buckland, 2002, s. 106-116). Bu analiz icin film kurgu programina alinmis ve oncelikle sahne
sahne teknik dekupaji cikariimistir. Daha sonra, sahneleri olusturan planlar ayrilarak incelemesi
yapiimistir. Filmler planlar halinde ayrildiktan sonra, ¢ekim stiresi, kamera hareketi, kamera acilari ve
cekim olceklerinin sayisal verileri cikartilip SPSS programinda da bu sayisal verilerin grafik ve tablolari
cikanlmustir. Cikan bu veriler neticesinde yonetmenin daha cok hangi kamera acisini kullandigi hangisini

az kullandigy, ayni sekilde filmdeki kesme oraninin ne oldugu ve hangi kamera hareketini tercih ettigi nicel
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bir sekilde ortaya ¢ikariimistir. Elde edilen sinematografik dilin kullanimina dair veriler bize yonetmenin

sinema dilini anlamaya yonelik somut degerlendirmeler yapabilmek icin olanak sunmaktadir®.

Cozimlemede basvurulan bir bagka tamamlayici yaklagim ise “auteur kuram”dir. Bu yaklasim
yonetmenin temel kaygilarini, filmlerinde tekrarlayan motifleri, filmlerinin iceriklerini ve bigimlerini
kisiliginin tutarliigl baglaminda ve diger yapitlanyla iliskisi icinde degerlendirmekte ve agiklamaktadir
(Ozden, 2004, s. 126, 127). “1948 yilinda kameranin bir kalem oldugunu, yaratici ydnetmenlerin kamera-
kalemle isterlerse roman gibi film cekebileceklerini yazan Alexandre Astruc, “Cahiers du Cinema” yazari
olan genclerin yeni diisiinceler gelistirmelerini saglar” (Esen P. D., 2013, s. 36). Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Andre Bazin'in cevresindeki bir elestirmen kusaginin elestirel tavriyla dogan bu yaklagim
(Ozden, 2004, s. 126) 1962 yilinda Andrew Sarris'in kalemiyle Hollywood'un (lkesi Amerika'ya adim
atmistir (Esen P. D., 2013, s. 43). Bazin'e gore, “sessiz sinema zamaninda kurgu, yonetmenin soylemek
istedigini duyuruyordu, 1938'de kurgulama betimliyordu, nihayet bugiin yonetmenin sinemada
dogrudan dogruya yazdigi sdylenebilir. Gortintl plastik yapisi, zaman icinde diizenlenisi cok daha blyuk
bir gercekcilige dayandigiicin gercegi icinden degistirmek, egmekte cok daha bol araca sahiptir. Sinemac
artik yalnizca ressamin ya da oyun yazarinin rakibi olmakla kalmaz, romanciyla da es duruma gecer”
(Bazin, 1966, s. 69). Ozden'in aktarimiyla “Andrew Sarris'e gére, bir yonetmenin auteur kimligine sahip
olup olmadiginin degerlendirilmesinde lc 6lcut bulunmaktadir: Bunlardan ilki, bir deger olciitl olarak bir
yonetmenin teknik ustaligidir. Biiyik bir yonetmen en azindan iyi bir yonetmen olmaldir. Bu bitin
sanatlar icin boyledir. ikincisi, bir deger dlciitii olarak yonetmenin ayirt edilebilen kisiligidir. Bir grup film
arasinda, bir yonetmen kendi imzasi yerine gececek, tekrarlanan belirli Gslup 6zellikleri sergilemelidir. (...
) Uciinciisii ise, icsel anlamla ilgilidir” (Ozden, 2004, s. 136). Bazin auteur kuraminin amacini soyle aciklar:
“Bu kuram kisaca sanatsal yaratimda bir referans standardi olarak kisisel faktérii tercih etmekten ve daha sonra
da bunun bir filmden digeerine siirdiigiinii, hatta gelistigini varsaymaktan olusur” (Monaco, 2006, s. 14). Liitfi Omer Akad,
ilk filminden baslayarak sinema dilini adim adim gelistirmistir ve trettigi filmlerle igerik ve bicimiyle dikkat

ceken filmler yaratmis auteur bir yonetmendir.

*Diyet  filminin  teknik  dekupaj ve istatiksel analizi Erman  filmin youtube  kanalinda
(https://www.youtube.com/channel/UCgcwys292hCdcN6uyH-UkoA  Erisim:10.12.2019) ver alan filmin orijinal

kopyasindan analiz yapiimistir. Sitede filmin iki kopyasi mevcuttur. Filmin restorasyonlu halinde jenerigi dijital ortamdan
yazilmig olup, kurgusal olarak jenerikli bolimde belli degisiklikler yapilimistir.
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LUTFi OMER AKAD SINEMASININ ORTAK OZELLIKLERI

Akad, sinema yasami boyunca ¢ok cesitli tirlerde filmler cekmis bir yonetmen olarak kargsimiza
¢tkmaktadir. Akad, film dilini bir yemek kitabinda 6grendigine dair bir vurgu yapmis ve okudugu bu yemek
kitabinda yazilan tariflerin cok sade oldugunu fark edip sinema dilinin de dyle yalin olmasi gerektigini
disinmis ve sinema dilini bu yonden gelistirmistir (Rifat, 1993). Akad'in bu Uslubu onu diger
yonetmenlerden ayiran onemli bir ozelliktir. “Akad'in belirli teknik Ogeleri strekli kullanmasi {...),
mizanseni kisilerin birbirleri ve cevreleriyle iligkilerini anlatmak Uzere dizenleyerek karakterlerini
toplumsal bir baglam icine yerlestirmesi, sahneleri kurarken duruslara, hareketlere ve bakiglara dnem
vererek sozl one ¢ikarmadan duygusal atmosferi yaratmasi, kurguyu devamlilik esasina dayandirarak
anlatimda yalinhg saglamasi, onun bu tarzini belirginlestirir” (Abisel, 2005, s. 14). Akad'in filmlerinde
bilincli olarak sade bir anlatim benimseyerek anlam diinyasini kurdugu anlasiimaktadir. Kayali “Lutfi
Akad, dustncelerini glindelik hayattaki yonelimleri cercevesinde herhangi bir sivri dil kullanmadan
anlatan” bir yonetmendir yorumunda bulunur (Kayal P. D., 2018, s. 438). Akad sinemasinin en belirgin
ozelligi orta dlcekli planlar kullanmasidir. Akad seyirciyi karaktere odaklamak yerine cevreye odaklar®.
Sevyirciyi karaktere odaklanma ve 6zdeslesme hissinden ziyade sorgulayici konumda tutmayi tercih eden
Akad; "Oyuncularin burunlarninin dibine kadar sokulmayi hi¢ sevmedim. Perdenin bittnuni kaplayan bir
ylz, oyuncuyu insan kavramindan cikarip nesne durumuna getiriyor” (Akad, 2004, s. 142) yorumuyla
belirtilen sinemasal tercihin nedenini kendisi de agiklar. Oyuncuyu nesnelestirmek yerine cevresi ile
birlikte toplumsal bir varlik olarak yaratilan karaktere odaklaniimasina yarayan bu tercih Akad'in

sinemasal tavrinin ardindaki diistinsel arka plani da agik eder. Akad filmlerinde nesnel bakis acisi kullanir

5Calismada Diyet filmi tzerinde odaklaniimakla birlikte halen siirdiirilmekte olunan doktora tez calismasi kapsaminda
yonetmenin farkl dénemlerde yaptigi 10 filmi (Vurun Kahpeye, Liikiis Hayat, Kanun Namina, Ak Altin, Yalnizlar Rihtimi, Tanrinin
Bagisi Orman, Hudutlann Kanunu, Kader Béyle istedi, Gokce Cicek, Diyet) (izerine istatistiksel analiz yapilmistir. Analiz
sonucunda ydnetmenin orta cekim ve orta genel cekim &lceklerini fazla kullandigi tespit edilmistir. Ornegin, Ak Aftin filmi

toplamda 798 plandan olusmakta ve bu planlardan 364’ orta ¢ekim, 222'si ise orta genel cekim olarak diizenlenmistir.
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ayrica bunun yaninda yabancilagtirma efektini de kullanir. "Dordiinct duvar” diegetic alani’ izleyiciden
ayinr. Pek cok sinemaci, "hayattan bir kesit" yerine bir film izledigimizi hatirlatmak icin bu "duvan"
yikmay tercih eder (Robert, John, & Steven, 2010, s. 122). Akad, dordiincid duvar yikma yaklasimini
filmlerinin cogunda kullanir. Film karakterini zaman zaman kameraya baktirir. Ornegin, Vurun Kahpeye,
Liikis Hayat, Ak Altin, Kanun Namina, Tanninin Bagisi Orman, Katil, Calsin Sazlar Oynasin Kizlar filmlerinde bu
bakis acisinin bircok ornegi bulunmaktadir. Akad kullanmayi sectigi bu aktarimla seyircinin filmdeki
karakterlerle 6zdeslesmesi yerine anlatilanin distinsel olarak tartisilmasini saglamaktadir. Akad sabit
kullanmayi yegledigi kamerasinin yanisira cerceve icinde karakterin hareketine gore pan, tilt ve kombine
kamera hareketlerine basvurarak anlatimini giiclendirir. Akad Oldiiren Sehir filminde kamerasini sabit
kullanma nedenini soyle agiklar: “Kamerayi zorda kalmadikca sabit tutuyorum, bu da beni oyuncularla,
saga, sola, daha 6nemlisi derinligine bir hareket yaratmak zorunda birakiyor. Boylece kesme yapmadan
oyunculardan sirasina gore tek tek degisik degerde cekim olcekleri, ikili Gclt toplu ¢ekimler, durumun
gerginligini saglayacak uzun sahneler saglayabilecegim” (Akad, 2004, s. 203). Akad'in ilk dénem
filmlerine bakildigl zaman kaydirma hareketini fazla kullandig gorilir. Strec icinde degerlendirildiginde
1959 vilinda Yalnizlar Rihtimi filminde “kamerayi Gg ayakl sehpa listlinde sonsuza dek sabitler” (Akad,
2004, s. 376). Akad filmlerinde simgesel anlatima basvurarak gériintii dilini giiclendirir. Ornegin, Vurun
Kahpeye filminde bayrak hem bagimsizligi hem de kefeni simgeler. Filmin basinda Aliye kirmizi bir kumas
satin alir ve ona Ttrk bayragi isler. Aliye ling edildikten sonra ise bu bayrak ile onun Uzeri ortilir. Kanun
Namina filminde ise sis olarak kurmali 6rdek, bez anahtarlik, reklam afisi gibi simgeler kullanilmistir.
Filmde kurmali 6rdek, Nezahat'in kurdugu plani, bez anahtarlik Nazim'in Ayten'’i aldatmasini, Reklam afisi
ise sahteciligi temsil etmektedir. Akad'in Tanri’nin Bagisi Orman belgesel filminde ise agag, yasam ve

oluimd, ayaklar gogu, balta doganin yok edilmesini simgeler.

7 Kurgusal hikaye diinyasi (Robert, John, & Steven, 2010, s. 122). Diegesis: Bir anlati filminde filmin dykisinin gectigi
evrendir (Bordwell & Thomson, 2012, s. 491). Bertolt Brecht “Epik Tiyatro” adli kitabinda “yabancilastirma, dikkati
tanimlanan nesne lzerine cekmek, ona ilginglik kazandirma yontemi* olarak tanimlar ve érnek olarak bir oyun icine belge
filmlerden goriintller yerlestirilmesinin yabancilastirma efektinin dogmasina yol acacagini belirtir (Brecht, 1981, s. 216,
218). Hayward ise sinemada yabancilastirmanin (¢ sekilde yapilabilecegine vurgu yapar. Bunlardan ilki “gdrsel bir dizeyde,
hizli kurgu, sicramali kesmeler, uyumsuz ¢ekimler, perdeden dogruca izleyiciye hitap eden karakterler, agiklanmayan ara
yazilar (...) ikincisi anlati diizeyinde, yabancilastirma anlatinin anlamla asiri ya da yetersiz yiiklenmesi ile elde edilir. Son
olarak, karakterlestirme: Yabancilastirma burada karakterin anonimligi, iki boyutlulugu ve ne anlama geldigi belli olmayan
ylz ifadesi araciligyla gerceklesir” (Hayward, 2012, s. 643).
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Akad sinemasinin 6nemli Ozelliklerinden biri de filmlerindeki kadin karakterlerin Turk
sinemasinda benzerine nadir rastlanan bigimde olumlu temsiller olarak yaratiimasidir. Bu agidan Akad'in
kadin karakterlerinin anlatida 6nemli yeri olan ve ayaklari tizerinde durabilen giicli kadinlar olmasi dikkat
ceker. Lutfi Akad'in yapmis oldugu filmlerin ¢gogunda bu kadin karakterler boyun egmez, direnir. Algan’in
belirttigi Uzere bu kadin karakterler "hem kisilikleri hem verdikleri kararlar konusunda dramin dondtisim
noktalarinin merkezinde yer alirlar” (Algan, 2005, s. 36). Ornegin Akad'in, Uc Tekerlekli Bisiklet (1962)
filminde kadin karakterin esi calismak icin izmir'e gider ve bir daha gelmez. Hacer tek basina hayat
mucadelesi verirken, Ali saklanmak icin Hacer'in evine siginir ve ikisi arasinda duygusal bir bag olusur.
Filmde Akad glicli ve duygusal bir kadin karakter yaratir. Gokce Cicek (1972) filminde de yoriik aganin
olimiinden sonra yoriik hanim aga obada soz sahibi olur. Digiin (1973) filminde kadin karakter ailesinin
gecimi icin agabeyine yardim eder ve filmin sonunda da bitin aileyi bir arada tutar. Akad'in diger filmleri
arasinda bulunan Ana (1967), Vesikali Yarim (1968), Gelin (1973 gibi filmlerde de kadin karakterler 6n
plandadir. Akad kendisiyle yapilan bir gorismede “Kadinlarimiz, dinyanin hicbir kadinina benzemez.
Geg¢misten glinimiize kadinlarin tarihimizdeki, benligimizdeki yeri biyiiktir. (...) Bu topragin kadini bagka

oluyor diyebilirim” sdzleriyle dlsiincesini 6zetler (Ersinan, 2004, s. 159).

Makal, Akad'in kendi 6zglin sinema dilini yarattigini ve "auteur" olarak adlandirilacak az sayidaki
sinemacilarimizdan biri olduguna vurgu yapar (Makal, 2011, s. 84). Sonuc olarak bu makalenin kapsami
icinde kisaca deginilebildigi tizere Akad ilk filminden baslayarak sinema dili tzerine yogunlasmis ve

arayislarini stirdirmastar.
DIYET® FILMiNiN ANLAM VE ANLATI YAPISI®
Filmin Konusu

Hacer, fabrikada isci olarak calismakta iki cocugu ve babasina bakmaktadir. is arkadasi Mustafa

is kazas! gecirdikten sonra Hasan fabrikada is basi yapar. Hacer ile Hasan kisa bir siire sonra duygusal

8Akad Yaral Kurtfilminden sonra Selim ileriile beraber Gelinfilminin senaryosuna baslar. Ancak uyusmazlik nedeniyle Akad
senaryoyu tek basina tamamlar. Géciin ikinci filmi olan Diigiin icin de Selim ileri Akad'a fikirlerini sunar ancak senaryo
asamasinda yer almaz. Akad gocle ilgili “bir kere yola ¢ikmisken su go¢ hakkinda icimde ne varsa dokmek zorunlulugunu
duyuyorum” demektedir (Akad, 2004, s. 543, 549).

°Filmin kiinyesi soyledir: Yonetmen: Liitfi O. Akad, Senaryo: Liitfi O. Akad, Yapimci: Hiirrem Erman, Gériintii Yonetmeni:
Gani Turanh, Eser: Omer Seyfettin, Kurgu: ismail Kalkan, Siire: 90 dk. (detayh bilgi icin bkz:
http://www.sinematurk.com/film/3002-diyet/ Erigim: 14.12.2019)
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olarak yakinlasip evlenirler. Hacer, calistigi is yerindeki glivencesiz caligma kosullarini ve isciler arasindaki
bilingsizligi sorgularken Hasan bu durumu sorgulamadan calismaya devam eder. isyerindeki sendikanin
calismalarini merakla takip eden ve olumlu bulan Hacer'e, Hasan karsi cikar. Ancak Hasan yeterince
bilincli davranmadigr icin kendini koruyamayarak kolunu calistigl makineye kaptirir ve o da tipki Mustafa

gibi is kazasi gecirir.
Filmdeki Karakterler

Filmin ana karakteri Hacer (Hilya Kogyigit) ve Hasan (Hakan Balamir)'dir. Filmin yan karakterleri
ise; Bilal Usta (Erol Tas), Mevlit (Erol Giinaydin), Fabrikator Salim (Gliner Stimer), Yunus (Turgay Savas),
Muhsin (Yasar Sener), Borekgci (Osman Alyanak), Mustafa (Giinay Giiner), Salim'in babasi (Atif Kaptan),
Serife (Ugur Kivilaim), imam (Murat Tok) ve Zehra (Nermin Ozses)'dir. Hacer caliskan, miicadeleci, geng
ve kdyden kente gdc etmis bir kadindir. Calistig fabrikada olanlar gozlemleyen ve bu gozlemi sonucunda
da sendikal haklari icin miicadele eden biridir. Hasan, saf, ¢aliskan, elindekiyle yetinmeyi bilen, ancak bir
yandan da gozi yiiksekte olan bir karakterdir. Bilal Usta kendi ¢ikarlarini 6nde tutan patronun kendisine
vadettigi pay icin hemserilerinin varhigini ve glivenligini yok sayabilen biridir. Mevlit, saf, caliskan,
haklarinin bilincinde olan, strekli iscilerin bilinclenmesi icin ¢aba sarf eden ve sendikal haklar icin
mucadele eden biridir. Muhsin de Mevlit gibi is¢i haklari icin micadele eden bir karakterdir. Yunus, kendi
kiltirel degerlerine bagli, yeni yerlestigi topraklari 6ziimsemeyen ge¢misteki yagsamini devam ettirmek
isteyen biridir. Bu karakterler film dykisinde yeni ve modern olan karsisinda geleneksel olani temsil
ederler. Fabrikator Salim, babasinin yonlendirmesi ile is yapan ve babasinin soziinden ¢ikmayan biridir.
Salim Bey'in babasi ise kendisi de zamaninda go¢ edip gelmesine ragmen para kazanma hirsi olan ve

bunun icin dntine gelen her engeli agsmak icin iscinin canini bile yok sayan bir sermayedardir.
Filmdeki Dramatik Unsurlar

Filmin anlatisinin dayandirildig) temel catisma unsurlar geleneksel-modern, isgi-isveren, kadin-
erkek, kir-kent, sendikali olma-olmama olarak sayilabilir. Filmde Yunus ve Salim Bey'in babasi geleneksel
olani temsil ederler. Yunus geldigi topraklar 6zleyen ve kent yasamina uyum saglayamayan biridir. Salim
Bey'in babasi da iscilerine “irgat” biciminde seslenen ve goc ettigi kentin calisma iligkilerine yeterince
uyum saglamayan bir zihniyete sahiptir. Filmin temel catisma noktasi ise sendikali olmak ve olmamak

tzerine yogunlasir. Mevliit ve Muhsin iscilerin haklari icin miicadele ederken Bilal Usta, Salim Bey ve bazi
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isciler de sendikaya sicak bakmazlar. Hacer sendika tarafindayken bunun aksine Hasan sendikaya
karsidir. Filmin en dikkat ceken unsurlarindan biri Akad'in ayaklar tizerinde durmayi basaran, kendine
yeten ve bilingli kadin karakterlerinden biri olan Hacer'dir. Hacer, calisip evini gecindiren haklarini bilen ve

bunun icin ¢cabalayan bir kadin karakterdir.
Anlam ve Anlati Yapisi

Diyet filmi Akad'in géc ticlemesinin son filmidir'". “Ucleme, Anadolu insaninin kendine daha iyi
yasam kosullari saglayabilme umuduyla biiyiik kent istanbul'a géc etmesini ve yeni ortama ayak
uydurma cabasini ele alir. (...) Ulkenin kirsal kesimden géc gibi cok dnemli bir olgusuna egilen, benzer
konulu bu filmler, yonetmenin sakin, tekduze cizgili, akilci anlatiminin en 6nemli érneklerini olusturur”
(Teksoy, 2005, s. 916). Litfi Akad'in kent lclemesine bakildigi zaman da yonetmenin meseleyi
gozlemlerine dayanarak anlamaya calistig gordilir (Kayal P. D., 2018, s. 442). Diyet filminde goc edip
sehre yerlesen insanlarin calistiklari fabrikalardaki durumu ele alinmaktadir. Akad sadece toplumsal
gercekci filmler cekmemis ayni zamanda kendi sanat yagsaminda da bu agidan hassasiyetleri olan ve aktif
olarak ¢aba gostermis biridir. Akad sinemada ilk sendikanin kurulmasinda da yer alan ve buna onculik
yapan bir sinema emekgisidir (Akad, 2004, s. 335, 336). Nijat Ozon Diyet filmi icin “heniiz emegin degerini
anlamayan, sendikalagsma olayl karsisinda kararsiz, kuskulu bir tutum benimseyen kirsal kokenli,
bilinclesmemis kahramanlarin evriminin 6ne gectigini” vurgular (Ozon, 1985, s. 383). Akad da Alim Serif
Onaran‘a verdigi réportajda Diyet filmi icin sunlar sdylemistir: “Uciincii film Diyette de... Kir kesiminden
gelip de fabrikada calisan, gene sermayesiz olarak gelip fabrikada calisan insanlarin yavas yavas bir sinif
bilincine ulasmasi. Ben nerdeyim, baskalari nerde? Ben hangi taraftayim? Bu bilince ermelerinin
hikayesini anlatmaya calistim” (Onaran A. S., 1990, s. 164). Liitfi Omer Akad; Diyet filminde goc ettikleri
kentte ayakta kalabilmek icin fabrikalarda gtivencesiz kosullarda galigsmak zorunda kalan yeni iscilerin

hayatini odagina alir. Bunu yaparken de, filmin merkezine aldigi bir kadin karakter Hacer zerinden

10 Akad koy tclemesinin ilk iki filmini (Gelin ve Diigtin) 1973 yilinda ¢ekmistir.

"Akad TRT'ye Omer Seyfettin dykiilerinin senaryolarini yazdigi sirada Erman Film ondan géc iclemesinin ticiincii filmini
cekmesini ister. Akad, bunun tizerine Diyet filminin senaryosunu yazar (Akad, 2004, s. 567).

2Kongar goclin tarimda makinelesme, tarimsal etkilerin diisiik ekonomik verimliligi ve topraklarin sinirina ulasiimis olmasi
gibi sebeplerden kaynaklandigina deginir. 1927 yilinda kentsel niifus orani ylizde 24,2 iken kirsal niifus yiizde 75,8'dir. Bu
oran 1980 yilina gelindiginde, kentteki niifus orani ylizde 43,9 iken kirsal niifus ise 56,1'dir (Kongar, 2006, s. 549-552).
Ayrica bkz. (Glichan, 1992).
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gercekci anlatim ile olay 6rgusund kurar. Kentteki degisimi gozlemlemesi sonucunda Akad, filminde
gocun insanlar tzerindeki etkisinin ve bunun igin iscilerin ne yapmasi gerektiginin Gzerinde durmustur.
Goc ederek kente yerlesen Afyonlu bir aile tzerinden ilerleyen filmde, sadece fabrikanin zor kosullarini
degil arka planda kentteki gecekondulagma ve yikilan bu gecekondularin yerine yapilan apartmanlar ile
mimari yapinin degisimine de deginirken filmde ayni zamanda da kayit disi ekonominin de izlerini gormek

mumkunddr.

Filmin anlati yapisini kuran onemli 6gelerden biri de simgelerdir. Akad, simgesel anlatimi zamanla
kesfedip bu anlatimi filmlerinde kullanmistir. Ona gore simgeler ile filmin dili daha etkili hale gelmektedir
(Akad, 2004, s. 167). Akad'in Diyet filminde mesajini gliclendirmek icin diyaloglarda dini bir referansa
basvurdugu da goriiliir. Filmin iki yerinde (165 ve 343. planlar) “Bir hadis-i serifimiz vardir; iki birden, (ic
ikiden dort tcten buyuktur. Birlesiniz, buyurmustur” hadisi tekrarlanarak iscilerin birlik olmasina isaret
edilir. Bunu ilk kez Yunus dile getirir ikincisinde ise Hacer babasinin ona séyledigi bu hadisi
cevresindekilere tekrarlar. Bu hadisin icerigindeki vurgu merkezine aldigi soruna dair bir 6neri cimlesi ve
filmin tema ctmlesidir. Diger yaniyla da film yoluyla olusturulabilinecek bilinclenmeye dair, bu kez inang

temelli bir bagka hatirlatma ciimlesidir. Bu ctimle iscilerin birlik olmasina isaret etmektedir.

Diyet filminin anlatisini ve kullanilan sinemasal dili anlayabilmek icin sahneleme tzerinden daha
ayrintill bir dokiim yapmak yararl olacaktir. Filmin sahne bazinda degerlendirilmesi ile anlatisal akigini
degerlendirmek olasidir. Sahne sayilari ve filmin sire olarak dagilimina odaklanarak anlatidaki yogunluk
ve film oykusindeki dagihm da elde tutulabilir. 90 dakika siiresi olan film 80 sahneden olusmaktadir.
Film zamansal agidan ardisik bir kurgu yani diiz bir anlatim diliile ilerler. Sadece 63. sahnede Akad paralel
kurgu teknigi kullanir (302-308 planlar). Akad, paralel kurgu teknigi ile ¢ift mesaide ¢alismaya baslayan
Hacer ile Hasan'in 6z verili, yogun calismalarini es zamanli olarak ve hig diyalog kullanmadan aktanr. Bu

aktarim bigimi ile Hacer ve Hasan'in fabrikada yogun bigimde calismalarn vurgulanir.
Diyet Filminde Mekan Kullanimi ve Zaman Ogesi

Akad'in sinemasal tercihlerini anlayabilmek icin mekan diizenlemesi konusundaki yaklasimini
ortaya koyabilmek onemlidir. Brown bir film projesi olustururken ilk hedeflerden birinin karakterlerin
icinde yasayacag gorsel bir diinya yaratmak oldugunu belirtir. Yazara gore bu gorsel diinya, izleyicinin

hikayeyi algilamasini, karakterleri ve davranislarini anlamasini saglayan oénemli bir unsurdur (Brown,
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2014, s. 2). Akad'in filmdeki gorsel diinyayi kurarken mekan tercihleri anlamin kurulumuna hizmet eder.
Filminde mekan kullanimi Gzerinden Uretilen anlama bakildiginda Akad'in, mekan olarak gecekondu
mahallesini, fabrika ici ve disini ve birkag sahnede de sokaklari kullanmasi dikkat ¢eker. Filmin cogunlugu

fabrika, onun cevresi ve Hacer'in yasadigl ev ve cevresinde gegmektedir.

Filmdeki mekan kullanimi ve zamansal olarak kapladigi yer gozden gecirildiginde dikkat cekici bir
dagilim goze carpar. Hacer'in yasadigl evin bahcesi ve kapi komsusu olan Mustafa’nin ev 6niind olusturan
mekan toplamda 14 sahnede gordilir. Filmin ana mekanlarindan bir digeri olan fabrika ici ve fabrika onu
ise toplamda 37 sahneden olusmaktadir. Film toplamda 90 dakikadir bunun 52 dakika 14 saniyesi bu dig

mekanlarda gecerken geriye kalan 31 dakika 41 saniye ise i¢ mekanda gecmektedir.

Filmde Hacer'in tek gozli evinde duvarda asili olan gaz lambasi, mutfak raflar, raflarin icindeki
kap kacaklar, camlara asili olan perdeleri, yer yataklar, oturduklar divan vb. onun goc ettigi yerin izlerini
tasir’®. Ayni zamanda evin onlinde yer alan bahge ic mekanin devami niteligindedir. Bir yandan yer sofrasi,
bir yandan camasir yikamak icin kullanilan legen, diger yandan toprakli yerlere ekilen bitkiler... Geldikleri
topraklanin kiltirini devam ettirdikleri bu alan evde yasayanlarin sosyallestikleri, beraber aglayip
beraber sorunlarini paylastiklan bir yerdir. Akad'in toplumsal gercekci yaklagimini ortaya seren mekan
kullanimina dair bu gorsel aktarim ve tavir onemsenmelidir. Anlatinin odagina karakterlerin dis diinyada,
kentte ve calisma hayatindaki deneyimlerine dair mekansal ve gorsel ayrintilarin yerlestirilmesi dikkat
cekicidir. Ayrica filmde dis mekan-i¢ mekan kullanimi ile karakterlerin yasadiklarn catismanin da
tanimlandigr iddia edilebilir. Evde ve ev onitndeki bahcelik alanda is yasamina dair olaylarin ve

deneyimlerin aktarldig) da goruldr.

Tablo 1 Diyet Mekan Kullanimi

SURE
MEKAN . SAHNELER TOPLAM
(DAKIKA)
. 7,16, 22, 25,27,29, 36,43, 47,
Ev bahcesi 20:53 14
53,59, 68, 74,75
Hastane 00:30 5,34
Kahve 02:19 6, 35, 46
Salim Bey'in odasi 03:16 4,8,61,76

3Bir bagka literatlirden yararlanarak aciklama yoluna basvurulursa Walter Benjamin Pasajlar adli eserinde vyer alan
“Philippe va da ic Mekan" adli béliimde Philippe dénemindeki Temmuz devriminin bireyler (izerindeki etkisine deginir. Bu
toplumsal olayla beraber birey i¢ mekana siginir, “ic mekan birey icin evrenin temsilcisidir. Bu i¢c mekanda hem uzakta

olanlar, hem de gecmiste kalanlar toplanir. Bireyin salonu, diinya tiyatrosunda bir locadir” (Benjamin, 2002, s. 96, 97).
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Fabrika ici 16:22 1,2,10,11,13, 14,19, 31, 32, 37, 19
38, 39, 41, 48,62,63,71, 78,80
Fabrika onti ve 14:59 3,9,12, 15,17, 20, 23, 24, 33, 40, 18
bahcesi 42,50,52,64,65,72,77,79
Sokak 02:00 55, 58 2
Sendika 04:29 18, 49,70, 73 4
Hasan ev onl 05:06 21,51 2
Park 03:21 26, 28,57 3
Piknik alani 02:27 56 1
Bos arazi 05:03 44, 67 2
Hacer ev ici 03:42 30, 54, 60, 66 4
Fabrikator ev 03:22 45, 69 2

Filmde Hacer'in 6zel alanini temsil eden evi sadece dort sahnede (30, 54, 60, 66) kullanilir. Bu
evin kullanildigi sahnelerin toplam siresi ise 03 dakika 42 saniyedir. Bunlardan sadece 66. sahne Hacer
ve Hasan'in 6zel mekanini temsil eder. Bu sahnede Hacer kizini kucagina alir. Uykudan uyanan Hasan,
Hacer'e riiyasini anlatir. Ev icinde kullanilan diger mekanlar ise kisinin 6zel alanindan ziyade sosyal olanin
birer uzantisi olmasiyla dikkat ¢eker. Akad, toplumsal olan bir konuyu ele almaktadir ve buna uygun
mekanlar secerek kisinin sosyal ¢evresini ve ortak kullanim alanlarini da 6n plana almistir. Filmde zaman
ogesi ise rutin olarak ise gidilen, isten ¢ikilan ve is disindaki dongtisel zaman olarak ¢alisma hayatini

merkeze alir sekilde insa edilmistir.
Goriintii Estetigi ve Mizansen

Diyet filminin sinemasal diline dair 6zelliklerini kavrayabilmek icin yapilan istatistiksel analizden
elde edilen sayisal veriler bize yonetmenin secimleri ve yaratilan anlam ile ilgili ipuclan verir. Akad, Diyet
filminde vyakin olcekli planlann aksine orta olcekli planlar kullanmistir. Yénetmenin, oyuncuyu
nesnelestirmek yerine cevresi ile birlikte toplumsal bir varlik olarak yaratilan karaktere odaklaniimasina
yarayan bu tercihi Akad'in sinemasal tavrinin ardindaki disinsel arka plani da agik eder. Filmde Akad
birkac planda karaktere yaklasir. 41. sahnede Hacer, Hasan'in calistigl makineye dogru gittiginde burada
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Hacer'in detay yiz plani (173. plan) kullanilir. Bu plandaki amag Hacer'in korkusunu ve tedirginligini

izleyiciye hissettirmektir.

Resim 1 Diyet (1974)

Filmde dogal isik kullanimi dikkat ¢eker. Filmin en uzun plani 336. plan (69. sahne) bir dakika otuz
alti saniyedir. Bu sahnede fabrikator, oglu ve Bilal Usta konusurlar. Bu sahnede fabrikatorin ne kadar
hirsli oldugu Bilal Usta'nin da bu ¢aligmadan pay aldigi ve Salim Bey'in oglunun da babasinin sgztinden
cikmadigina tanik oluruz. Akad 69. sahnede kullandigl bu uzun planda minimal kamera hareketi
kullanmistir. Kamera hareketi yerine cerceve icinde oyucunun hareketi ile mizansenini kurmustur. Bu

anlatim dili filmin bitdnd icinde kullaniimig bir yaklasimdir.

Resim 2 Diyet (1974)™

Bakisin Diizenlenmesi

Diyet filminde kullanilan bakis diizenlemesi agirlikl olarak nesnel bakistir. Kuramsal olarak bu
bakis acisinin kullanimiyla seyircinin filmi disaridan bir goz olarak seyrettigi bilinmektedir (Boggs & Petrie,
2008, s. 127). Akad diger filmlerinde (Vurun Kahpeye, Liikiis Hayat, Kanun Namina, Hudutlarin Kanunu,

Yalnizlar Rihtimi, Tanrinin Bagist Orman, Ak Altin, Gokge Cigek) oldugu gibi bu filmin genelinde de nesnel bakis

' Plan ici karakter mizanseni.
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agisini kullanarak seyircilerin filme mesafeli durmasini saglamistir. Akad filmin bazi sahnelerinde de bakisg
acisi cekimi (P.0.V) kullanmistir. Ornegin, Mustafa kaza gecirdikten sonra filmin 4. sahnesinde Muhsin ve
Mevldt, Salim Bey'in odasina gelirler. Salim Bey ile bozuk olan makinenin degismesi hakkinda konusurlar.
Bu cekim ile biz karaktere yaklasinz. Burada calisanlar bozuk makineyi “katil” olarak gormekte ve
yenisinin alinmasi icin patrona taleplerini iletmektedirler. Ancak patron makineyi yenilemek taraftari

degildir. Onun icin dogru olan makineye para vermek yerine olandan olabildiginde kar saglamaktir.

Resim 3 Diyet (1974)

Akad'in bu filmde kullandigi en 6nemli anlatim 6zelliklerinden biri de yabancilagtirma efektidir.
Brecht, yabancilastirmayi, seyircinin dikkatini sahnede bulunan nesne veya karaktere yogunlastirarak,
ona ilginglik katma yontemi olarak belirtir (Brecht, 1981, s. 216). Filmin son sahnesinde yonetmen iki
planda bizi karakter lzerine yogunlastinr. Akad bu planlarda seyirciye “film izledigini hatirlatarak
dordincd duvar yikmayi secer” (Edgar-Hunt, Marland, & Rawle, 2010, s. 122). Baylelikle filmin
yanilsamasi kirilir (Brown, 2002, s. 8). Bu sahnede Hacer eline Hasan'in kopmus kolunu alip izleyene
donerek “suc bizde" demektedir. Bu kullanim Akad'in ilk filminden baslayarak (Vurun Kahpeye, Liikiis
Hayat, Ak Altin, Tanrinin Bagisi Orman, Katil, Kanun Namina) kullandig) bir anlatim dilidir. Boylelikle Akad,

seyirciyi de filmin icine dahil edip onlar var olan bu durum karsisinda diisinmeye tesvik eder.

Resim &4 Diyet (1974)
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Miicadeleci Bir Kadin Karakter Olarak Hacer

Akad'in kadin karakterlerin deneyimini aktarmaktaki 6zeni Diyet filminde de devam etmekte ve
Hacer, fabrikada isci olarak calisarak iki cocuguna ve babasina bakmaktadir. Hacer'in babasi Yunus, eve
destek olmak icin is arayisina girse de bu cabalar bosa ¢ikar. Bu filmde de Hacer yasam kosullarinin
vermis oldugu mecburiyetten kaynaklanan bicimde ailesini ayakta tutan kisidir ve bu zorunluluk ona
ekonomik 6zgurliglind de vermistir. Hacer, Hasan ile evlendikten sonra birlikte yeni bir ev insa etmeyi
dusundrler ve bunun icin patronun onlara sundugu gece-glindiiz ¢alisma teklifi uygun gelir. Hacer gece
glindlz calisarak Hasan ile birlikte her tirli zorluga gogls gerer. Ancak patronun fazla para kazanma
hirsi karsisinda Hacer ve Hasan bitkin diserler. Hasan cok calismasina ragmen halinden memnundur,

ancak Hacer bu durumu sorgular.
Diyet Filminde Gegisler

Sinemasal dilin kurulumu ve anlam tretiminde gecislerin ve kurgunun 6nemi yadsinamaz. Akad,
Diyet filminde kesme gecis kullanir. Filmin birkag planinda ise kararma gegisi kullanilir. 37. planda (7.
sahne) Hacer ailesi ile beraber aksam yemegi yemektedir, bu esnada kamera saga dogru pan yapar ve
goruntl yavas bir sekilde siyaha diser. Devamindaki planda ise Salim Bey, Hasan ile konusur. Bu gecisin

amaci, Hasan'in hikayesinin baglanmasina vurgu yapmasidir.

Resim 5 Diyet (1974)"

Yonetmenin kullandigl diger bir gecis yontemi ise kor alanlan kullanarak gecis saglamasidir.

Hasan, 144. planda (32. sahne) makinede calisir. Planin sonunda kamera asagiya dogru yavasca inerek

"5 Sola dogru yapilan pan kamera hareketi ile goriintl siyaha diiser.
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makinenin kor alaninda siyaha diiser. Bunun ardindaki planda da isciler fabrikadan cikarlar. Daha
sonrasinda ise 145. planda Hasan, Hacer ile evlenmek istedigini ima eder. Bu da diger kararma gegisi gibi

yeni bir baglangici temsil eder.

Resim 6 Diyet (1974)

Diyet Filminde Ses ve Miizik Kullanimi

Diyet filminde anlam yaratiminda ses tasarimi ve miuizik kullanimi dikkat ceker. Bilindigi tizere
Akad Beyaz Mendil (1956) adli filminde halk tirkdleri kullanmaya baslar. Onaran'in gerceklestirdigi
soyleside Akad filmdeki mizik kullanimini; “Boylece Beyaz Mendil yalin bir calisma, yalin bir cerceve
diizeni ve valin bir fon mizigi ile kdye gercekei yaklagim olarak bir ilk deneme oldu (...)" biciminde tarif
eder (Onaran A. S., 1990, s. 68, 69). Akad, burada kullandigl anlatim dilini diger filmlerinde de devam
ettirir. Diyet filminin ses tasanmi ve muizigi dramatik yapiya uygun olacak sekilde tasarlanmistir. Filmin
41. sahnesinde Hacer'in fabrikanin icine girmesi ve oradaki calismayan makinelerin arasinda ilerlerken
arka fonda ses efektlerinin olmasi ve Hasan'in calistigi makinenin basina geldiginde ise yine fonda

makinenin calisma seslerinin gelmesi bu sahnedeki gerilim hissini daha da arttirmaktadir.

Resim 7 Diyet (1974)
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Filmde 33 dakika 18 saniye diegetik olmayan muizik'® kullanilirken, bir dakika 8 saniye ise diegetik
muzik'” kullaniimistir. Filmin tek sahnesinde kullanilan diegetik mizik Hacer ve Hasan'in beraber piknige

gittikleri sahnede kullanilmustir.

Tablo 2 Diyet Filminde Muzik Kullanimi

SURE

e . SAHNE NO TOPLAM
TUR (DAKIKA)
Diegetik 01:08 56 1
1,2,5,6,16,21, 22, 25, 26,
Diegetik 29, 33, 35, 36, 41, 44, 46,
33:18 32
olmayan 47,48, 51, 56,57, 59, 60, 62,

64, 65, 66,67, 74, 75,77, 80

Filmde en fazla kullanilan (5, 16, 22, 25, 26, 29, 33, 36, 42, 44, 47, 51, 62, 64, 65, 67 ve 75.
sahneler) diegetik olmayan miizik Orhan Gencebay® tarafindan bestelenen “Askimizin Gozyaslan” adli
parcadir. Filmde kahve ortaminda kullanilan (6, 35 ve 46. sahneler) miizikler hari¢ diger miiziklerde soz
yoktur. Sadece filmin atmosferine uygun olan enstriimantal ezgiler kullanilmistir. Ornegin 60. Sahnede
Hacer'in babasi vefat etmistir, komsulari bitkin sekilde yere comelmis olan Hacer'in yanindadirlar. Bilal
Usta ve Hasan, Hacer'in yanina gelirler. Bu sahne boyunca sahnedeki hiiztinli duyguyu destekleyecek bir
ney sesi kullaniimistir. 21. sahnede ise Hasan elindeki ayakkabilar alip evine gelir. Bu esnada da Hasan'in

nesesini destekleyen Fidayda turkistnun ezgileri calmaya baslar.
Diyet Filminin istatiksel Analizi'

Diyet filmi toplamda 80 sahneden ve 396 tane plandan olusmaktadir. Grafik 1 filmin ¢ekim
uzunluklarina dair sayisal verileri gostermektedir. Burada yatay stitun ¢ekim uzunluk degerini (1 saniye,
3 saniye, 4 saniye vb.) dikey situn ise filmin tamaminda ¢ekim uzunlugunun kag kez goriindigind (1

saniyelik cekimler 29 kere, 10 saniyelik cekimler 21 kere vb.) gdstermektedir.

Akad'in Diyet filmini olustururken sectigi sinemasal dile yardimc olan 6gelere yakindan

bakmamiza yarayacak sayisal ayrintilar 6nemlidir. Diyet filminin ¢ekim uzunluklarina dikkat edildiginde

6 Kaynagi oyki evreninin disinda olan miiziktir (Bordwell & Thomson, 2012, s. 284).

7 Diegetik ses, kaynag oyki evreni icinde olan sestir (Bordwell & Thomson, 2012, s. 284).

8Qrhan Gencebay ilk olarak Akad icin Kizilirmak Karakoyun (1967) filminin miziklerini yapar (Akad, 2004, s. 516).
19 [statiksel analizle ilgili detayli inceleme tez calismasinda yapilmistir.
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(Grafik 1) filmde dort saniyelik kesmelerin diger kesmelere oranla fazla oldugu goriilir. Bu kesmeler
filmin agilis ve bitis sekansinda fazla kullanilmistir (8, 10, 15, 22, 25, 29, 36, 41, 48,59, 65, 73, 77 ve 80.
sahneler). Ozellikle bu sahnelerde diyalog ya ok az ya da hic yoktur. Sadece var olan durumun gorsel
olarak karsiligi vardir. Akad bu kisa kesmeleri filmin ritminin arttigi verlerde kullanmistir. Ornegin
Mustafa'nin kaza gecirdigi sahnede filmin kurgu ritmi de kisa kesmeler ile yikselir. Ayni sekilde filmin
sonunda is kazasi sonucu Hasan kolunu kaybettiginde de bu ritim artar. Filmin geneline bakildiginda ise
plan sekanslarin fazla yer kapladigi gorulir. Filmde bu uzun planlardan 31, 34, 35, 38, 41, 44, 49, 53, 55,
59 saniye uzunlugunda birer tane, 36, 39, 56 saniye uzunlugunda ikiser tane, 43, 50, 54, 90 saniye
uzunlugunda (icer tane ve 33, 60 saniye uzunlukta ise dérder tane plan kullaniimistir. Ornegin filmin ilk
sekansinda yer alan 32. planda Mevlut, Muhsin Usta, bir is¢i ve Bilal Usta, Salim Bey'in yanindadirlar.
Mevlit ve Muhsin Usta bozuk olan makinenin degismesiicin Salim Bey'i ikna etmeye calisirlar. Ama Salim
Bey bunu kabul etmez. Bu planda Salim Bey'in makineyi degistirmek istemedigini, Muhsin ve Mevlit'in
sendikali oldugunu ve Salim Bey'in isinin devamliigini saglamak icin iscilerin canini yok saydigini
karakterler arasindaki diyaloglardan anlariz. Yine 132. planda da Yunus elinde balonlarla parktadir. Borek
satan arkadasi ile konusur. Bu planda da Yunus birinin onu balon satarken gormesinden cekinir. Bu uzun
plan ayni zamanda Yunus'un kente karsi tavrini, distincelerini dile getirir. Diyaloglarin fazla oldugu uzun
planlarda karakterin kisisel ve sosyal dzelliklerine dair durumu ortaya ¢ikarilmistir. Bu uzun planlar bir
yandan Muhsin ve Mevlit'iin orgitlenmenin amacini anlatmalar, bir yandan Fabrikator Salim Bey'in bir
patron olarak isciler karsisindaki tutum ve davranisini, diger yandan ise Hasan ve Hacer'in simdiye ve

gelecege dair kaygilarini icinde barindirir.

40

Cekim Sayisi

T3 5 7 9 11 13 15 17 19 21 23 25 27 29 33 35 38 41 44 50 54 56 60

Cekim Sdresi

Grafik 1 Diyet Filmi Cekim Uzunlugu

656
[§:| SELCUKILETISIM DERGISI 2022; 15(2): 637-671



SERPIL KIREL, AYTEN BASER YETIMOGLU

Diyet filminde orta ¢ekim ve orta genel cekimler diger ¢ekimlere oranla fazla kullaniimistir. En az
kullanilan gekim dlcegi ise yakin ¢ekimdir. Akad oyuncularin filmlerde genellikle yakin planlar istediklerini
ancak mumkun oldugunca bdyle ¢ekimlerden kagindigini belirtir. Akad; "Ben boyle resimlerden nefret
ederim, kagininm. Oyuncunun duygusal tepkisini verebilecegim en uzak resmi secerim. Boylece oyuncu
cerceveden soyutlanmis olmaz. Ciinki cercevenin de dramatik bir katkisi vardir” (Yasalar, 1992, s. 74)
sozleriyle bu plan dlgegini kullanmama sebebini agiklar. Yonetmen filmde yakin ¢ekim 6lcegini toplamda
9 tane planda kullanmistir (4, 12, 62, 75, 127, 173, 208, 275 ve 359. planlar). Bu yakin planlar ayrintili
bicimde degerlendirildiginde sadece bir planda Hacer'in yiiz detayi (173. plan) kullanilirken diger sekiz
planda ise ayakkabi, tekerlekli sandalye, afis, balon, makine gibi detay planlar kullanilmis oldugu gorildr.
41.sahnede Hacer, bos fabrika icerisinde bozuk olan makineye dogru ilerler. Makineye yaklastiginda 173.
planda onun vyiiz detayi verilir. Hi¢ diyalogun olmadigl bu sahnede kullanilan Hacer'in bu yiiz detayi
cekimiyle onun endisesine tanik oluruz. Akad'in, filmin genelinde kamerasini orta dlgekli tutmasinin

sebebi ise seyirciyi filme karsi mesafeli tutmak istemesinden kaynaklanir.

200

100

Gekim Sayisi

50

Genel Cekim Boy Cekim COrta Gensl Orta Cekim Orta Yakin Yakin Cekim
Cekim Cekim

Gekim Olgekleri
Grafik 2 Diyet Filmi Cekim Olcekleri
Diyet filmindeki kamera hareketleri degerlendirildiginde (Grafik 3) yonetmenin filmin genelinde
kamerasini sabit kullandigi gorilir. Filmde en fazla kullanilan kamera hareketi ise pandir. Pandan sonra
ise tilt kamera hareketi kullanilmistir. Akad, pan ve tilt kamera hareketini ¢erceve icinde karakteri takip
ederken kullanmayi secer. Filmde sadece bir tane ving hareketi vardir bu yikselme hareketini de

yonetmen fabrika ve cevresini genel bir goriintiide vermek igin kullanmistir.
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Kamera Hareketleri

Grafik 3 Diyet Filmi Kamera Hareketleri

Filmin ¢cekim acgilarina bakildiginda ise yonetmenin kamerasini goz hizasinda kullandigi gorildir.
Bu kullanimin ardindan ise alt agl ve Ust agl gelmektedir, bazi planlarda ise karakterin konumunun
degismesi ile kamera agisi da degisim gostermistir. Filmin sinemasal anlatisinda yer verilen baz
planlarda kullanilan iist agi karakteri bekleyen tehlikeye isaret etmektedir. Ornegin, 17. planda Mustafa
is kazasi gecirdikten sonra arkadaslari onu tasirlar. Yine 306. planda da Hasan elinde yagdanlig ile bozuk
makinede calisir. 17. plandan sonraki sahnede Mustafa koétiirim kalacak, Hasan ise filmin sonunda

kolunu kaybedecektir.
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Cekim Sayisi
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Goz Hizasi Alt Ag st Acgl Goz Hizasi ve Alt Agl

Kamera Agilari
Grafik & Diyet Filmi Kamera Aglilari
Genel olarak kamera acilar, kamera hareketleri, cekim olcegi ve cekim sirelerinin
degerlendirildigi bu baslkta, Akad'in genis acil dlcekleri, sabit kamera kullanimini, alt ve goz hizasi
kamera acilarini ve dorder saniyelik kesmeleri kullandigi gorilir. Filmde kullanilan sinemasal dil goz

658
[-g] SELCUK ILETISIM DERGISI 2022; 15(2): 637-671



SERPIL KIREL, AYTEN BASER YETIMOGLU

onine alindiginda Akad, Diyet filminde ele aldigi caligma hayatinin sorunlan ve is kazalar konusunda,

seyircisinin sorgulayan bir konumda kalmasini ister.
SONUC

Diyet filmi, iscilerin calisma kosullarina dair sorunlari, bilinglenmeye yonelik bir kaygiyla islemesi
agisindan onemli bir yapimdir. Akad senaryosunu da kendisinin yazdigi Diyet filminde sinemasal
anlatimini ses tasarimi, mazik kullanimi, simgesel anlatim ve nesnel anlatim tarzi ile glclendirir. Akad,
genellikle orta planlar kullanarak aktardigl duruma mesafeli durmayi tercih etmistir. Film tzerine yapilan
teknik dekupaj ile yapisal olarak film dilinde egemen olan sinemasal aktarim daha somut bigimde tartisilir
hale gelmektedir. Buna gore filmin tamami 396 plandan olusmakta ve bunun 190 tanesi orta plan, 113
tanesi ise orta genel plandan olugsmaktadir. Filmin cogunlugunda yonetmen genis acili planlar
kullanmistir. Akad'in Diyet filmindeki karakterleri goc ederek istanbul'a yerlesmis kisilerdir. Akad,
cercevesini kurarken karakterler minimal hareketler ile plan icindeki alan derinligini korurlar. Filmde 267
tane planda sabit kamera, 67 tane planda da hem sabit kamera hem de pan hareketi kullaniimistir.
Yonetmen filminin genelinde hareketsiz bir kamera kullanmistir, sadece 6zellikle isaret etmek istedigi
planlarda yakin plan kullanmistir. Bir baska vurgulanmasi gereken nokta ise Akad'in, filmde Hacer
fabrikaninicine girdiginde bozuk makinanin basina gelip hiiziinlii bir sekilde diistindiigu esnada yakin plan
(41. sahne) kullanmayi se¢mesidir. Boylece yonetmen o esnada Hacer'in kaygisinin ylziine yansimasini
izleyenlere hissettirmistir. Filmdeki diger yakin plan kullanimlarindan birisi de dagitilan el ilanina yapilan
zoom kamera hareketi ile verilen detay plandir. Bu planda da yonetmen el ilanlarindaki énemli yazilarin
izleyenler tarafindan gorindr olmasini saglamistir. Filmdeki kesmeler ortalama 4-5 saniye
uzunlugundadir. Kisa kesmelere 6zellikle hareketli sahnelerde ve sahne icinde karakterin konugmasinin
devaminda sessiz bir sekilde karakterlerin bakis ve mimiklerin kullanildigi planlarda yer verilir. Filmde en
uzun plan patronun evinde gecen sahnede yer alir ki bu kullanimin amaa da iscileri nasil bir durumun
bekledigine dair bilgi vermektir. Ayni zamanda patronun karakter yapisi hakkinda izleyeni bilgi sahibi
yapmaktir. Filmin anlatimindaki nemli 6gelerinden biri de simge kullanimidir. Yonetmen filmde ayakkabi
ve balon planlari ile simgesel anlatimi desteklemis, afislerdeki yazilara vurgu yaparak ve diyaloglarda
birlesmenin énemini vurgulayan bir hadis kullanarak filmin mesajini anlasilir hale getirip gliclendirmek

istemistir. Mekan kullanimi agisindan degerlendirildiginde filmde 50 sahneyi bahce, fabrika ici, fabrika
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oni ve fabrika bahcesi olusturmaktadir. Filmde evin bahgesi (7, 16, 22, 25, 27, 29, 36, 43, 47, 53, 59, 68,
74, 75), fabrikaici (1,2, 10, 11, 13, 14, 19, 31, 32, 37, 38, 39, 41, 48, 62, 63, 71, 78, 80), fabrika onii ve
fabrika bahcesi (3, 9, 12, 15, 17, 20, 23, 24, 33, 40, 42, 50, 52, 64, 65, 72, 77, 79) en c¢ok kullanilan
mekanlardir. Fabrika icinde iscilerin caligma kosullarina, fabrika bahcesinde isgilerin bilinglenmesi icin
Mevlit ve Muhsin Usta’'nin caba sarf etmesine, ayni zamanda isgilerin dayanismasina, fabrika oniinde
Hacer ile Hasan'in duygusal olarak birbirlerine yakinlagmalarina, iscilerin is ¢ikislaring, bahge boliminde
ise Hacer ve Mustafa'nin dayanismasina, diger iscilerin ziyareti ile birlik ve beraberliklerine tanik oluruz.
Akad, filmin genelinde kesme kullanirken, birkag yerde ise kararma ve birkag yerde de flulagmayi kullanir.
Kararmalardaki amag bir bolimdn bitisi diger bolimiin ise baslangicini temsil eder. Akad, Diyet filminin
toplam 30 dakikasinda muzik kullanmistir. Boylelikle mizigin gorintd ile birlikte kullanilmasiyla duygu
ve duslncelerin aktariminda yogunlagma saglanmistir. Filmindeki tek diegetik miizik ise Hacer ve Hasan
cocuklarla beraber gittikleri piknikte kullanilmistir (56. Sahne). Filmin birkag sahnesinde hareketli mizik
kullanilmistir (21. ve 56. sahne). Ornegin, filmin 21. sahnesinde Hasan'in nesesini destekleyen yéresel bir
muzik olan Fidayda tiirkiistiniin ezgileri kullaniimistir. Filmin blyik bolimde (5, 16, 22, 25, 26, 29, 33,
36, 42, 44, 47, 51, 62, 64, 65, 67 ve 75. sahnelerinde) ise Orhan Gencebay tarafindan bestelenen ve

dramatik yapiy1 destekleyen yavas enstriimantal bir muzik kullanilmstir.

Ozetlenirse, Akad Diyet filminde agirlikli olarak orta planlar kullanir, izleyiciyi filmin disinda bir
gozlemci olarak tutar. Akad ustalikla ve bilingli olarak kullandigi sinema dili ile dykiinin merkezindeki is
kazasini ve calisma kosullarina dair deneyimi toplumsal gercekgi bir yaklagimla sunar. Diger filmlerinde
de karsimiza gikan dikkat cekici bir baska ozellik Akad'in kadin karakterlerinin ayakta duran dirayetli
karakterler olmalardir. Bir sanatgi olarak seyircisine karsi bir sorumluluk hissederek kamera arkasina
gecen Akad, kurdugu sinemasal evrende merkezine aldigi donemin glincel toplumsal sorunlarini gercekgi

ve icinde ¢ozim onerisi de tasiyan bir yaklasimla ortaya koyar.
EXTENDED ABSTRACT

Akad who occupies a significant place in Turkish Cinema appears as an important
groundbreaking director. Akad has developed his cinema language step by step beginning with his debut
film. Throughout the Moviemakers Period Akad, who draw attention by developing a new narrative style

especially by positioning his camera on the streets as in the case of Kanun Namina (1952) transforms
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Turkish cinema. Siikran Esen (Esen S. K., 2016): “Akad perceives cinema as a mean of narrative and an
art form. He respects the cinema audience and indicates that he carries an artist's responsibility
beginning with his debut film. Even though he was not aware of script writing rules he had developed a
method himself and applied it in his debut film Vurun Kahpeye (1949). In addition to that without any
editing knowledge he had delivered the rough cut of the same film by himself (Akad, 2004). His open
attitude towards innovation and experimenting can be observed in all of his films. For example, in Likiis
Hayat (1950) he made intertextual references and it can be derived that he preferred to shot almost the
entire film on a single location. As mentioned before in Kanun Namina he shot on the actual streets and
created the film language by using symbols such as a fabric key chain, a windup duck and an
advertisement poster. According to Akad “The main task of the artist is to reveal these problems with a
frank criticism. He claims it is sociologists, pedagogues and economists’ task to develop necessary
formulas for the solution of these problems. These problems are issues of humanity and citizenship
rather than being the systems or regime's issues. Akad's purpose is manifested as “making a direct
contact with the public, making cinema of the public” (Abisel, 2005). He has been credited as a director
who made an effort for this purpose in his entire career. In an interview with Onaran, Akad defines his
period till Hudutlarin Kanunu (1966) the film making period and the peroid till Diyet (1974) as the cinema
making period (Onaran A. S., 1990). Akad kept producing various fiction and documentary films for TRT
after 1974. He had not only made films but also transferred his experiences to the younger generations

by giving lectures.

With the mechanization in agriculture during the 50’s in Turkey people begun to move from
villages and towns to big city centers and started to work in factories. In the transition period between
provincial to urban achieves the ability to stand against the capital by becoming aware of themselves in
production and productivity. Diyet which focuses on immigrants’ experience in efforts to survive in the
city and adopt to the rules of work, still is relevant and it can be considered as a rare example dealing
with worker issues in our cinema. The purpose is to put forward Akad's semantic worlds basic elements,
from the aspects of content of the narrative and cinematic form through Diyet(1974) which is specifically
discussed in the scope of this study. Two methods were applied while examining Diyet: content analysis
and statistical analysis. First the content analysis method is applied then statistical analysis method is

used throughout the examination process. Detailed examination took place regarding the subject of the
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film, meaning and narrative structure, films characters, elements of conflict, editing, sound design,
music, picture transitions, mise-en-scene and the what the symbolic narration is used during the content
analysis. Second method; which is applied in the book; Thomas Elsaesser, Warren Buckland's, Studying
Contemporary American Film A Guide to Movie Analysis (2002) is statistical analysis and it was used to
analyse and understand the film through numeric data. By the use of this method numeric data is
collected regarding the shot durations, camera movements, short scales, which is from Thomas
Elsaesser and Warren Buckland's book. Elsaesser and Buckland (2002) claims “this kind of analysis provide
unexpected information which cannot be achieved by just watching the film”. This method provides important
information about the directors cinematic world by taking the number of shots, duration, camera angles,
shot scales, into consideration. The gathered data about the use of cinematographic language is
beneficial in understanding the directors cinema language. Through the outcomes of the content
analysis and the statistical analysis used in analyzing the film it appears that Akad prefers a fixed camera
on eye level, establishes mise-en-scene efficiently, picks coherent locations and costumes with films
structure, enhances efficiency of the narration by using symbols, prefers a language that can interact
with the audience by shattering the fourth wall and establishes the story of the film upon a strong

woman character.
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Ek

Diyet Filminin Teknik Dekupaji

SERPIL KIREL, AYTEN BASER YETIMOGLU

SURE . PLAN .
SAHNE . MEKAN OLAY CEKIM SAYISI . . SES KURGUSU MUZIK
(DAKIKA) GECISLERI
) e ) 13-18 plan arasinda
S . . 2-18 arasI makine calisir. Bu sesle ses koprusii ile gecis yapilarak ) i .
1. sahne 01:46 Fabrika ici Mustafa is kazasi gegirir. 0-18 Kesme . ) . diegetic olmayan muzik
planlar boyunca diger makine sesleri eklenerek devam eder.
kullanilir.
S L Sahne basinda diegetik
Fabrika ici kadinlar Biri isci kosup kadinlara .
2. sahne 00:08 L . 19-20 Kesme olmayan mizik
bolimi seslenir.
kullanilmistir.
o is kazas! geciren Mustafa
3.sahne 01:40 Fabrika onu - 20-27 Kesme
Ambulansa bindirilir.
is kazasinin ardindan Mevliit
4. sahne 02:05 Salim Bey'in odasi ve Muhsin Usta, Salim Bey ile 28-32 Kesme
konusurlar.
33. planda diegetic
5. sahne 00:11 Hastane koridoru Mustafa sedyede gotrdlir. 33 Kesme olmayan miizik
kullanilir.
34. planda kahvede
Hasan kahvede otururken .
. . P . . I - calan muzigi ses
6. sahne 00:31 Kahve onu Bilal Usta'yi gorlip onun 34-35 Kesme 34. planda ortam sesi 35. plana gegiste ses koprist ile devam etmistir. .
L koprist ile 35 planda
yaninda dogru gider. o
da devam etmistir.
. o Hacer ailesi ile beraber
Hacer'in evinin Kesme,
7.sahne 00:45 . bahceye kurduklari sofrada 36-37
bahcesi Kararma
yemek yerler.
Salim Bey ise yeni baslayacak
8.sahne 00:24 Salim Bey'in odasi olan Hasan'a uymasi gereken 38-41 Kesme
kurallari soyler.
9. sahne 00:22 Fabrika onl Bilal Usta Hasan'a kizar. 42 Kesme

¢
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Bilal Usta Hasan'i calisacag!

43 genel planda baslayan makine sesleri ses koprust ile diger plandaki

10. sahne 00:42 Fabrika ici . 43-47 Kesme
makinenin anlatir. sesler de eklenerek sahne boyunca alt ses olarak devam eder.
Fabrika ii kadinlar Yeni alinan is¢i hakkinda
11. sahne 00:55 o 48 Kesme
bolimu konusurlar.
R Muhsin, Mevlit Hacer ve diger
12. sahne 01:20 Fabrika onu 49-53 Kesme
calisanlar konusurlar.
o Bilal Usta, Hasan'a is kiyafeti . .
13. sahne 00:40 Fabrika ici ) 54-57 Kesme Galisan makine sesi alt ses olarak kullanilir.
verir.
- . 57. planda Hasan kendi calistigi makineyi kapatir diger makine sesleri
14. sahne 00:21 Giyinme dolaplari Hasan ile Hacer karsilasirlar. 58-59 Kesme
bu sahne boyunca alt ses olarak kullanilir.
L Hasan dolapta birakilan
15. sahne 00:47 Fabrika onl . 60-67 Kesme
ayakkabilari Hacer'e verir.
, 69. planda miizik
Hacer, Mustafa'nin esyalarini
. . . baslayip sahne sonuna
16. sahne 01:29 Bahce annesine verir. Yunus Baba is 68-72 Kesme ] .
C kadar diegetic olmayan
bulmadigi igin Uzgundur. o
muizik kullaniimis.
o Afisler asilir. Salim bey Fabrika icinde calisan makine sesleri fonda olarak sahne boyunca
17.sahne 00:28 Fabrika onu 73-75 Kesme
basindadir. kullanilmis.
Muhsin Usta, Mevliit asilan
afislerden hakkinda
18. sahne 00:52 Sendika odasi konusurlar. Sendikaci 76-78 Kesme
sayilarinin yetersiz
oldugundan bahseder.
L Mevliit, gizlice el ilani dagitir. Fabrika icinde calisan makine sesleri alt fon olarak sahne boyunca
19. sahne 02:26 Fabrika ici ) 79-91 Kesme
Bilal Usta bunlari fark eder. kullanilmis.
. Hacer, Hasan'a Mustafa'nin
20. sahne 00:37 Fabrika onl . 92-93 Kesme
ayakkabilarini verir.
Sahne boyunca
Hasan ayaklarini yikayip A .
o hareketli bir diegetic
21.sahne 03:24 Hasan ev oni Mustafa'nin ayakkabilarini 94-106 Kesme o
) olmayan mizik
giyer.
kullanilir.
Hacer, Mustafa'nin annesine "
b ir. Bab i 108. planda Hacer'in
orba verir. Babasi gelir gene
Hacer ve komsu g gelre babasi bahge kapisinda
22.sahne 03:23 is bulamamistir. Hasan bahce 107-119 Kesme

bahce

kapisinda camasirlarini
yikatmak icin getirir.

girip ilerlediginde
diegetic olmayan mizik

B
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baslar, sahne sonuna
kadar devam eder.
Meuvliit, is arkadaslarina
23.sahne 01:00 Fabrika bahgesi s 2 120-122 Kesme
haklarini anlatir.
R Hasan Bilal Usta'ya aldigi
24, sahne 00:43 Fabrika oni . . 123 Kesme
paranin az oldugunu soyler.
) 127. planda diegetic
Hacer ile babasi konusurken .
L ) Kesme olmayan miizik baslar.
25. sahne 00:19 Hacer kapi 6ni Hasan elinde balonlarla bahge 124-127 . ;
) Diger sahneye geciste
kapisindan girer. L
bu miizik devam eder.
. Sahne boyunca diegetic
Yunus Baba elinde balonlarla .
26. sahne 00:17 Park bekl 128 Kesme olmayan miizik
ekler.
kullanilmistir.
Hasan ile Hacer babasinin
27.sahne 01:05 Hacer kapi onii satacag balonlar hakkinda 129-132 Kesme
konusurken ev sahibi gelir.
Yunus Babaile Borekgi
28. sahne 01:02 Park 133 Kesme
konusurlar.
Hacer, Hasan'a kocasini . .
) Sahne boyunca diegetic
L anlatir, babasi elinde L
29. sahne 00:59 Hacer kapi 6ni 134-140 Kesme olmayan muzik
balonlarla bahce kapisindan
. kullanilmistir.
girer
o Hasan, Yunus Babaiile
30. sahne 00:24 Hacer ev ici 141-142 Kesme
konusur.
Fabrika ici- kadinlar Hacer yorgun bir sekilde ) )
31.sahne 00:09 L 143 Kesme Makine sesleri fon olara kullanilmis
bolimu calisir.
o Hasan makinesinin baginda ) )
32.sahne 00:08 Fabrika ici | 144 Kararma Makine sesleri fon olara kullanilmis
calisir.
) Sahne boyunca diegetic
- Hasan ile Hacer konusurlar ve L
33. sahne 00:54 Fabrika onu ) 145 Kesme olmayan mizik
Hasan duygularini belli eder.
kullanilmistir.
34, sahne 00:19 Hastane 6ni Mustafa arabaya bindirilir. 146 Kesme
Bilal Usta Hasan ile kimler Kahvede calan diegetic
) sendikaya Uye olmus ise onlari olmayan mizigi kaynak
35. sahne 01:17 Kahve bahgesi i . o 147 Kesme
ogrenmeleri gerektigi ses olarak plan boyunca
hakkinda konusurlar. kullanilir.
667
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Mustafa ve Hacer

Mustafa kapi 6niine oturtulur.

148. sahnede baslayan
diegetic olmayan mizik

36. sahne 04:09 is arkadaslari onu ziyarete 148-165 Kesme
bahce ) 156. plana kadar devam
gelir.
eder.
L Hasan makinenin basinda
37.sahne 00:10 Fabrika ici 166 Kesme
calisir
Fabrika ici kadinlar
38. sahne 00:06 L Hacer caligken. 167 Kesme
bolimu
) Bilal Usta bir kisim isgiye para
39. sahne 00:50 Fabrika odasi . 168 Kesme
dagrtir.
Mevlit, Mustafa icin para
40. sahne 00:34 Fabrika onu toplar. Hacer de Hasan'in 169-170 Kesme
calistigr bolime dogru gider.
, . 171.ve 172. planlarin ortalarinda birkag saniyelik bir ses efekti
I Hacer, Hasan'in calistig ) ;
41. sahne 00:55 Fabrika ici ) L 171-177 Kesme kullanilir. 175. planda makine ses efekti baslar ve sahne sonuna kadar
makineye dogru gider.
devam eder.
180. planda Hasan
Hasan fabrikadan cikar aldig Hacer'i gordligii anda
42. sahne 00:41 Fabrika bahgesi ikramiyeyi Mevliit'e verir ve 178-182 Kesme diegetic olmayan miizik
Hacer'i alip oradan ayrilir. baslar ve sahne sonuna
kadar devam eder.
Mevlit, Mustafa'nin yaptigi
43, sahne 00:31 Mustafa bahce o 183-184 Kesme
kagit isi ile ilgili konusurlar.
190. planin sonuna
, dogru diegetic olmayan
) Mustafa, Hacer'e ev yapmayi e
44, sahne 02:00 Bos arazi R L . 185-193 Kesme muzik baslar ve
dislndigu araziyi gosterir. )
sahnenin sonuna kadar
devam eder.
R . Salim Bey babasina is yeriyle
45, sahne 01:46 Fabrikatortin evi o 194-195 Kesme
ilgili bilgi verir.
Kahvede galan diegetic
olmayan mizigi kaynak
46. sahne 00:31 Kahve bahgesi Hasan is arkadasi ile konusur. 196 Kesme Y &l kay
ses olarak plan boyunca
kullanilir.
Mustafa ve Hacer ev Mustafa'nin yaptigi isleri bir 200. planda diegetic
47.sahne 02:51 197-211 Kesme

bahcesi

cocuk satmaya gotriirken

olmayan miizik
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Yunus Baba'nin da kendisiyle baslar.203. planin
gelmesini soyler. Hasan da ortasina kadar devam
oraya gelip konusulanlara eder.
katilir.
212. plandan diegetic
) | Saim Bey iscilere ¢ift mesai olmayan miizik baslar
48. sahne 02:19 Fabrika yemekhanesi e 212-224 Kesme
yapmalari gerektigini soyler. sahne sonuna kadar
devam eder.
isciler sendikayla ilgili
S toplantiya girerler. Bununla
49, sahne 00:19 Sendika onl e . .. .| 225 Kesme
ilgili sendika karsiti bir isci bilgi
toplar.
o Bilgi toplayan isci Hasan ile
50. sahne 00:42 Fabrika 6nu 226-227 Kesme
konusur.
229. planda diegetic
o Hacer, Hasan'a corba olmayan miuzik baslar,
51. sahne 01:42 Hasan ev onu o 228-231 Kesme
getirmistir. sahne sonuna kadar
devam eder.
52.sahne 01:31 Fabrika onu iscilerin {izeri aranir. 232 Kesme
Bilal Usta, Mustafa ile
konusur. Yunus baba ile cocuk
53. sahne 01:13 Mustafa ev bahce o 233-240 Kesme
bahce kapisindan iceriye
girerler.
Bilal Usta, Yunus Babaya
54. sahne 00:43 Hacer ev Hasan'in Hacer ile evlenmek 241-243 Kesme
istedigini soyler.
isciler kendilerinden patrona
55. sahne 01:06 Sokak . 244-249 Kesme
laf tasiyan isgiyi doverler.
250-259 planlar arasi
diegetic muzik kullanilir.
o Hacer cocuklari ve Hasan ile 261.plandan sahne
56. sahne 02:27 Piknik alani o 250-265 Kesme )
beraber piknik yaparlar. sonuna kadar ise
diegetic olmayan miizik
kullanilir.

Ly
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. . . 274. planda diegetic
Yunus ile Borekgi konusurlar. o
olmayan mizik baslar
57.sahne 02:02 Park Daha sonra balon satar ve 266-279 Kesme
sahne sonuna kadar
hayatini kaybeder.
devam eder.
Hacer, ¢ocuklari ve Hasan
58. sahne 00:54 Cadde o ) 280 Kesme
mintbisten inerler.
. . 281. planin ortasinda
Hacer kapisindaki kalabalig . . .
L o L e diegetic olmayan miizik
59. sahne 00:47 Hacer ev 6nii gorir ve babasinin 6ldigi 281-288 Kesme
haberini alir baslar sahne sonuna
' kadar devam eder.
Bilal Usta Hacer'e bassaglg 289-293 planlari
60. sahne 01:51 Hacer ev ici diler ve Hasan ile 289-294 Kesme arasinda diegetic
evlenmelerini soyler. olmayan miizik kullanir.
) . Hacer ve Hasan'in nikahi
61. sahne 00:36 Salim bey'in odasi kavil 295-297 Kesme
iyilir.
- Sahne boyunca diegetic
e e Hacer ve Hasan icin tath ne
62. sahne 00:57 Fabrika onii ve ici dasiti 298-301 Kesme olmayan mizik
agitilir.
& kullanihr.
L Hacer ve Hasan yogun bir 302,304,306. planlardaki makine sesleri Hacer'in goriindiigti 303,305
63. sahne 01:11 Fabrika ici . 302-308 Kesme
sekilde calisirlar. ve 307. planlarda alt ses olarak kullanilmis.
Sahne boyunca diegetic
olmayan muzik
64. sahne 00:17 Fabrika bahgesi isciler bahgede dinlenir. 309-310 Kesme kullanilmis diger
sahneye geciste de
devam eder.
Sahne boyunca diegetic
65. sahne 00:29 Fabrika onu isciler gece isten cikarlar. 311-315 Kesme olmayan muzik
kullanilmistir.
Sahne boyunca diegetic
Cocuklar yataklarinda yatarlar L
66. sahne 00:44 Hacer ev 316 Kesme olmayan muzik
Hasan ve Hacer konusurlar.
kullanilmistir.
325. planin sonlarina
. L dogru diegetic olmayan
) Hacer, yeni evlerini insa eden .
67. sahne 03:03 Bos arazi , o 317-327 Kesme muzik baslar sahne
Hasan'a yemek getirir.
sonuna kadar devam
eder.

Ly
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is arkadaslar Mustafa'ya
tekerlekli sandalye almislardir.
68. sahne 01:14 Mustafa Hacer bahce | Bahce kapisindan Hacer ve 328-335 Kesme
Hasan iceriye girer ve
konusurlar.
Bilal Usta, Salim Bey ile
69. sahne 01:36 Fabrikator ev beraber babasinin yanindaisle | 336 Kesme
ilgili konusurlar.
. Hacer, sendikaya gelir ve
70. sahne 01:56 Sendika 337-343 Kesme
konusur.
o Bilal Usta, Hasan'a Hacer'in
71. sahne 00:29 Fabrika ici . o 344-345 Kesme
sendikaya gittigini soyler.
Hacer, is arkadaslarina
72.sahne 00:12 Fabrika onu Hasan'in nerde oldugunu 346 Kesme
sorar.
- Hasan, sendikaya gelir ve
73. sahne 01:22 Sendika oni 347-355 Kesme
kavga eder.
_ Sahne boyunca diegetic
Hasan, Hacer'le sendikaya Kesme, o
74. sahne 01:05 Hacer ev bahce e 356-359 olmayan miizik
gittigi icin tartigir. Kararma
kullanilmis.
363. planda diegetic
o Hacer, kapida uyuyan Hasan'in olmayan miuzik baslayip
75. sahne 01:03 Hacer ev 6nl o 360-364 Kesme
yanina gidip sarilir. sahne sonuna kadar
devam eder.
76.sahne 00:11 Salim Beyin odasi Bilal Usta, Salim Beyi cagirir. 365
oo ) . 366-381. plan arasi
L Isciler sendikalilar ve sendikali . . .
77.sahne 02:41 Fabrika 6ni o 366-382 Kesme diegetic olmayan mizik
olmayanlar diye ikiye ayrilirlar.
kullanimis.
78. sahne 00:57 Fabrika ici Hasan is kazasi gegirir. 383-384 Kesme
S Hacer, Hasan'in bagirmasini
79. sahne 00:01 Fabrika onu 385 Kesme
duyar.
. 391. planda diegetic
Hacer, Hasan'in yanina gelir ve .
I , - olmayan miizik baslar
80. sahne 01:12 Fabrika ici Hasan'in kolunun koptugunu 386-396 Kesme
L sahne sonuna kadar
gordr.
devam eder.
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