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SINEMADA MODERN BIiREY IMGELERi VE SORUNLARI
Modern Individual Images and Problems in Cinema

OZET

Caglar boyunca sinema, insanla iliskili olmustur. Sinema, kentsel
uygarlikla gelismistir. Paris’te ilk yiiksek sosyeteye hizmet veren
sinema salonlari, daha sonra her kesime ve cografyaya yayilmustir.
Modern hayat deneyimleri ile beslenen sinema, seyirciye aslinda
doénemin sosyo-kiiltiirel yapisindan da kesitler sunmaktadir. Bu
yeni gergeklik karsisinda uyumsuz birey imgesi aslinda yeni
diinyaya karst olan korkunun diga vurumudur. 20. Yizyilda II.
Diinya savasinin sonunda yasanan travmalar, i¢ hesaplasmalar ve
sehirlerdeki ekonomik buhranlar sinemayi da etkilemistir. 1980
sonrast ise kiiresellesen diinya diizeni yeni bir orta simif kavramini
ortaya ¢ikarmustir. Beyaz Yakalilar olarak adlandirilan bu orta sinif
acimasiz, rekabet¢i ve hazci olusuyla yOnetmenlerin ilgisini
cekmistir. Her seyi tiiketen ve hizli yagayan bu kesim gerek gercek
hayatta gerek filmlerdeki sonu hazin olmustur. Madde kullanimi ve
yogun alkol kullanimi da eklenince ¢ogu filmdeki beyaz yakali
karakter filmin sonunda ya intihar etmis ya da tamamen dibe
vurmustur. Giiniimiizde ise toplum kavraminin degismesi, her seyin
sanal olarak nerdeyse halledilmesi (Enformasyon Toplumu)
yonetmenlerin gliniimiiz bireyini ¢ok farkli noktalardan ele
almasina sebep olmugtur. Modern bireydeki yalnizlik temasi ¢ok
farkli sekillerde filmlerde de islenmistir. Ozellikle bu donem
filmlerimde teknoloji, sosyal medya, birey iiggeninde olaylar
gelismektedir. Calismada kronolojik siralama ile donem doénem
birey, mekan ve sinema iligkisi irdelenmistir. Bu baglamda
makalede ge¢cmisten giiniimiize modern birey imgesinin sorunlari
ornek filmlerle ele almarak ve sine-sosyolojik baglamda
incelenecektir.
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ABSTRACT

Throughout the ages, cinema has been associated with people.
Cinema has developed with urban civilization. The first movie
theaters serving high society in Paris later spread to every segment
and geography. Feeding with modern life experiences, cinema
actually offers the audience sections from the socio-cultural
structure of the period.. The image of the incompatible individual
in the face of this new reality is actually an expression of fear
towards the new world. In the 20th Century II. The traumas at the
end of the World War, internal reckoning and economic depression
in the cities also affected the cinema. After 1980, the globalized
world order has revealed a new concept of middle class. This
middle class, called the White Collar, drew the attention of directors
with its brutal, competitive and hedonistic nature. This segment,
who consumes everything and lives fast, has been sad in both real
life and movies. With the addition of substance use and heavy
alcohol use, the white-collar characters in most movies either
committed suicide or completely hit the bottom at the end of the
movie. Today, the change in the concept of society and the fact that
everything is almost settled virtually (Information Society) has
caused directors to deal with today's individual from very different
points. The theme of loneliness in the modern individual has been
depicted in many different ways in movies. Especially during this
period, events develop in my films in the triangle of technology,
social media and individuals. In the study, the relationship between
individual, place and cinema was examined in chronological order.
In this context, the problems of the modern individual image from
the past to the present will be discussed with sample films and will
be examined in a cinematic-sociological context.
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EXTENDED ABSTRACT

Cinema is nourished by the life of every human being. Ages and changes are also presented to us by cinema, places and their
change. For the cinema, a drink with a soul rather than a decoration is as follows. Great capitals in post-World War I films make
the audience feel the gloom of the war. Even if he doesn't give it directly to us, he shows us through a silhouette of a building, a
shadow, or the expression of the character in the movie. In the movies of this period, capitals in new dates break down the crises
of people after industrialization. These characters, alienated from the authoritative audience, have often been the main characters
of the film. 1. War traumas after World War 11 did not affect cinema either. The economic crises that increased after the Second
World War did not affect the cities either. Thereupon, American film noir (noir) emerged. The venues in these films are dark,
and the male and female characters are villains. In addition, while towns were glorified in the films of this period, big cities were
depicted as centers of attraction in the bad city. If the characters who leave their rural life and small town get caught in this
attraction, they will definitely be punished in the movies. The time of this was the end of death. A hew middle class emerges in
the world that has become globalized after 1980 and is fully dominated by the capitalist order. The prisons of this new middle
class are plazas, high-rise buildings, and claustrophobic homes. As we get closer to today, we encounter non-communicative,
anti-social and alienated characters both in society and in the cinema. These characters are often isolated individuals living in
their rooms or homes. Because of this lack of communication and alienation in the movies, the character either commits suicide
or lives in a depressed way. Rather than in the cities where the characters live, their rooms have become prison for the individual.
This loneliness is a global problem. Not limited to European and American cinema, the individual is depicted in a similar way
in cinema in most geographies. Nowadays, this alienation problem is no longer the only threat to the individual. We now face a
digital age in which almost everything is possible. Of course, it cannot be denied that it has positive benefits, but technology is
used from social manipulation to the point where it will harm the individual. We live in a period in which individuals are only
exhibited and expression is replaced by only (face).

In this age where self-display is actually valid, social media meets this need. Individuals no longer have to enter real crowds. At
home, at work, in a room where she lives, she can socialize, engage in political discussions, and even meet her sexual needs. For
this, many different social media platforms and sites have been established. There may be a protest by not going out in any way
or even video flirting with someone you do not know. The cost of freedom, which seems unlimited in this digital age, is heavy
for the individual. Today's individual is a product of the information society. By not going out, not playing an active role outdoors,
she is almost trapped in a virtual world. Most of the time, we also experience this situation. With any technology tool that comes
on the Internet, we can do any of our jobs. In addition to taking the freedom of the individual, today's technologies also have the
ability to manipulate. We see verbal fights and insults of people of different views and races on my digital media platforms.
When these situations are manipulated, they often cause loss of life and property. In today's cinema, the situations | mentioned
above, especially the individual's relationship with social media, are the subject of movies. These films, which depict the
consequences of social media use sometimes on family, sometimes on politics and sexuality, are a reflection of the world we
live in. Cinema is always intertwined with human life. In the past or today, the problematic of the individual has also been the
problematic of the cinema. Even after this century, the individual and the cinema will confront the audience with another
problematic. No matter how different the venues and cities are in the next centuries, cinema will continue to relate to the
individual and understand the individual's inner world. In this research, in the light of the information given above, the
relationship of the individual with the place where he lives and the age in which he lives in a limited way from the past to the
present is examined in cinema. Since the subject is wide, examples are handled with certain films.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI/ 95



akademi
Sana Number/Say1 13, 2021

GIRIS

Sinema, insanligin kentlere yerlesmesiyle birlikte ortaya ¢ikmustir. Bu kentsel yeni diinyada basta tiyatro, opera
olmak iizere sinema da kiiltiirel yasantiya dahil olmustur. Sinema bu yeni hayat tarzindaki bireyin deneyimlerini
izleyiciye aktarmistir. Kentsel bir kesif olan sinema Lyon’nun banliydsiinde dogmus, ilk adimlarini Paris’te atmigtir.
Bir iki yil iginde ¢ogu baskente ulagmistir (Marie, 2014: 73). Herkesin birbirini tanidig1 kirsaldan anonim sehir
hayatina geg¢is birey i¢in zor bir siire¢ olmustur. Modern hayatin acimasizligi altinda ezilen birey de sinema ile farkli
bir diinyaya adim atmistir. Walter Benjamin bu durumu sdyle ifade etmistir: “Bir zamanlar icki evlerimizin,
odalarimizin, tren istasyonlarinin ve fabrikalarin arasina hapsolmus gibiydik. Daha sonra sinema geldi ve zindan

olusma bu diinyay1 saniyenin onda biri uzunlugundaki zaman par¢aciklarinin dinamitiyle paramparga etti; simdi bu
diinyanin genis bir alana dagilmis yikintilar1 arasinda seriivenli yolculuklara ¢ikmaktayiz...” (Oztiirk, 2014: 12).

Kent mekaninin degisen yapisi 1920°li yillarda sinemaya girmeye baslamigtir. Biiyiik baskentlerdeki yasanti
izleyiciye cogu zaman kasvetli, kalabalik ve olumsuz bir sekilde sunulmaktaydi. Alfred D&blin’nin “Berlin
Alexander Platz” romanindan uyarlanilarak c¢ekilen film bu temaya ilk 6rnek olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Berlin’deki yagantinin siyasi ve toplumsal olgularin bireylerin hayatina nasil etki ettigi filmde anlatilmaktadir. Berlin
de bir tramvayda iiniformal1 bir adam bilet kontrolii yapmak ister. Herkes biletlerini itiraz etmeden gorevliye gosterir.
Sadece bir yolcu duruma kars1 ¢ikar. Tramvaydaki herkes sug islemis gibi bilet gostermeyen adama bakmaktadir.
Yolcu da kendini bu bakislar altinda suglu hissetmistir. Basit gibi goziiken olay aslinda Alman toplumunun
yansimasidir (Doblin, 1989: 52).

Berlin’den sonra ¢esitli baskentler de elestirel bir dille izleyiciye sunulmustur. Londra’nin sanayilesen ve pek de
aydinlik olmayan yiiziinii Chaplin’nin filmlerinde gorebiliriz. Chaplin filmlerinde mekan olarak Londra’yi
kullanmigtir. Clinkii Sanayi Devrimi’nin baskenti Londra’dir. “Modern Times (Modern Zamanlar,1936)” adli
filminde canlandirdig1 “Sarlo” karakteri yasadigi yer ile uyumsuzdur. Sarlo, i¢in is makinalar korkutucudur ve adeta
bir canavar1 andirmaktadir. Sosyolog David Harvey’e gore “Modern Zamanlar” filmi elestiri niteligi tasimaktadir.
Modern kentteki sanayi alanlarina, dev endiistri makinelerine karsi bir durus s6z konusudur (Harvey, 1997: 67).

Sanayilesme sonrasi sinema, bagkentlerdeki bireyin yasantisini elestirel dille izleyiciye aktarma temasindadir. Fakat
insanlig1 biiylik bir yikima ugratan I. Ve II. Diinya Savaglar1 sonunda sinema ve modern birey iliskisi daha farkli bir
bigimde ela alimmustir. Ozellikle I1. Diinya Savasi sonunda yasanan sosyo-kiiltiirel karmasa sinemay1 da etkilemistir.
Degisen gii¢c dengeleri, sehirlerdeki yasantiy1 tekinsiz kilmigtir. Tekinsiz bu yerler karsimiza “Kara Kent” kavramini
cikarmaktadir. Ozellikle 1940’11 1950°1li Amerikan filmleri bu konseptte ¢ekilmistir. Film noir olarak anilan bu tiir,
kent ortaminda yasanan siddet ve gerilimli iligkiler iizerine kurulmustur. Siradan insanlarin yasadigi duygusal ve
fiziksel vahset gangsterler ile izleyiciye sunulmustur. Izleyiciyi tedirgin eden atmosfer, aslinda savas sonrasi
travmaya ugramig toplumun psikolojisinden kesitler tagimaktadir. Savas sonrasi geri donen askerlerin, geride
biraktiklari esleri veya sevgililerin onlar1 aldattigina dair korku filmlere noir kadini olarak islenmistir. Belki de kotii
yola diismiis noir kadini, geri donen askerlerin geride biraktiklari sevgililerinin kendilerini aldatmakla mesgul
olduklarina dair korkularina bir yanitti. (Blue Dahlia (1946) dogrudan bu korkulari igler) (Kolker, 1999: 43).

Amerikan sinemasinda “Kara Kent” kavraminda savas sonrast Amerikan sehirlerine elestiri vardir. Ikinci Diinya
Savas1 sonrasi vizyona giren “I¢’s a Wonderful Life (Sahane Hayat)” adl1 filmde kirsal ve modern Amerikan sehirleri
ikilemi yer almaktadir. Filmdeki George adli ana karakter Amerikan tasrasini simgelemektedir. George, geleneksel
degerleri tasiyan bir karakterdir. George yasadigi mekan igin gerektiginde fedakarlik da yapabilen bir kisidir.
Yasadig1 Bellford Falls adl1 kasaba modern Amerikan sehirlerine gore daha naif bir alan olarak sunulmustur. Filmde
George eger var olmasaydi yasadig1 tasranin Pottersville adli sehre doniismesi ihtimali izleyiciye gosterilmistir
(Krutnik, 2014: 121). Pottersville aslinda donemin biiylik Amerikan sehirlerini temsil etmektedir. Sokaklari cezbedici
olmasina ragmen sug ile doludur. 1950 yilinda vizyona giren “Dead on Arrival (Varista Oliim)” filmi de kirsal ve
modern yasam arasindaki celiskiyi ele almigtir. Yagsadigi kasabadan biiyiik sehre giden Bigelow burada modern
Amerikan sehrinin cazibesine kapilmis ve uyusturucuya alismistir. Bigelow’un sonu da modern sehre elestiri
niteliginde olmustur. Yiiksek doz uyusturucu alarak Bigelow yasadigi sehrin sokaklarinda kosarak dlmiistiir. Kara
filmler giivenli mekanlarin artik yok oldugu filmlerdir. Ev mekan1 bile karanlik, gizem doludur. Filmlerdeki giivenli
ve huzurlu kirsal mekanlar aslinda gergek Amerikan tagrasindan ziyade idealize edilmis yerlerdir. Filmlerde islenen
giivenli tagra imgesi aslinda toplu kontrol ve gézetim toplumuna verilen bir mesajdir. Rousseau’ya gore her zaman
kamunun gozii kiiciik sehirlerden yanadir. Giivenlik giicleri herkesi kolay olarak gozetleyebilmekte ve herkes her
zaman kamunun gozii 6niindedir (Rousseau, 1978: 414).
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Kara Kent filmleri, 1960 sonrasi Amerikan sinemasinda degismeye baslamistir. Bunun yerine daha kanli ve bol
efektli filmlere yonelmistir. Vietnam savasi sonrast Amerikan halki akil sagligini yitirmek iizereydi. Geri dénen
aklin1 kagirmig askerler, ceset torbasiyla ailesine teslim edilen asker cesetleri filmlerden ¢ok farkliyd: (Odell ve
Blanc, 2011: 113). Bu yeni tarz kanli filmler, bir biitiin olarak toplumdaki kin ve nefret duygusunun disa vurumudur.

1. Yeni Orta Simf Krizleri ve Sinema

1980 sonras1 diinyada yayginlasan kiiresellesme hareketleri yeni bir sinifi da ortaya ¢ikarmistir. Yeni kapitalist diizen
“Beyaz Yakalilar” adli sinifi dogurmustur. Beyaz yakalilar geng, rekabetgi ve kiiresel sehirlerde yasayan ¢ogu 6zel
sektor galiganidir. New York, beyaz yakalilarin merkezi olmustur. Daha sonra bu sinif ¢ogu baskente yayilmistir.
“Yuppie” de olarak adlandirilan bu beyaz yakalilar sehirde yeni bir yasam tarzini da beraberinde getirmislerdir.
Yiiksek binalarda yasayan ve calisan Yuppieler hizli, cok kiiltiirlii, hazci bir yasam tarzi yaratmiglardir. Seksen
sonrasi kiiresel sehirlerinde yapay bir iyimserlik géormekteyiz. Yeni orta sinif olarak adlandirilan beyaz yakalilar
toplumun diger yliziinii (yoksul kesim, gettolar) maskeleyen de bir islev gérmiislerdir. Fakat Yuppie’lerin bu yasam
tarzi iginde derin bir ¢eligki barindirmaktadir. Hazc1 yasam tarzi ve rekabet zamanla beyaz yakalilar1 derin bir buhrana
stiriiklemis ve keyif verici maddelere siiriiklenmesine sebep olmuslardir. Yonetmenler Yuppie’leri filmlerinde sik sik
ele almislardir. Beyaz yakalilarin hirslari genelde filmlerin sonunda her seylerini kaybetmeleri ya da intihar etmeleri
ile sonlanmigtir. 1987 yapimi Wall Street’de geng bir borsacinin hirs, kariyer ve hizli sehir yasantisi tiggenindeki
hayati ele alinmistir. 2013 yilinda vizyona giren The Wolf Of Wall Street (Para Avcisi) adl1 filmde hirslarinin kurbani
olan bir beyaz yakali CEO’nun hayatindan kesitler izleyiciye sunulmustur. Uyusturucu, tiikketim kiiltiirii New York
ile 6zdeslestirilmistir. “99 Francs (99 Frank)” adli filmde (2007) reklam sektériinde galisan bir beyaz yakalinin
asama agama intihara nasil siiriiklendigi izleyiciye aktarilmstir.

Her cagin kendine 6zgii yapis1 vardir 21. Yiizyil tiikketim ve cazibe merkezlerinin ¢agidir. 21. Yiizyil diger ¢aglardan
farkli olarak bireysel duygu durumlarmimn bozuldugu adeta bir anksiyete ¢agidir. Byung Chul Hang*a gore:
Depresyon, dikkat eksikligi, sinirda kisilik bozuklugu, tiikenmislik sendromu 21.yiizyilin patolojik manzarasini tayin
etmektedir. Ayrica giiniimiiz toplumu Foucault’nun bahsettigi hastaneler, hapishaneler, fabrikalardan olusan bir
disiplin toplumu da degildir. Bunun yerini finans merkezleri, gokdelenler, fitness merkezleri almistir. 21. Yiizyil
toplumu itaatkar 6zne degil, performans 6znesidir. Disiplin toplumu yerini performans toplumu almistir (Chul Han,
2019: 7-17). Bu ylizden giiniimiizdeki birey (yabancilagsma, klostrofobi, tiiketim ¢ilginligi, yonetmenlerce de daha
genis ele alinmistir.

Giliniimiiz sinemasinda yabancilagma konusu, estetik ve felsefi kaygi duyan dncii yonetmenler i¢in son derece 6nemli
bir yer tutar. Yalmzlik, yabancilagsma, merdiimgrizlik veya mizontropi adi ne olursa olsun kalabaliklardan kagan
bireyin 6zgiir alan1 ya bir apartman dairesi ya da antideprasan ilaglar olmustur. A ya da anti ile baslayan kelimeler
bu ruh halini en dogru 6zetleyen ifade araglaridir: Asosyal, antidepresan, aseksiiel ve antipati... Yalnzlik gesit ¢esit
durumlarla betimlenebilir. Ornegin daha giigsiiz bireyin bir seylere bagli yasama ihtiyacinin getirdigi yoksunluk,
kapitalist diizenin dayattig1 iletisimsizlik, toplumdan tiksinme hali gibi tek bir tiirde agiklanamayacak anlatimlari
gdrmek miimkiindiir. Ornegin Jean-Luc Godard), Hayani Yasamak (Vivre sa Vie Vivre sa Vie/1962) filminde,
varolussal sorunlari olan bir kadinin (Anna Karina'nin canlandirdigi Nana'nin) "hayatin1 yagsamak" i¢in verdigi ¢abay1
konu alir. Erkek diinyasinin eril tahiikkiim igerisinde eriyip giden hayaller ve hayat {izerine varolugsal diyaloglarin
cevreledigi film aslinda yalniz olan ¢aresiz Nana'y1 anlatir. Hayatini yasamak i¢in 6zgiirliigiinii de kaybeden bir yitik
karakterdir.

Daima Lilja, seneler sonra benzer bir hikaye ile 6zgiirliik ve erkek diinyasinda hayatini idame ettirmeye ¢aligan
Lilja'nin trajedik hikayesini perdeye tasir. (lilja 4-ever -Lukas Moodysson /2002). Lilja karakterinin saflig1 ve iyiligini
temsilen film sekanslarinda melek kanatlari ile azizeligin sembolize edildigini gorebiliriz. Yansimalarda olsun,
basucundaki melek resmiyle paralel kanat bigimindeki Lilja'nin kollar1 olsun agik sekilde kurban edilmis, diigsmiis bir
azizenin modern yorumlamasini hissederiz. Godard ve Antonioni 6ncii yonetmenler olmak iizere kadin karakterlerin
disiislerini, yabancilasmasini kameraya ustaca alan isimlerdir ve glinlimiiz sinemasinda da ilham alinan Gnemli

1 Byung Chul Han (Seul dogumlu) Almanya’da Universitat der Kiinste Berlin’de Felsefe ve Kiiltiirel Caligmalar Profesoriidiir. Felsefe araglarini
bugiinii diisiinmek i¢in kullanmaktadir. Yorgunluk Toplumu, Seffaflik Toplumu gibi kitaplar: bulunmaktadir.
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degerlerdir. Ozgiirliik/seks koleligi, genglik ve saflik/yashilik ve bilgelik, siyah ve beyaz gibi zithiklarla yalmzlik
sembolize edilmistir.

Michael Haneke'nin Yedinci Kita (Der siebente Kontinent/1989) filmi de giiniimiiz bireyinin yasantisi hakkinda
onemli bir 6rnek olarak arz eder. Hayatin monotonlugu, tiikketerek tiikketmek, alegorik olarak akvaryumdaki baliklarla,
ev halkinin tekdiizeliginin resmedilmesi kapitalist diizenin dayattig1 yalnizlig1 gozler oniine serer. Aile halkinin tek
kurtulusu, sembolik olarak, akvaryumu kirmaktir. Havasiz kalmak, 6lmek pahasina da olsa tekrar tekrar goriintiiler
sunan komiin hayattan kopmakla ger¢ek 6zgiirlige kavugmak miimkiindiir. Karakterler aras1 iletisimsizlik, buzlu
camdaki kadinla net goriintli igerisinde kadraja alman koca figiirlerinde gozlemlenebilir. Ayn1 odada, yakin
olmalarina ragmen aralarinda asilamaz bir mesafe vardir (filmin sonunda akvaryumu kirmalar1 da bu sinirlart agsma,
kurtulma cabasini yansitir). Kapital diizenin tiiketerek mutlu olma mottosuna agir elestiri getiren Yedinci Kita,
akvaryum igerisindeki baliklar gibi, araba yikama sahnesinde hareketsizce oturan aile {iyeleri gibi ¢arpici sahnelerde
karsimiza ¢ikmaktadur. Iletisimsiz, hayatin neden oldugu bunalim, gercek bir hikiyeden yola ¢ikarken, intihar/cinayet
ile son bulan sonu ile izleyiciyi de soke eden bir finalle son bulmustur. Haneke, Kent Uclemesi (Der Siebente
Kontinent (The Seventh Continent) — 7989 Benny’s Video -1992 71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls (71
Fragments of a Chronology of Chance) — 1994) filmlerinde modern yalnizligi ¢ok basaril1 bir dille yansitmugtir.

Evin icinde yabancilasma oldugu diger orneklere baktigimizda, yakin akrabalarin ve farkli tarzinin neden oldugu
yabancilagsmayi; Yasujird Ozu'nun 1953 yapimi Tokyo Story'sinde, ¢ocuk ve ebeveyn arasindaki iletisimsizligin
anlatildign goziikmektedir. Mutluluk (Happiness/1998), Kevin Hakkinda Konusmaliyiz (We Need to Talk About
Kevin/2011), Yasamaya Deger (Le hérisson/2009) ve Siyah Kugu (Black Swan/2010); sorunlu anne ve baba
tiplemelerinin oldugu Miirekkep Balig1 ve Balina (The Squid and the Whale/2005), Amerikan Giizeli (American
Beauty/1999) ve Hayalet Diinya (Ghost World/2001) filmlerinde gormek miimkiindiir. Bu filmler genelinde intihar
denemelerinin yaygin oldugu kolayca goriilebilir. Bu filmlerde, normal, érnek goriinen ailenin aslinda nasil igten
clriidiigiinii gérmek miimkiindiir. Sapkinliklar, bilincaltinda yasananlar, aile i¢i yalmzlik, anlagilamama,
iletisimsizlik, bu filmlerin ortak genel 6zelligidir.

Roman Polanski apartman liglemesindeki, Tiksinti (Repulsion/1965), Rosemary'nin Bebegi (Rosemary's Baby/1968)
ve Kiraci (Le locataire/1976) filmlerinde de aykir1 komsulari, ev sahibelerini gozlemleriz. Bu tiir filmlerde ev, 6nemli
bir yalmzlik merkezi konumundadir. Kiraci filmi, ressam Edvard Hopper'in tablolarindan firlamig gibi duran
goriintiileri ile farkli bir sinematik doyum yasatan kiilt bir yapimdir. Yeni tagindig1 apartman dairesinde kendinden
once kalan kiracinin intihar ettigini 6grenen Trelkovsky (Roman Polanski ) karakterinin doniislimiinii izleriz. Filmde,
garip apartman sakinleri ve mahalle esnafinin gizliden gizliye Trelkovsky 'min alter-egosunu ortaya ¢ikmaya
zorlamasi anlatilmaktadir. Rosemary'nin Bebegi filminde de benzer, garip komsular yer alirken Tiksinti filmi ana
karakterin farklilig1 agisindan diger iki filmden ayrilmaktadir.

Yalnizligi, toplumdan bireye indirgedigimizde karakterler ya bir tiir kayitsizlik, eylemsizlik igerisinde ya da eylem,
isyan halinde karakterize edilir. Uyuyan Adam (Un homme qui dort/1974) Georges Perec'in 1967 tarihli romanindan
1974 tarihli Bernard Queysanne, Georges Perec yonetmenligi ile sinemaya uyarlanan bir eserdir. Hayata kayitsiz bir
Ogrencinin i¢ sesiyle insanlara yabancilasmanin dehset verici boyutlar aktarilir. Filmde, Rene Magritte'in {inlii resmi
Not to Be Reproduced (1937) defalarca sergilenir. Kirik ayna; i¢ sesle kendini ve insanlar1 elestiren karakter, Sartre'in
Bulanti romanindan da izler tasir.

Benzer bir dykiiyli Christopher Nolan'n 1998 tarihli ilk filmi Takip'te (Following) goriiriiriiz. Bu tiir filmlerde, ana
karakter sistem karsit1 olarak karsimiza ¢ikar. Topluma ayak uydurmaz, uyumsuz ve bagimsizdir. Suga yatkin bir
karakter genelde kilit bir noktadadir. Ornegin, Takip'te hirsizlia giren bir karakter merkezde yer almistir. Krzysztof
Kieslowski'nin Oldiirme Uzerine Kisa Bir Film (1988) ve Képegi Isiran Adam (Man Bites Dog-Benoit Poelvoorde,
Rémy Belvaux, André Bonzel/1992) filmlerinde etik olarak sorunlu karakterler, 6ldiirme edinimini beyaz perdeye
tasir. Toplum icindeki yalmizlik toplumun normlarna, ahlak ve yasalara uyamayan aykiri, anarsist, yikici
karakterlerin oldugu diger filmlere, Taksi Soférii 5 (Taxi Driver/1976), Geceyarisi Kovboyu (Midnight
Cowboy/1969), Ciplak (Naked/1993), Herkese Karst Tek Basina (Seul contre tous/1998), Amerikan Sapigi (American
Psycho/2000), Sorun Yaratan Adam (Den brysomme mannen/2006), 6rnek gosterilebilir. Alegorik olarak, kutsal

2 Martin Scorsese'in b,r diger filmi Komediler Krali'nda (The King of Comedy/1982) tipki Taksi S6forii filminde oldugu gibi Robert De
Nirobagrolde yer almustir. De Niro, bu iki filminde canlandirdigi uyumsuz karakteri ile Joker (2019) filminde referans olur.
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kitaplardaki hikayelere ortiik olarak géndermede bulunana karakterler, kent igerisinde hapis kalmistir. Hapsedilme
halin ise, yiizlerine vuran, korkuluk, jaluzi golgelerinde gérmekteyiz.

Pasif yalnizlig1 anlatan yapimlarda ise ana karakter eyleme gegmez ve izleyici durumundadir. Karakterler, ya izleyici
ya da gezgin olarak resmedilir. Ornegin, Alfred Hitchcock'un Arka Pencere (Rear Window/1954), Yan Pencere
(Medianeras/2011) ve Mary ve Max (2009) kalabaliklardan kopulk, {ist {iste yan yana siralanan betonarmedeki izleyici
durumundaki karakterleri 6n plana alir. Arka Pencere filmi, ustaca Edvard Hopper'in resimlerini beyazperdeye
tasinustir. Izleyici (ana karakter ve seyirci), bir cinayete sahit olur ve kare kare biitiin dairede olanlari izler durumda
voyorist bir kamera dili ile olaylar anlatilmistir.

Wim Wenders, Paris , Teksas (1984) gezgin, yersiz yurtsuz karakteri merkeze alir. Hong Kong Ekspresi (Chung
Hing sam 1am/1994), Bos Ev (Bin-Jip) gibi Uzak Dogu filmlerinde ise baskalarinin evine konuslanan aidiyetsiz
karakterler dikkat ¢ceker. Avrupa cografyasina baktigimizda ise Almanya'da gecen, Ali: Korku Ruhu Kemirir (Angst
essen Seele auf/1974) filmi ise farkli cografyadaki kiiltiir farkliliklarini anlatir.

Teknolojinin neden oldugu yalnizlasma, donemin popiiler iletisim aletleri ile ilintilidir. Oliver Stone'un Talk Radio
(1988) ve Jim Jarmusch'un Diinyada Bir Gece (Night on Earth /1991) filminde gece galisanlar (taksi soforii ve
yolcular) ve onlarla iletisim halinde olan yalniz insanlar ise yabancilasmanin bir diger halidir. Yeni teknoloji tiriinleri
ile Sanal Hayatlar (Disconnect/2012), Truman Show The Truman Show/1998) ve Ask (Her/2013) filmleri de internet,
televizyona bagimli kopusu, sistemin, biirokrasinin sebep oldugu kopus, Kopma Detachment/2011), Ben X (2007)
zorbalig1 anlatir.

Elveda Las Vegas (Leaving Las Vegas/1995) Oslo, 31. August (2011) ve Prozac Toplumu (Prozac Nation/2001)
uyusturucu veya maddeler ile topluma ve kendine yabancilasan insanlar1 gozler oniine siiren filmlerdir.

Woody Allen, sehir filmleri 6nce Amerika sonra Avrupa anlatilirken Kirazin Tadr (Ta'm e guilass/1997), Berlin
Uzerindeki Gokyiizii (Der Himmel iiber Berlin), (Korliik Blindness/2008), Swiss Army Man (2016), Bir Konusabilse,
(Lost in Translation/2003), Cast Away, Anayurt Oteli (Omer Kavur ,1987), Tutunacak Bir Dal (Der Wald vor lauter
Biiumen/2003) gibi filmler diinya sinemasmin gesitli cografyalarinda ¢esitli yalnizlik tiirlerinin sinematik
ornekleridir.

2. Giiniimiiz Sinemasi'nda Sosyal Medya Temasi

Giinliimiiz postmodern ¢agda var olabilmek i¢in “sergilenmis” olmamiz gerekmektedir. Var olmak adina nesne ya da
birey asil degerini yitirmektedir. Gosterilmeyen her sey kendi i¢inde adeta yok olmaya mahkiim kilinmistir. Her sey
goriiniir olma adina bir nevi “teshire” zorlanmaktadir. Sadece ¢ekilip fotograf olarak basilan bir portre fotografimizin
artik pek de bir degeri bulunmamaktadir. Bu teshir caginda, fotograf sosyal medya (Facebook, Instigram v.b) i¢in
sergilenen bir imgedir. Insan yiiziindeki veya bedenindeki kusurlar cesitli programlar ile yok edilerek dijital ortama
sunulmaktadir. Ifade, his veya aura bu dijital platformlarda cok da bir anlam ifade etmemektedir. Yaslanma gibi
dogal bir siire¢ de photosop ya da makyaj teknikleri ile kapatilarak izleyiciye sunulmaktadir. Bunun sebebinin
giiniimiiz ¢aginda her seyin adeta bir reklam nesnesi haline de gelmesidir. Baudillard’a gore sergilenen her sey de
teshir etmenin bir sinir1 yoktur. Her sey derhal tiiketilmeye acgik bir haldedir. Kapitalist ekonomide her sey
sergilenmeye mecburdur. Sergilenen her sey 6zgiirligiinii feda etmektedir (Baudrillard, 1992: 71). Her imgenin
sergilenmeye zorlanmasi onun somiiriilmesine sebep olmaktadir.

Bunlardan bir tanesi de beden mahremiyetinin yeni medya ve sosyal medya platformlarinda paylagilmasidir.
Kapitalizmin her seyi meta olarak sergilemesi toplumun pornografiklesmesini en u¢ noktalara gotiirmiistiir (Chul
Han, 2020: 41). 2015 yilinda yayimlanan “Hot Girls Wanted” adli belgesel yaygimmlasan Amerikan porno
endiistrisindeki 18-19 yasindaki genclerin nasil kurban haline geldiklerini gdstermektedir. Tiiketim toplumunun
sosyal medyada bedeni metalastirmasina bir diger 6rnek 2016 yilinda Curt Wiser yapimi “Cam Girl (Kamera Kiz1)
adli filmdir. Alice adli geng bir kiz, canli yayin yapan bir sitede kamera karsisinda soyunarak para kazanmaktadir.
Takipgileri sadece onu bu sosyal platformda tanimakta ve begeni butonuyla iletisime gecmektedirler. Fakat daha
sonra bu sitedeki hesabinin ¢alinmasiyla ¢ikan siire¢ filmin konusunu olusturmaktadir. Filmde Alice’nin soyundugu
canli yayin platformu Enformasyon toplumunun bir {iriiniidiir. Her seyin (cinsellik, yemek, is) online olarak elde
edildigi enformasyon toplumunda resim ve imge y1gilmasi vardir. Alice de diger kizlar gibi bir sayidan, begeniden
ve i¢i bos bir imgeden ibarettir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI/ 99



akademi
S a n a Number/Sayi 13, 2021

Alice, sosyal medyada takipgilerin istegi ve yolladiklar1 jeton sayisina gore striptiz yapmaktadir. Fakat filmde
Alice’den istenenler izleyiciyi dehsete diisiirmektedir. Alice’nin bir takipcisi Alice’nin bogazini canli yayinda
kesmesini istemistir. Bunun karsiliginda Alice’ye istedigi list siralara ¢ikmasi i¢in jeton yardimi da yapmustir.
Bastirilmis cinsellik ve siddetin dijital ortamda ne hale geldigi bu filmde karsimiza ¢ikmaktadir. Alice sahte bir bogaz
kesme Show'uyla takipgisinin istegini yapmustir. Seyirciler bu sahte kurgudan biiyiik bir haz alip Alice’yi iist
noktalara tagimistir. Dijital platformun ne derece tehlikeli olabilecegi bu filmde porno sektérii iizerinden
elestirilmistir. Bu durum icin sosyolog Chul Han, kendini 1siklandiran her sey kendini sémiiriiye teslim eder demistir.
Kisinin kendini 1s1klandirarak (ticari bir mal gibi) sunmasi dijital diinyanin yeni mahkimu olmasidir (Chul Han,
2020: 70).

2018 yapimu Searching (Kayip Araniyor) adl1 filmde yonetmen (Aneesh Chaganty) filmi geleneksel bir film setinde
¢ekmek yerine sosyal medya platformlari (Facebook, Twitter, Whatsapp...) lizerinden ¢ekmistir. Filmin ana karakteri
olan baba, kendi kizi dahil herkesle sosyal medya platformlariyla iletisime gegmektedir. Kiz1 kayboldugunda ise
sanal yollarla arastirma yapar. Kizinin sosyal medya hesaplari, bilgisayarlar tizerinden detektiflik yapan baba en son
kizin1 bulmaktadir. Searching, siradan bir konusu olmasina ragmen sosyal medya ve dijital ¢agin hayatimiza ne
derece etki ettigini adeta yiiziimiize vurmaktadir. Filmde geleneksel karsi karsiya oturup konusan baba ile kizi
gorememekteyiz. Siirekli sanal ortamda ilerleyen bir baba kiz iligkisi kendimizi de sorgulamamiza neden olmaktadir.
Ayni1 evde yasayan bireylerin yemek vakti geldiginde ya da bir sey lazim oldugunda Whatsapp ve benzeri programdan
yazigarak iletisime gecmeleri hem sahsi hem de g¢evresel olarak gozlemlerimden birisidir. Filmdeki ana karakter
baba gibi, ¢ogu zaman oturdugumuz yerden sadece bir bilgisayar ve telefon araciligi ile yliz ylize kimse ile
goriigmeyerek her isimizi halledebiliriz.

Polonyali yonetmen Jan Komasa’nin 2020 yili yapimi The Hater (Nefret Agr) adli filmi sosyal medyanin ne derece
korkutucu boyutlara ulastigini izleyiciye sunmaktadir. Hukuk 6grencisi olan Tomasz Giemza, tasradan fakir bir
aileden gelmis zeki bir genctir. Hukuk 6devinde intihal yaptig1 i¢in okuldan atilan Tomasz’in para kazanmasi
gerekmektedir. Ona burs veren aile de bu durumu 6grenince Tomasz’a adeta diisman olmuslardir. Tomasz, ona burs
veren ailenin kizi Gabi’ye de asiktir. Hayatinda yasadigi basarisizliklar ve Gabi’nin de ona sirt ¢evirmesi Tomasz’in
zekasini artik kotiiye kullanmasina sebep olur. Para kazanmak icin girdigi sirkette stajyer olarak baslayan Tomasz,
sosyal medyada Once sirkete rakip birisini sosyal medyada ling ettirerek yiikselmeye baslar. Rakip kisinin iirtinlerini
sahte hesaplar ve fotograflarla (Hindistan’dan satin aldig1 hasta el fotograflari) kétiilesmistir. Tomasz’in sosyal
medyay1 aktif olarak kullanmasi sirket miidiresi kadinin da dikkatini ¢eker ve Tomasz’dan siyasi manipiilasyon
yapmasini ister.

Gabi’nin de ailesinin yeni belediye baskanina hayran olmasi Tomasz i¢in bir intikam firsati1 olmustur. Yeni belediye
baskaninin miilteci haklar1 veya LGTB bireyleri hakkinda 6zgiirliik sdylemlerini karsit gruplara kiskirtict sekilde
internette sahte hesaplarla aktarmistir. Tomasz hem iki farkli siyasi grup i¢in troll hesaplar acarak bireyleri birbirine
disiirmiistiir. Daha sonra hizin1 alamayan Tomasz, online oyunda antisosyal kisilik bozuklugu olan bir kisi ile
iletisime gegerek bu yeni belediye baskani adayina suikast yapmasi konusunda ikna etmistir. Fakat filmin sonunda
igler tam anlamiyla ¢igirindan ¢ikmig, Tomasz’in oyunda tanistigi genc¢ belediye baskanina suikast yapmakla
kalmamis, komple binay1 silahla taramistir. Filmin sonunda Tomasz’da saldirgan ile bogusurken yaralanmus,
Gabi’nin ailesi de onu kahraman sanmugtir. Filmde, sosyal medyada atilan basit bir yazinin nerelere varabilecegi
insanlar1 ne derece kiskirtabilecegi korkung sekilde bizlere aktarilmaktadir. Tomasz’in niyeti herhangi bir sekilde bir
ideolojiyi savunmak degildi. Aksine iki farkli goriisii birbirine diisiiriip, kisisel intikamini almaktir.

Gunimiiz post-truth ¢agi olarak ge¢cmektedir. Bu ¢agda her sey manipiile edilmeye hazirdir. Nesneler, kisiler sanal
bir diinyada seffaf bir sekilde teshir edilmektedir. Kisisellestirmis arama motorlari, yalin ve izole bir diinyay1
goziimiize sermektedir. Kamusal bir alana veya insana bu dijital diinya ihtiyac duymamaktadir. Sadece bizim
istedigimiz imgelerden olusan bir diinyada her seyden soyut bir sekilde de yasayabiliriz. Giiniimiiz sosyal medya
diinyasi ve yeni iletisim teknolojileri iizerine ¢ekilen filmlerin sayist her gegen giin artmaktadir. Jeff Orlowski’nin
yonettigi Social Dilemma (Sosyal Ikilem) adli belgesel (2020) biiyiik sirketler tarafindan yapilan internet
manipiilasyonlarmni, sosyal medya ve internet bagimlisi giiniimiiz insanin1 apacik bize sunmaktadir. internet
zorbaliginin bireyi intihara kadar gétiirdiigiinii izleyiciye sunan Ben X (Nic Balthazar, 2007), bir hacker tarafindan
istediklerini yapmazsa 6zel resimlerini sosyal medyaya yaymakla tehdit edilen bir gen¢ kizin durumunu konu alan
Cyberbull (Ben Chanan, 2015) adli film bize modern yasamda bireyin dijital diinya ile savasini anlatmaktadir.
Modern diinyada birey artik korunakli degildir. Bu yiizden filmlerde yeni medyaya karsi birey genelde kurban
roliindedir.
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SONUC

Konu ile ilgili detayli arastirma yapildiginda giliniimiiz sinemasinda modern birey ile ilgili pek c¢ok film
bulunmaktadir. Bu filmler de karakterler ve konular birbirinden farkli olsa da ortak nokta tiiketim toplumundaki
modern bireyin hayatindan bir kadrajdir. Kimi zaman uyumsuz, saldirgan, ice kapanik olan bu karakterler aslinda
modern bireyin karanlik yiiziidiir. Sinema aslinda bize bu gercekligi aktarmaktadir. Gegmisten gilinlimiize dogru
baktigimizda 1980 sonras1 sinemada modern bireye daha ¢cok vurgu yapildigini gérmekteyiz. 1980 yil1 ve sonrasinda
tiim Diinyay1 etkileyecek olaylar meydana gelmistir. II. Diinya Savasi’nin bitmesi, savas sonrasi yasanan sosyo-
kiiltiirel degismeler tiim degerlerin yeniden sorgulanmasina sebep olmustur. Siyasi iktidarlar, birey ve yasadiklar
mekanlar iizerine politikalarini artik medya iizerinden de daha fazla duyurmaya baslamislardir.1980’ler sonrast
sanatta video ve fotograf teknolojilerinin 6nem kazanmasiyla yonetmenler, belgeleme bicimi olarak bu araclardan da
yararlanmustir.  1920’lerdeki sinemada, sehir mekdnmi daha dis mekan olarak kullanilmigtir. Fakat giiniimiiz
sinemasinda apartman dairelerine, odalarina odaklanilarak bireyin ig¢sel diinyasi, catigmalart ele alinmigtir.
Enformasyon toplumunun da bizleri odalara hapsetmesi, her seyi sanal bir sekilde yapabilmemiz sehir ve mekan
kavramini degistirmistir.

Tek mekan filmi gibi, glinimiiz bireyi kii¢iik bir odada sadece internet ile caligabilir, sosyallesebilir, aligveris
yapabilir. Giiniimiiz toplumu aslinda 6zgiirliik ve verimlilik vaat ederken aslinda bu kavramlardan oldukg¢a uzaktir.
Her birey dijital teknolojilerle gozetim altindadir. Telefonlarimizdaki konum ayarlari, giivenlik kameralar1 ve bunun
gibi teknolojiler faydali oldugu kadar olumsuz da etkiye sahiptir. Giiven toplumu yerine ortaya ¢ikan kontrol toplumu
bireyleri ¢ikmaza siiriiklemektedir. Sosyal medya bize sinirsiz bir 6zgiirliik vaat etse bile insan1 ¢ogu zaman bir odaya
hapsetmekten ¢ok da ileri gidememektedir. Uzakdogu toplumlarinda ¢ok bilgisayar ve dijital cihazlarda vakit gegirip
6len genglerin haberlerini sikca duymaktayiz. Akilli telefon kullanicilar igin ayr1 yapilan yaya yollari distopik gibi
goziikse de giiniimiiz teknolojilerinin kontrolsiiz kullaniminin bir sonucudur. Bunun sonucunda bireyler kendinden
uzaklagsmakta, narsist kisilik bozukluguna diismekte ve ileri safhada agir depresyona girebilmektedir. Ciinkii birey
dijital diinyada siirekli begeni (like) kiiltiirii vardir. Daha zayif, daha giizel, daha gen¢ olma cabasi narsizme bireyi
itmektedir. Sadece kendine odaklanan birey toplumdan kopmaktadir. Bir fotografa “/ike” alma ugruna hayatini
tehlikeye atanlar, hatta 6lenler, sayisiz estetik operasyon gegirenler bu duruma ornektir. Bu durum bir siire sonra
ruhsal ¢okiise, depresyona da yol agacaktir. Ciinkii yogun bir gdzetim altinda olma insan dogasma aykirt bir
durumdur. Modern bireyin igsel diinyasindaki gerilimler, bastirilmis duygular, heyecanlar1 ancak sinematografik
kadrajlar ile izleyiciye aktarilmaktadir. Bunun sonucunda yukarida belirttigimiz durumlarla ilgili pek ¢ok film
yapilmisg, bunlarin bazilar1 da makalede de belirtilmistir. Sinemada bireyin sorunsali ¢aglar boyunca degisim gosterse
de her zaman bireylerin i¢ diinyasini, sakli yonlerini izleyicilere aktarmistir.
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