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Oz

Kitsch kavraminin kékeni cok eski tarihlere dayali olsa da gergek varhgini ilk olarak 1800’lG yillarin ikinci
yarisindan sonraki sanat piyasasinda bulunan basit, gosterisli, kolayca pazarlanabilen, karsit estetik deger
ve klise tarzdaki ozellikleri iceren eserleri tanimlamak adina ortaya ciktigl gézlemlenebilir. Cok yonli
uygulanma alanina sahip olan kitschin sanat alaninda konumlandiriimasi yoniinde bazi belirsizlikler
icerdigi kabul edilebilir. Bu arastirmanin amaci da ¢ogu zaman farkinda olmadan Uretilen, sanatin
beklentileri karsisinda yetersiz olarak degerlendirilebilen kitsch eserleri giizel ve c¢irkin kavramlari
arasindaki karsithk yoninden ele almak ve 21. ylzyildaki estetik anlayisla birlikte kitschin glincel sanat
pratiklerinde farkli ve yaratici bir yéntem olarak da kullanilabilecek bir yoni oldugunu vurgulamaktir.
Yontem olarak dokiiman analizi uygulanmistir. Arastirma, Giris; Kitsch; Guizel, Estetik ve Cirkin; Kitsch ve
Estetik; Sonu¢ ve Oneriler olmak iizere 5 bashktan olusmaktadir. Sonug olarak giizel ve cirkinin
catiskisindaki kitsch kavramindan yola gikarak, kitschin sanatla iligkisi incelenerek, 21. Yiizyillda degisen
estetik anlayisla birlikte kitschin taniminin da yeni anlamlara burindGgi vurgulanmak istenmis ve
arastirmada kitsch kavrami sanatsal bir ifade bicimi olarak belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Giizel, Cirkin, Begeni, Sanat, Zevk Meselesi Sergisi.
Abstract

Although the origin of the concept of kitsch dates back to ancient times, it can be observed that it first
emerged to describe cheap, ostentatious, easily marketable works with opposite aesthetic value and
cliché style features found in the art market after the second part of 1800’s. It can be accepted that
kitsch, which has a versatile application area, contains some uncertainties in its positioning in the field of
art.The aim of this research is to deal with kitsch works, which are often produced unconsciously and
which can be evaluated as inadequate against the expectations of art, in terms of the contrast between
the concepts of beautiful and ugly and to emphasize that kitsch has an aspect that can be used as a
different and creative method in contemporary art practices with the aesthetic understanding of the
21st century. Document analysis was applied as a method. It consists of 5 titles: Research Introduction;
Kitsch; Beauty, Aesthetic and Ugly; Kitsch and Aesthetics; Conclusion and Suggestions. As a result, the
artistic aspect of kitsch was examined and different observation and handling forms for the works
produced in this field were evaluated together with the sources. In the research, the concept of kitsch
has been specified as an artistic expression.
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1. Giris

Estetik deger olarak guizellik ve girkinlik kavramlari insanligin ortaya ciktigi zamandan
beri sliregelen ve sirekli degisiklik gosteren iki 6nemli kavramdir (Sakalli, 2018:17). Bilindigi
Uzere insanin estetik algisinin altyapisi da sanat ve felsefe tarihi siirecinde ¢ogunluklu olarak
guzellik ve cirkinlik kavrami altinda ele alinip tartisiimistir (Orman, 2010:20). Geg¢misten
giiniimize belli degerleri benimseyerek uretilen eserlerde iyi, kotl, glzel, cirkin gibi birbirlerine
zit kavramlarin ayristirilmasini saglayan estetik, 6zellikle sanatsal baglamda farkh ayrimlarin

ortaya sunulmasina da katki saglamistir.

Surekli degisim ve donlsim halinde sanatsal bir kavram olan estetik, yeni olusumlar,
arayislar, teknikler ve Usluplari her zaman beraberinde getirerek sanatta farkh bicimsel ve
anlamsal degerler bitlint olmustur. Boylelikle sinirsiz ve sonsuz bir begeni anlaminin varolusu
olan estetikte kesinlesmis evrensel betimleme ve yargilar yoktur. Bu anlamda estetigin degisen
yorum ve algilama bigimlerinin sonucunda kendini insa ettigi bir gercektir. Glizellikle yakindan
alakal olsa da estetik kavraminda kesin ifadelerin olmadigi bilinmektedir. Glizel kavrami genelin
degil 6znelin ifadesini vermektedir. Ayni zamanda begenilen ve ilgi duyulanin zaman faktéruyle
degisebilecegi gbz onilinde bulundurularak kabul edilebilir ki; glizel olarak nitelendirilen estetik

yargilarin uzun sire kaliciliklarina dair kesinlikleri yoktur (Sakalli, 2018:17).

Estetik, glizellik ve girkinlik kavramlari yine sanat alaninda kullanilan bir terim olan
kitsch ile yakindan baglantihdir. Gizellik, yiksek sanatla iliskilendirilen bir kavramsa bunun
karsisinda da bir kavram bulunur; kitsch.  Kitsch ile iliskili olarak yapilan kuramsal
yazilar arasinda ilk akla gelen c¢alisma olan Clement Greenberg’in Avangard ve Kitsch adli
makalesinde Greenberg, kitschin avangarda karsi olustugunu vurgular. Avangard ise 2. Diinya
Savasl sonrasinda Batili toplumlarin icinde bulunduklari diizenin bir pargasi olarak Batili burjuva
toplumunun Urettigi bir terimdir. Zamanla avangard kendini toplumdan soyutlamis ve saf sanat,
sanat icin sanat gibi bir anlam kazanmistir. Kitsch ise bdyle bir ortamda avangarda karsi bir

hareket olarak var olur (Greenberg, 2016:578-579).

673



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’21 Cilt:14 Say1:28
ISSN 1308-2698

21. Yizyilda da giizelle ilgili olarak kabul edilen estetik ile girkinlikle ilgili olarak kabul
edilen kitsch kavrami degisen anlayislarla birlikte tekrar sorgulanabilir. Bu dogrultuda, glizelligin
sanat icin ne olduguna ve hangi yone evrildigine deginilerek kitschin sanat eserlerindeki

kavramsal olusumu incelenebilir.
2. Kitsch

Clement Greenberg, Avangard ve Kitsch isimli makalesinde kitschin Bati Avrupa ve
Amerika kitlelerini kentlestiren ve yaygin okuryazarlik denen seyi ortaya koyan sanayi

Iz

devriminin bir Grind oldugunu belirterek kitschi su sekilde tanimlar: “...sanayilesmis Batida
veni, ikinci bir kiltirel fenomen belirdi: Almanlarin enfes bir sekilde Kitsch adini verdikleri o
sey: popiler, renkli baskilariyla birlikte ticari sanat ve edebiyat, dergi kapaklari, cizimler,
reklamlar, kuse ve ucuz romanlar, Tin Pan Alley mizigi, tap dansi, Hollywood filmleri vb. vb.”

(Greenberg, 2016:581).

Baska bir tanimlamaya gore ise kitsch su sekilde belirtilmistir: “Ozellikle 20. yy icinde
Uretilmis cesitli nesnelerde rastlanilan zevksiz, kokeni belirsiz ve estetik deger tasimayan bir
tasarim anlayisini nitelemek icin kullanilan bu terim, grafikten endistri tasarimina ve mimarliga
kadar uzanan genis anlamda estetik dizey distklugini belirtmek icin tercih edilmektedir (STS,

2010’dan aktaran Mamur, 2012:71).”

Kitschin 6zellikle sanayilesmenin bir sonucu oldugu belirtilse de, kitschin gorlintliye ve
kavrama yonelik varolusunun bundan ¢ok daha eskiye dayandigi da kabul edilmektedir
(Scruton, 2015). Kitsch ile Maniyerist veya Barok sanat arasinda bicimsel bir bag oldugu
diisinilse de, Calinescu kitschi, Romantizm ile ortaya ¢ikan modern bir kavram olarak
betimlemistir (Berk, 2017:3190). Romantik sanatgilar asiri duygusalliga yonelik bir sanat
Uslubunu benimseyerek, kitschin dogusuna etki etseler de, sanayi devrimi ve sonrasinda ortaya
¢cikan kapitalist klltir ve zenginlesen orta sinifin etkisiyle olusan sanat piyasasi da kitschi
glclendirmistir. Tiketim kaltlrinin karsisinda sanatin ve eserlerin eglence araglariyla
iliskilendirilmesi bu gliclin etkisini arttirmistir. Bu ortamda sanatcilar dogan talebi karsilamak
icin piyasaya yonelik cahsmislar, boylelikle duygu ylkinin agir bastigi ve kliselesme

noktasindaki calismalarin sayisinda artis gézlenir (Aslisen, 2006:2-3). Kulka (2014:56) da kitschin
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hem ortaya ciktigi zaman hem de sonrasinda dikkat cekici bir yoni oldugunu, bunun ise

izleyiciyi yormamasina bagh oldugunu belirtir. Yilmaz (2017) kitschi su sekilde tanimlar:

“Asirt duygusallik uyandiran acikh melodramdir. Ancak kendisinde duygu ve ruh yoktur. Yalinlik
kargitidir, ¢irkin bir kopya, kotu bir taklittir. Nitelik degil niceliktir. Bilgisiz bir ictenlikle lizerinde
fazla diisiinmeye gerek olmadan sevilen ve tercih edilen bir seydir. islevselligi disinda baska bir
amag icin kullanilan objedir. Yan yana gelemeyecek 6gelerin gelisiglizel, simge ve gizem
tasimadan bir araya getirilisidir. Sanat gibi bir riski gbze almayarak diisinmeye ve sorgulamaya
yol agmaz, izleyeni zorlamaz, inceligi ve ¢coklu anlamlari yoktur.”

Yukaridaki tanimlardan kitschte ayrinti ve detaylar yerine hizli ve ipucu barindirmayan
gorantilerin oldugu anlasiilmaktadir. Gindelik hayatin da igerisinde iyi ve glzel olanin zitti
olarak yer edinmis kitsch, sanata ilk olarak resim, mizik, moda, edebiyat gibi dallarda var
olurken zamanla farkh alanlara yayilarak sinirlarini genisletmistir. Sanatsal Gretimin bircok
dahyla iliski kurarak sanatin ciddiyeti karsisinda ozellikle estetik karsitliklarla farkh bakis acilari
sundugu gorilmektedir. icinde barindirdigi zitliklar ve malzemelerin farkli kullanimlarinin
mimkiin oldugunu goérdigumiz kitschin modernizmle ortaya ¢iktigi kabul edilse de, kitschin
icinde barindirdigi 6zellikleri geregi postmodernizmle iligkili oldugu vurgulanabilir. icinde
yasanilan postmodern ¢agda, tiketim kiltlrlyle ve kitle begenisiyle iliskili olarak kitschin
guncelligini korudugu goézlemlenebilir. Bu ortamda kitlelerin begenisi i¢in hizli bir bicimde
Uretilen gorintiler kavramlarin anlamini basitlestirebilir. Umberto Eco bu durumu estetik
yalan, Herman Brosch ise seytan unsur olarak niteler (Aslisen, 2006:XIl). Kavrakoglu (2013) ise
sanatta stiregelen gizellik algisina, uyumlara, kompozisyonlardaki giicli ve bilingli ifadelere,
kurgusal yaklasimlara birer yikim noktasi olarak kitschte belirgin halde sekillerin ve bicimlerin
abartilmasinin, kotlu zevk ve duygu birikimlerinin ve bunlardan dogan uyumsuzluklarin

oldugunu vurgular.
Greenberg (derleme, 2016:581) kitschin sahteligine vurgu yapar:

“Ham malzemesi olarak gergek kaltirin algaltiimis ve akademiklesmis similakrini kullanan
kitsch, bu duyarsizhgl selamlar ve besler. Onun karinin kaynagi budur. Kitsch mekaniktir ve
formillerle harekete gecer. Kitsch bir baskasinin yerini alani ikame deneyimler ve sahte
duyumlar demektir. Kitsch Usluba gore degisir, ama hep ayni kalir. Kitsch glinimiiz yasaminda
aldatici olan her seyin simgesidir.”
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Scruton (2015) de kitschin sahteligini su sekilde belirtir: “Amaci, aslinda hicbir sey
hissetmedigi halde tlketiciyi derin ve yogun bir sey hissettigine inandirmaktir.” Bu durum ayni
zamanda, postmodern toplumun goérintileri ve medyanin ikna yontemleriyle de iliskilidir.
izleyicinin/alicinin gériintiiyli fazla disiinmeden dikkat cekici bir halde oldugunu varsayarak
hizlica kendine ¢ekmesi s6z konusudur. Kitschte kendinden 6ncekinin taklidi olup, tekrarin
aynisi olabilme ve gosteris de bulunmaktadir. Bu gosterislilik durumuna kitschin cogu zaman
bagiran duygusal yoni dahil olur. Kitsch konularini cogu zaman ask, ani, yasam, hatira, aile gibi

kavramlardan alarak duygu olusumunu destekler.

Kitsch ve izleyici arasinda sinirsiz, ucu agik bir diyalog bulunur. Kitschin varligini
kanitlanabilir kilip bu alana ilgiyi cekmek, kitsche deger atfetmek adina agilan bir mize bile
bulunmaktadir: K6t Sanat Miizesi'. Kitsch eserlerin koleksiyon halinde toplanarak sergilendigi,
1994 yilindan beri izleyicilere agik olan Kotl Sanat Mizesi (MOBA), icerigini eserleri hicbir
platformda kabul gorlip sergilenmeyen kisilerin calismalarindan  olusturmaktadir.
Massachusetts’te bulunan ve bilnyesinde 600 civari calismayi barindiran ve yeni toplanan
koleksiyonlara gore bu sayida degisiklik gosteren miize, girkin ve glizel arasindaki ayrima
farkindalik kazandirip, belli bir yeteneksizlik ve cirkinlik kapsami adi altinda seckiden gecmis bu
eserleri batin kitlelere ulastirmayl hedeflemektedir (Yalgin, 2017). Miize koleksiyonunda
bulunan Kabuklu Hayvan Siiren Kadin (Gorsel 1) ve Protez Pence (Gorsel 2) adh galismalar
incelendiginde, calismalardaki figliratif gortintli ve renklerin sanatsal isleve gore basit kaldig
gozlemlenebilir (Tirkmen, 2018). Bu yonilyle bu eserlerin binyelerinde bir tavir
bulundurduklari ve sanata karsi olumsuzlamalar biitiinii olduklari kabul edilebilir. Mizenin
amacinda eserleri baska hicbir forumda sergilenmeyecek ve takdir edilemeyecek sanatgilarin
emegini kutladigi belirtilmistir (http 1). Bu anlamda bakilinca MOBA, kitschin estetik deger
acisindan sanat tarihindeki yerine vurgu yapmayip tam tersine kitschin estetik degerden uzak
oldugunu vurgulayarak bir ters kose yapmaktadir.

1K6tﬁ Sanat Miizesi (Museum of Bad Art), 1994°ten beri kendisini kotii sanata adamus bir kiigiik bir miize olarak daha
once toplama, koruma ve yorumlama konusunda gdz ardi edilen uluslararasi gapta eserleri toplayan benzersiz bir
kurumdur. Daha ayrintili bilgi i¢in miize sitesinin internet linki: http://museumofbadart.org
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Gorsel 1. Anonim, Kabuklu Hayvan Siiren Gorsel 2. Anonim, Protez penge, 12x20 ing, tuval
Kadin, 12x16 ing, Tuval Uz. Yaghboya,
1980’lerde Josh Einhorn tarafindan Greenwich
Willage’da bulunmustur.

Gzerine yagh boya, 1994, Winston-Salem, NC'deki bir
ikinci el magazasindan satin alindi ve Karen Mchugh
tarafindan bagislandi.

Baska bir yonden bakildiginda ise kabul edilebilir ki MOBA’nin varligi bile estetigin 21.
ylzyildaki tanimini tekrar distindirebilir. MOBA’nin Ustlendigi karsit tavri ve kitsch eserleri bir
koleksiyon olarak biinyesinde bulundurmasi agisindan sanat alanina farkl bir anlayis sagladigi
kabul edilebilir. Boylelikle kitsch kavraminin sanat literatiiriinde yerini almis bir kavram oldugu

bir gercektir. Sahin (2016:5) de kitschin glinimiiz yasaminin bir pargasi oldugunu belirtir.
3. Gizel-Estetik-Cirkin

Kitschin estetikle olan iliskisini anlamlandirmak icin giizel, cirkin ve estetik kavramlari
daha yakindan incelenebilir. Gilizel, genel anlamda bilindigi lizere pozitif duygu ve heyecan
barindiran, kiside cogunlukla estetik degerde yogun hayranhk uyandiran bir kavramdir. Cogu
zaman cazibeli bir gériinime sahiptir ve goérindigi kisiye degerli duygulari hissettirmektedir.
Fakat glizel kavraminin yasamdaki ve sanattaki kullanimi karmasik bir butin seklindedir ve bu
sebeple sabit ve net degildir. Filozoflar tarih basindan bu yana glizelin ne oldugunu ortaya
koymaya calismislardir (Yildiz, 2013:26). insanhgin varolusundan bugiine dek estetigin temelini
olusturan gilzellik kavrami farkli kisilerce farkli sekil ve yaklasimlarla ele alinmis ve sanattaki
karsiligi da buna bagh olarak degisime ugramistir. Bu ifadelerle birlikte glizelin kendini kisilere

gore insa ettigi kabul edilebilir.

Estetik kavraminin temel anlamda ele aldig bir kriter olarak giizel, ayni zamanda
mutluluk veren ve iyiyi elde eden bir duygudur (Simsek, 2014:6). Ornek olarak giizellik tanrigasi
olan Afrodit’in yer aldigi bir resim, o resimde glizel bir figir var oldugu icin glizel olmaz. Baska bir
sekilde ifade edilirse, “sanatta, "neyin" yapildigi degil, "nasil" yapildigi 6nemlidir” (Sanatta
Guzellik Kavrami Nedir?, 2016). Gombrich (1997:17-18) de bu konu hakkinda; “bir tablonun
glzelligi onun konu aldigi seyin glizelliginden gelmez” seklinde goruslerini belirtir ve Rubens’in

oglunu cizdigi portre resmiyle (Gorsel 3), Diirer’in yash ve kirisikliklariyla resmedilen annesinin
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resminin (Gorsel 4) 6rnegini verir. Bu 6rneklerle sanatta guzelligin yansitma ve ifadenin bir araya
gelisiyle olusan gligle var oldugu kabul edilebilir. Bdylelikle eserde bir konuyu ve gérintiyu en
kot haliyle bile degerli kilan onu ele alis bicimi ve buna ek olarak sanatla nasil yorumlandigidir
sonucuna varilabilir. Sanatta bigim ve goriintl elemaninin insandaki vazgegilmez karsihgi glizellik

duygusudur.
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Gorsel 3. Peter Paul Rubens, Oglu Nicholas'in Gorsel 4. Albrecht Diirer, Annesinin portresi,
portresi, 1514, 1620 dolaylari, Kagit iizerine siyah Kagit lizerine siyah tebesir, 1514, 42,1 x 30,3 cm,
ve kirmiz pastel, 25,2x20,3 cm, Albertina, Viyana. Kupferstichkabinett, Staatliche, Museen, Berlin.

insani resimde giizele ydnlendiren dnemli bir unsur da ifadedir. ifade, duygu tepkilerini
anlatan bir kelime, sanat¢inin eserini yaratirken basvurdugu yontem, kendi basina bir ifade
tarzidir (Sanatta Gizellik Kavrami Nedir?, 2016). ifadeyle birlikte, resimdeki plastik 6ge ve
ilkelerinin diizenli kullanimi da, insan goziiniin algilama bigiminden dolayi insanda hosa giden
etkiler yaratir (Zeybek, 2017:22). Fakat gercek hayattaki giizellik kavramiyla, sanattaki gizellik
kavrami farkliliklar icerir ve zaman icerisinde degisen sanattaki estetik anlayis ile birlikte

sanattaki glzelligin tanimi farklilasmistir (Zeiss, 2009:167-168'dan aktaran Dogan, 2014:12).

Estetik terimini ilk kez Alexander Gottlieb Baumgarten® 1750 yilinda tanimlamistir
(Keskin, 2018: 16). Sozcik bakimindan Yunancada “aisthesis” veya “aisthanesthai”
kelimelerinden gelmekte ve icerigi duyumsamak, duyular, algi ve algilamak gibi anlamlara
sahiptir (Tunali, 2003:13’ten aktaran Akbulut, t.y.:7). Amac¢ bakimindan gizel olani aramak
seklinde agiklanabilir. Bu kelimelerin amagla olan bitiinliglinden ¢ikarilabilecek anlam ise soyle

ifade edilebilir: “estetik duygularin bilimidir” (Sena, 1971:236).

Alexander Gottlieb Baumgarten, felsefe tarihinde modern felsefi estetigin kurucusu olarak kabul edilmektedir. Baumgarten
estetigi duyusal bilgi ve onun mikemmelligi ile iliskilendirir. Glzel duyusal bilginin miikemmelligi olarak ortaya ¢ikar.
Rasyonalist gelenegin bir temsilcisi olarak Baumgarten, duyusal bilginin icglidii ya da bilginin alt tiirli olarak kabul edilmesini
problem edinir (Keskin, 2018: 13).
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“Zevk ve gorsel mutlulukla beslenen estetik kavraminda hosa giden bir ahengin
mevcudiyeti s6z konusu olsa da, estetik, sadece glizelle ilgili degil, ayni zamanda, yiice, trajik,
komik, zarif, ilging, cocuksu ve ¢irkin kavramlariyla da ilgilidir” (Tunah, 2004: 15-16). Pek ¢ok
deger ve anlamla ilgili olan estetigin degisen yeni gercekliklere sahip oldugunun farkindahgi
estetik 6zgurliikle Uretilen her eserde kendini belli etmektedir. Hatali ve bigimsiz gibi duran
formlarin degisen degerleriyle ulastigi her bir bireyde kendi estetiksel anlaminin yeniden insa
edildigi gercektir. Estetik anlami parcalayan bu adimlar, sanatginin ve izleyicinin gizellikte
kavramsal anlam bakimindan yenilikler pesinde olmasi ile gerceklesir. Ancak bu sekilde estetik
yeniden yeni bir anlama doénisebilir. Boylelikle ¢irkin ve bicimsiz gibi terimlerden anlamlar
olusturabilen estetik kavrami, glizelin ulasilmaz olan yapisindan siyrilarak kendisine yeni bir
hakikat Gretir. Sanat estetik beklentinin glizellige yonelik yikimlara ugramasiyla yeni bir disiplini
ortaya koymaktadir. Bu yaklasimdan sanat eserlerinde cirkinin ve gilizelin birbirinden
ayristirilamayacagina yonelik bir tanima varilabilir (Bodei, 2008:95’ten akt. Dogan, 2014:20).
Cirkinin de glizel kadar bir sanat eserinde goriintli ve anlam kaplamasi sonucu esere farkl algi ve
yorum glicli katacagi kabul edilebilir ¢linku girkinlik de glizellik kadar yasamin igindedir ve insana

yakin bir olgudur (Uncu ve Calisir, 2018:456).

Filozoflar ¢ok uzun wyillar gizellik kavramini tanimlamaya ugrastiklari gibi, girkini
tanimlamak igin de ugrasi vermislerdir. Fakat cirkinlik, glizellik kadar incelenmemis ve yiizeysel
kalarak guzellik karsisindaki zitlik olarak degerlendirilmistir (Kagan, 1993:127). Tiksindirici,
bunaltici ve yakisik olmayan gibi 6zelliklerle vurgulanan cirkin, sanat tarihinde belki de en gizemli

ve zor olan kavramlardandir.

Guzel ve cirkin her ne kadar iliskili olsa da, ayni zamanda zit 6zelliklere de sahiplerdir.
Cirkinde gilizelligin tersine Uslup yetersizligi, verimsizlik, sevimsizlik, kabalik, negatiflik vardir.
insanin cirkine karsi hissettigi duygu, bencillik ve begenmemezlikle ilgilidir. Giizel karsisinda
insan 6z ve memnuniyetiyle tamamen durabildigi halde, cirkin karsisinda glicinli kaybeder

(Sena, 1971:237). Dogan (2014:16) da bu konuda soyle belirtir:

“Cirkinlik gercek hayatta oldugu gibi sanatta da temel olarak istenmeyen bir durum olarak ele
alinir. Sanatta cirkinligin iki yona vardir. Sanatin kendisine sectigi konu cirkin olsa da sanatsal
hiinerle glizel bir eser ortaya ¢ikabilir. Yani ¢irkin bir seyin gilizel bir resmi olabilir mesela. Bir de
sanatin girkin olmasi durumu vardir. Bu durumda sanata konu olan giizel veya girkin sey sanatsal
Uretimde de ¢irkin bir eserle sonuglanabilir. Bu durumda araya giren 6znellik, ortaya ¢ikan eserin
gercekten cirkin olup olmadigi konusunda karmasaya sebep olacaktir.”

Plastik sanatlarda cirkinle iliskilendirilen baska bir kavram olan kitsch ise, hicbir sekilde

cirkin sanatla es anlamh degildir (Kulka, 2014:33). Hatta kitschdeki alisildigin disindaki tuhaf
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gorlntiye yonelik ele alinan yaklasimlarin sanata katki saglayabilecek tiirden imgeler oldugu
kabul edilebilir. Bir eserdeki imgeler bilingsizce gelisiglizel bir teknikle bir araya geldiginde kitsch
ve sanat Uzerine kisiyi dislindurebilir. Boylece kitsch sanat midir sorusu bu zithklar arasindan
dogan iliskiden olusur; kitsch kendine uygun olani ¢ekerek bir bitiin ve dil olusturur, yontem
niteligini kapsar, izleyicisini beklenti igerisine disurir. Sanatin karsisinda, sanata karsi bir
propaganda gibi dursa bile aslinda kitsch, sanatta ¢irkin olmadan da kendiliginden varolabilir
¢clinkt kitsch estetik olmayan sanat eseri degil, tanimlanmak icin baska bir nitelik isteyen bir

kavramdir (Kavrakoglu, 2013).
4. Kitsch ve Estetik

Kitsch ve sanatin birbirleri ile olan iliskisi Gzerinden sanatsal uygulamalar incelenerek, bu
bolimde glzel ve cirkin kavramlarinin karsit degerleri yan yana gelecek sekilde ele alinmistir. Bu
konu hakkinda 6zellikle farkedilen, kitschin estetik amag tasiyan bir uygulamada gozle gorilur
yapisal ve gorsel ayrim noktalari sayesinde estetige yeni bir bakis acisini gizebilmis olmasidir.
“Kitsch sanat Uriinleri aslinda, sanatsal Gretimde olmasi gereken 6zelliklerden yoksun olsalar da
kendilerini satin alan ve benimseyen tiketiciler tarafindan belirli bir estetik yargi esliginde

algilandiklari icin estetik kategoriye girerler” (Demir, 2009:102).

Hem goriinti hem de sanatsal estetik baglamindaki degerlere zorlanma noktasi olmus
ornek gosterilen kitsch eserlere, guzelligin ve girkinligin getirebildigi uyumsuzluga iliskin sorular
sorarak baskalasmis bir yontem ve kavram oldugu goziyle bakilabilir. Bu dogrultuda, 23 Subat-6
Haziran 2021 tarihleri arasinda istanbul’da Pera Miizesinde gerceklesen, 19. yiizyildan bu yana
anlami degisiklige ugrayan kitsch kavraminin giinimiz gorsel kiltlriyle kurdugu yakin iliskiye ve
begeninin sekillenmesindeki kritik role odaklanan bir grup sergisi olan Zevk Meselesi Sergisi
incelenebilir (peramdizesi, t.y.). Serginin Kiiratéri Ulya Soley kitsch kavrami ekseninde ele alinan
sergiigin:

“Ogrenilmis begenilerin bizleri sinirlandirdigini diisiiniiyorum. Bir seyleri daha iyi anlayabilmek

icin onlari bazi kaliplara sigdirmak/oturtmak ve kategorize etmek zorunda hissedebiliyoruz.

Begenileri de bu sekilde siniflandiriyoruz ve karsiliginda sinifh toplumsal yapiyi gii¢clendiren bir

kavrami daha benimseyip kabullenmis oluyoruz. Neyi begendigimizin bizi toplumda

konumlandirdigi bir yer oluyor ve bu yliizden 6grenilmis begenilerin pesinden giderek “egitimli bir
g6z” olmayi 6nceliklendiriyoruz. Eger bu kalip yargilari biraz olsun esnetebilirsek, karsit distnilen
kavramlarin kesisim kiimelerine odaklanabilirsek, bunlarin dusindigiimiizden ¢ok daha ig ice
gectigini fark edebiliriz. Sistemin bosluklarina sizmaktan kastim da bu oyunbaz aktivizm. Zevk

Meselesi, bir anlamda bu kesisim kimelerine daha yakindan bakmamiza firsat tanimayi
hedefliyor.” sekline goruslerini belirtmistir (Ezik, 2021).
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Sergideki calismalarda ciceklerin arasinda sahne kostliimiyle resmedilen ihtisaml bir
diva, renkli siselerin icinde izleyiciyi farkli diinyalara gotiiren sahte parfimler, farkh cografya ve
kiltirlere vurgu yapan tursu suyuna atfedilen farkl anlamlar araciligiyla yiiksek sanat ile kitle
kiltlirt arasindaki bulaniklasan sinirlara vurgu yapilmaktadir. Sergi, glinimiiz yasantisinda gorsel
mecralarda karsimiza cikan ikonik 6gelerle sekillenen gorsel dil ve sanat iliskisini abartili renklerle
yine ikonik dgelerle kisaca kitsch Gzerinden sorgulamaktadir (Gazete Festival Tv, 2021) (Gorsel

5).

Gorsel 5. Alex Da Corte & Jayson Musson, Dogusporlari, 2014, 4 kanalli video, 146’ Yer karosu, hali, neon, metal
sandalye, yapay portakal, difiizér, portakal esansiyel yagi, Zevk Meselesi Sergisi, Istanbul Pera Miizesi, 23.02-
06.06.2021.

Sergide Alex Da Corte ve Jayson Musson, Bruno Miguel, Cameron Askin, FAILE, Farah Al
Qasimi, Gllslin Karamustafa, Hayirli Evlat, Miao Ying, Nick Cave, Olia Lialina, Pierre et Gilles,
Slavs and Tatars ve Volkan Arslan’in calismalari yer almaktadir. Sergideki eserlerin ¢ok yonli ve
ylksek seslere sahip oldugunu belirten Kirator Ulya Soley, sergilenme asamalarinda eserlerle
yan yana gelinen bazi durumlarin siireglerinden, renkli ve cafcafli gériiniimlere sahip eserlerin bir
arada kurgu haline gelerek sergilenmeleri zor gibi goziikse de aslinda o kadar da gli¢ degil
seklinde bahsetmektedir. Clinki ¢alismalarin hepsi kendi baslarina bile oldukca yogun ifadelere
sahip ve glgliudirler. Hepsinin bambaska hikayeleri bulunmakta olup, hepsi farkl kiltir ve
surecin bellekleridirler. Bu farkliliklarla bir araya geldiklerinde siritmayarak aksine bir biittinligiin
temelini olusturmuslardir (Cete, 2021). Zevk Meselesi sergisindeki ¢alismalar birbirleriyle ve
bulunduklari mekanla birlikte incelendiginde, kitsch ve estetigin sergide bir araya gelerek uyum
ve ifade bigimi yakalayabildigi sonucuna varilabilmektedir. Sergi mekaninda her bir kdsenin farkl
eserler icin ayri anlatilara ait olmasi her sekilde benzersizligi temsil etse de, kitsch igin ortak olan
bir dil vardir. Bu da oncelikli olarak abartinin gosterisli diinyasidir. Zevk Meselesi sergisinde

mekan kurgulamasi en az eserler kadar 6ne ¢ikmaktadir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Zevk Meselesi Sergisinden gériintii, Zevk Meselesi Sergisi, istanbul Pera Miizesi, 23.02-06.06.2021.

Sergide, hem sanatgl hem de kolektifler yer alarak, kitle kiltiri ve begeni kavramina
vurgu yapmiglardir. Bu sayede sergiyi ziyaret eden izleyiciler, sergide bulunan eserlerle bir
diyalog haline girerek estetik agidan olumlu ya da olumsuz duygular olusturabilirler. Boylelikle
izleyiciye hissettirdigi hoslanma ya da hoslanmama durumu sayesinde anlam igerigi genisleyen
Zevk Meselesi sergisinin, izleyicinin sanat eserlerine karsi yorum vyapabilme glclini de

biinyesinde barindirdigi kabul edilebilir. izmir de (2021) sergi hakkinda su gérisleri belirtmistir:

“Kurator, kici ele alirken araya bir mesafe koymak yerine, izleyiciye kici yasatiyor. Sergi salonlari
Tofita sakiz gibi: portakalli, orman meyveli ve cilekli... Patlayan renkler ve portakal kokulari,
yumusak halilar ve parlak yizeyler bizden bir gergegi sakliyor: ekonomik esitsizlik ve ekonomik
blylime hirsi sadece insanlarin degil, tim canllarin yasamina kasteden boyutlara ulasti. Bu
esitsizlik artarak kendini yeniden Gretmeye devam ederken, ki¢ bizi her seyin yolunda olduguna
ikna etmeye calisiyor. Bunu yaparken de oldukga sinsi bir yol olan sanati taklide basvuruyor.”

Benmayor (2021) da bu sergi hakkinda: “Rukis, sanat oldu!”, “zevk meselesi mi, alt
kiltdr mi?” diyerek goruslerini belirtmistir. Bu yaklasimdan varilacagl lizere kitsch eserlerin
elestiri, begeni ve yargilara oldukga agik olmasi, onlari toplum karsisinda farkli konumlara itebilir.
Sanatcisinin vermek istedigi mesaj ile alicinin algiladigi arasinda ayirim bulunabilir. Ornegin
sergide bulunan eserlerden biri olan Pierre et Gilles’in Cicekler ve Gézyaslari isimli eserine
(Gorsel 7), insanlara glizelligiyle gliven vermeye calisan kitsch bir eser goziiyle bakilabilir. Eserde
izleyiciyi guizelin bilindik mesajlarini iceren goérsel anlatim tarzi ve kitschin varligina dair bir
yaklasimi 6ne silren Uslup karsilamaktadir. Bununla birlikte ¢alismada pozitif ve hos anlamlara
sahip guzellik kavraminin zitti olan karisik, ¢ogulcu ve negatif 6zelliklerin barindigi ve bir
bitinlesme saglandigl kabul edilebilir. Sanatgi icin bir dil ve yéntem olmus bu gorsel anlatim
tarzi kitsch ile estetigin sinirlarini asarak baskin bir halde gilizelin abartili y6nini

vurgulamaktadir.
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Gorsel 7. Pierre et Gilles, Cigekler ve Gézyaslari, 2016, Tuval Gzerine inkjet baski ve boya, 174 x 126 cm, Zevk Meselesi
Sergisi, Istanbul Pera Miizesi, 23.02-06.06.2021.

Zevk Meselesi sergisinde yer alan sanatgi kolektifi Slavs and Tatars’in Tursu Politikalari
(2019) serisi ¢lrime ve eksime gibi iki anlamda kullanilan ifadeler Gzerinden fermantasyon
surecini metaforik anlamda ele almaktadir (Gorsel 8). Dogu kiltiirinde aksamdan kalma
durumuna iyi geldigi distiniilen ve genelde ev yapimi olarak satilan tursu suyu, Bati’da bir sporcu
icecegi olarak algilanmaktadir. Donmek baslikh calismada bulunan perde de, fermantasyon
surecine dikkat c¢ekerek, calismanin ¢lrime ve saklama kavramlariyla iliskilenmesine ve bir

sporcu icecegi sisesini ¢agristiran logosuyla tursu suyunun farkh kdltiirlerdeki anlamina vurgu

yapmaktadir (Soley, 2021: 11) (Goérsel 9).

Gorsel 8. Slavs and Tatars, Tursu Suyu, Cam Gorsel 9. Slavs and Tatars, Dénmek, 2019, UV
Sise. 2019-2021, Zevk Meselesi Sergisi, istanbul baski, PVC, gelik, 340x580 cm, evk Meselesi Sergisi,
Pera Mizesi, 23.02-06.06.2021. istanbul Pera Miizesi, 23.02-06.06.2021.

Hem dans hem de ses sanatgisi olan Nick Cave ise toplum katilimi sayesinde sundugu
canli heykel performanslariyla taninir. Kullandig atik tekstil parcalarindan ya da sag, kumas, tiy
gibi bircok c¢esitli malzemelerle tasarladigi kostiimler, figirlerin bedenlerini tamamiyla
kaplamaktadir. Kamuflaj yontemi sayesinde sanatgl icin cinsiyet, irk ya da insani tanidik hale
getirip birbirinden ayiran bir takim 6zellikler geri plana itilmektedir. Tercih edilen bu gizlenme

teknigiyle bedenler rahat ve 6zgiir olabildiklerini hissederler (Brown, 2010).
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izleyicisine verdigi mesajla Cave’in Drive-by isimli video calismasi (Gérsel 10), farkli
disiplinleri bir araya alarak kitschi teknik anlamda genisleterek kullanir. Calismada, garip
goruntilere sahip alisiimadik imajlari olan kurmaca bedenler hareketli ya da hareketsiz durarak
tuhaf sesler cikarirlar. Cave, sanat tarihinde siklikla kullanilan bir bicim olan beden formunu ele
alip ve konuyu icinde bulundugu farkli yansima ve aktarimlarla kullanarak dikkat cekici hale

getirirken kitschin olanaklarini kullanir (Korkmaz Ekici, 2014).

Gorsel 10. Nick Cave, Drive-by, 2011,Video, 10°05”, Zevk Meselesi Sergisi, istanbul Pera Miizesi, 2021.

Sadece Zevk Meselesi sergisinde degil, glincel sanat pratikleri incelendigi zaman kitschin
farkh sanatsal Usluplarda ele alindigi ve belirli bir estetik yargi esliginde benimsendigi gorilebilir.
Ornegin Fransiz sanatci Niki de Saint Phalle’nin herhangi bir sanat egitimi almadan, kendi maddi
birikimleriyle yaptig1 renkli, dikkat cekici heykelleri kitschin topluma karsi amagsal yonini
degistirmistir. Uretilen eserler ticari ya da herhangi bir sebebe bagli olmaktan koparak estetigin
toplum karsisinda kendini yenileyen sirecinin anlasiimasina yardimci olmustur. Boylelikle
kitschin de basibos bir eylem ve gorunti birikimi olmaktan ziyade bir fikre ve amaca hitap eden
eserlerde kullanildigi gorilebilir. Eserlerinde anti-estetik terimini kapsayan girkin, bicimsiz,
korkutucu, deforme olmus, siddetli ifadeleri iceren, abartili, anatomik bozukluklara sahip beden
formlari bazilarina gore bir sanat eserinde patolojik sorunlarin gostergeleri gibi dursa da,
sanatginin plastik sanatlardaki geleneksel tutumlara karsin sergiledigi aykiri yaklagsimlar izleyiciyi
kavrama ve fikre odaklayip, sonrasinda 6ncelikli olarak kadin bedeninin toplumdaki yerini
distinmeye itmektedir (Gorsel 11 ve Gorsel 12). Eserlerinde siklikla irdeledigi konular kiltirel,
ekonomik, dinsel, siyasi, psikolojik gibi yaklasimlardan olusur. Yapildigi tarihten bu yana Niki de
Saint Phalle’nin enstalasyonlari gliniimiize kadar gelen sirec icerisinde bicimsel ve distnsel

acidan bircok sanatsal beklentinin 6niine gecmistir (Korkmaz Ekici, 2014).
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Gorsel 11: Niki De Saint Phalle, Afiyet Gorsel 12. Niki De Saint Phalle, Olim,

Olsun, enstalasyon, 1980, Sprengel Museum, enstalasyon, 1985, The Tarot Garden, Tuscany.
Hannover.

Niki De Saint Phalle kitschi bir zayiflik ve olumsuzluk olarak gostermez. Bunun yerine
cahismalarindaki ifade anlamindaki gorsel gig, bilingli bir yaklasimin sonucu olarak vurgulanabilir.
Kitsch boylelikle bir slre ¢ikar elde etmek amaciyla kendini var ettigi hizli tiketim alanlarindan
geri planda kalarak yerini aklin ve duygularin dayandigl sanatsal kazanimlara birakmaktadir.
Bunun zitti olarak ise bir eserin olusma sirecinde farkinda olmadan kitsche yonelme durumu en
vahim kisim olabilir (Scruton, 2015). Bu duruma 6rnek olarak ticari amagla olusturulmus imgeler
gosterilebilir. Ornegin Martin Parr'in eserinde (Gérsel 13) goériilen zamaninin popiiler giyim
parcalariyla poz veren birinin bulundugu fotograf karesi her zaman sanatsal bir amaci
hedeflemez. Ticari amaglarla yapilan bir ¢alisma sanatsal kaygilarin 6niine gegebilir. Glindelik
yasamda ve daha birgok alanda siklikla karsilasilan imgeler sanat eseri olmanin dayanagini ¢ogu
zaman kendinde tasimaz. Martin Parr’in ¢alismalari ise, ticari kaygilarla Uretilen fotograflar gibi
gorinmesine karsin sanatginin kitschi sanatsal bir Gslup olarak bilerek ve isteyerek ele almasiyla
birer sanat calismasi olarak kabul edilebilir (Gorsel 14). Sanatglya yoneltilen “Fotograflarinizi

'II

kitsch olarak degerlendiriyor musunuz?” sorusuna, “Tabii ki. Hem de bliytk bir zevkle!” cevabini
vermektedir. Bu durum da fotograflarindaki kasith kitschlestirmenin sebebini agiklamaktadir

(Berk, 2018).

Gorsel 13. Martin Parr, Otoportre, 1999, Dhaka, Gorsel 14. Martin Parr, Otoportre, 2000,
Banglades. Amsterdam.
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Parr kultlirel imgelerin ilgi cekici yonlerini fotograflarina eklemesiyle taninan ve kitschin
fotograf ile sanatsal birliktelik saglamasinda O6nemli paylr olan mizag¢ sahibi bir fotograf
sanatgisidir. Kitschin en belirgin 6zelliklerinden biri olan ayirt edilebilirlik, onun eserlerinin kolay
taninabilmesini hizlandirir. Otoportre isimli fotograf serisinde izleyicinin odak noktasi olmasi
hedeflenilen kitsch gorinlmlerde, renklerle, manzara ya da nesnelerle kurulmus kiltirel
birtakim mesajlar vardir. izleyiciye yapmacik izlenimi veren pozlar, birbirleri ile kontrast
olusturan renkler Martin Parr’in eserlerinde kitsche vurgu yapan oOzelliklerdir (Berk, 2018). Bu
cahismalardaki 6gelerin gizellik ve cirkinlik arasindaki sinirda izleyiciye bir alan yarattigi kabul
edilebilir. Ayni zamanda sadece glizel olarak nitelendirilen gorsellerin degil, cirkin olarak
algilanan imgelerin de gerekli oldugu konusunda bir 6rnek olarak gosterilebilir. Guzelligin kendi
basina var olarak degil, cirkinle yani zittiyla birlikte var olmasi, tekligin degil, butlinlGgin
Onemiyle ve insan yasamiyla daha i¢ ice olmasi bakamindan daha dogal ve samimi bir bir

yaklasim sunabilir (Dogan, 2014:33).

Zevk Meselesi sergi Kiratori Ulya Soley kitsch kavramini “Bazilarina gore girkinligi ve
bayaligi kavramsallastirarak glizelin mertebesine erisiyor, bazilarina gore ise glizelin tanimini
sarsarak kendine alan acgiyor. Yontemi ne olursa olsun, kitsch sistemin bosluklarina sizarak
izleyiciyi etkilemeyi surdirtyor” sozleriyle agiklamistir (Styin, 2021). Soley’in gorisleri de
kitschin degisen siireg icerisinde, kendi ve izleyici arasinda mesafe kurmak yerine bir ilgi alani ve
kisiye 6zel benlik olusturmayi hedefledigini gosterir. Boylelikle kitsch estetik zevkin eksikligine
degil, estetik kalitenin baska bir yoniine deginebilir (Kavrakoglu, 2013). Bu vurgular ekseninde
sanatin temelinde kurulu bir diizen ve amag haline gelmis yenilik ve yaraticihgin, kitsch sanat

eserlerinde de gozlemlenebilir oldugu dikkat ceker.

Hedefinde alicly1 cogunlukla aldatmanin ve memnun etmenin temel amacini barindiran
kitsch calismalar, farkli gorsel ve anlamsal kaygilara yonelerek, sanatin yeniliklerle gelisebilmesi
icin bir olanak imkani haline gelebilmektedirler. 21. ylzyill sanatinda kitsch artik kavramsal
metinlerin agirhiginda, sanat alaninda bir agik olmak yerine sanat igin ortaya sunulan farkl

diisiince ve yontem noktalarindan biri olarak kabul edilebilir.
5. Sonug

19. ylzyil ve dncesinde toplumla birlikte sekillenen estetigin sanatsal kaygilardan yoksun
olmasi kitschi bulundugu alanlarda bir tiketim hizi icerisine alarak ticarilestirmistir. Bu ylizden

toplum tiketimi ve memnuniyetine baglh bir sebepten dogan ve sanata yonelik estetik
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beklentilerin karsisinda aykiri bir yaklasim olan kitsch, hizla genis kitlelere hitap ederek kendisine
glindelik olmak Gzere bircok alanda yer edinmistir. Boylelikle glindelik hayatta ve sanatta cok
yonlu alanlar insa ederek varligini siirdiiren ve belirgin sekilde dikkat ¢eken kitsch, ¢ogu zaman
glizelin bilinen gorindrliginid reddetmis, boylelikle estetigi farkli kalip ve sekillere sokarak
sinirlari yok edici bir eylem haline gelmistir. Yasamin ve gergegin bilinyesinde barinan kitsch,
sanatta kusurlarin da kabul edilebilir olacagini 6ne sirmistir. Basit gibi duran fakat sanat
karsisinda cirkini bile kullanan bu aykiri yonelim, sanatin ne oldugunu bulmaya dair giderek alani

ve anlami genisleyen yeni bir ydntem olarak kabul edilebilir.

Bu calismada da kitsch uygulamalar icin bir eksiklik olarak ele alinan biling ve kavram
hedef olarak sunulmustur. Hazirci, emeksiz, siradan ya da ayni gibi duran kitsch uygulamalarin
sanat alaninda degisen estetik algilarla miikemmelligi vazgecilebilir kildigina ve glzelligi bir
zorunluluk olarak gérmedigine deginilmistir. Sanatin giizelligin pesinden kosarken bir siire sonra
cirkinin dertleri tizerine yonelmis oldugunun Utzerinde durulmus, ihtiyac ve arzulara gore giderek
¢ogalan kitschin bilingsizligin akicihgina dayanan yoni geri planda birakilarak kavramsal hedefler,

bu tarz uygulamalara farkindalk saglamak araciligiyla 6ne gekilmistir.

Sanatin ne sonu ne basi oldugu varsayillamasa da, sanata dair atilabilecek en aykiri
yaklasimlardan birinin kitsch oldugu vurgulanabilir. 21. ylzyilda estetik ile gelenek arasindaki
gorsel bagin geri planda kalmasi ve yerini kavramlar ile 6zdestirmesine, sanat alaninda siklikla
rastlanabilir. Glincel sanat pratiklerinin bilerek ve isteyerek kitschi uygulanabilir kilmasi,
izleyiciler ve sanatgilar icin giiniimiiz sanatinda heyecan yaratmaktadir. icinde gelecege dair isik
barindiran kitsch eserler, izleyicilere yeni pencereler acarak toplumun yaratici yoniini aktif hale
getirmede kullanilabilir. Bu arastirmanin da kitsch ile yapilacak sanat alanindaki diger ¢alismalar
icin bir kaynak olusturacagi distintilmektedir. Bir 6neri olarak kitschin sanatsal ve ticari ayirim

noktalarinin gorsellerle ortaya konabilecegi baska bir arastirma yapilmasi sunulabilir.
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