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Ozet

Danimarkali yonetmenler Lars Von Trier, Thomas Vinterberg, “Dogma 95" adli bir manifesto
yayinlarlar. Akim, illizyon sinemasi olarak niteledikleri gosterisli, bol efektli, kaliplasmis oykiilere
dayanan ana akim sinemasina karsi ¢ikar ve belirledigi ilkelerle kendine has bir estetik yaratir.
Akimin diinya capinda etkisini gostermesinde dijital kameralar ve onun yarattig1 estetigin pay1
buyuktir. Dogma 95 akimi sinemada gerceklesen dijital teknoloji doneminin baslangi¢ noktasini
olusturur. Dogma filmleriyle goriintli kalitesi konusunda sinemacilarda var olan tabular yikilmis
onemli olanin sinemasal fikirler oldugu ortaya ¢ikmistir. Calisma kapsaminda akimin 6zelliklerini
gosteren bir Turk filmi olan “Turev” incelenmistir. Bu calismanin amaci farkl estetigiyle 6ne ¢ikan
filmin Dogma akimini sergileyen bicimsel 6zelliklerini, filmde kullanilan dijital teknolojinin filmin
estetigine olan yansimalarin1 ortaya koymaktir. Calismada yontem olarak mizansen elestiri
yontemi kullanilmustir. Analiz “Oykiileme”, “Goruntiileme”, “Sanat Yonetimi’, “Oyunculuk’, “Ses”
ve “Kurgu” basliklari altina gerceklestirilmistir. Calismanin sonunda sinemada yeni teknolojilerin
yeni akimlara, egilimlere, anlam yaratma yollarina olanak sagladigl bunun da sinemanin ifade
glicini arttirdigl sonucuna ulasilmistir.
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Abstract

Danish directors Lars Von Trier, Thomas Vinterberg publish a manifesto called “Dogma 95".
Movement opposes mainstream cinema, which describe as illusion cinema, with artsy, rich effects,
and stereotyped stories, and creates a unique aesthetic with the principles it has determined.
Digital cameras and the aesthetics created by them play a big role in the worldwide impact of the
movement. With Arrival of the Dogma 95, the digital era of the cinema starts. The Dogma films, the
taboos on the image quality of the filmmakers have been destroyed and it has been revealed that
the most important thing is the cinematic ideas. Within the scope of the study, "Turev", a Turkish
movie showing the characteristics of the movement, was examined. The aim of this study is to
reveal the formal features of the film, which stands out with its different aesthetics, exhibiting the
Dogma movement, and the reflections of the digital technology used in the film on the aesthetics of
the film. The mise-en-scene criticism method was used as a method in the study. The analysis was
carried out under the headings of “Story”, “Imaging”, “Art Direction’, “Acting”, “Sound” and “Editing”.
At the end of the study, it was concluded that new technologies in cinema allow new movements,
trends and ways of creating meaning, which in turn increases the expressive power of cinema.
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DIJITAL ESTETIKTE DONUM NOKTASI: DOGMA
95 ve TUREV FiLMi

GIRIS

Sinema tarihi boyunca sinemacilar farkli sinema akimlariyla kendi
dusuncelerini en iyi ifade edecek yollar1 ararken geleneksellesmis sinema
kodlarina alternatif sinema dilleri gelistirmislerdir. 1990°'larda Danimarkali
sinemacilar tarafindan ortaya atilan Dogma 95 akimi konvansiyonel sinema
yapma yollarin1 reddederken yeni bir sinema yapma yolu onerir. Dogma 95
akiminin onerdigi bu estetik, dijital sinema teknolojisinin de kullanilmasiyla
ivme kazanmus dijital teknolojinin sagladig: olanaklar film tiretimini yapimcilik

ve butce bakimindan daha olanakl hale getirmistir.

Danimarkali sinemaci Lars Von Trier sinemanin yuzuncu yili nedeniyle
Paris'te duzenlenen bir panelde Thomas Vinterberg'le birlikte hazirladiklar
manifestoyu okur. Dogma 95 adini tasiyan manifesto, gosterisci, yapay
dinyalar yaratarak seyircinin gozinu boyayan ana akim sinemasina karsi
cikmakta yonetmenleri dramadaki gercekligi ortaya ¢ikarmaya cagirmaktadir.
Dogma teknik aracglarla yapilan yapay evren ile sinemanin bir eglence aracina
dontismesini ve sinema ve gerceklik arasina engel girmesini istemez. Boylece
Dogma amacladigi saf sinemaya ulasabilecektir (Topcu, 2013: 193,208).

Stevenson'a gore kurallar yonetmenleri biiytik btitgeli film yapmanin
baskisindan, buiyuk cekim ekibinin verdigi agirhktan alikoymak icin konulmustu.
Yonetmenler teknolojinin esiri olmadan iclerinden geldigi gibi Oykulerini
yaratmaliydilar. Yalin ve icten anlatim sinemada kendini yeniden bulmaliyd:
(2004:101)

Dogma hareketi icinde 1998'den gunumuze kadar 49 uluslarasi alanda ve
150'yi asan sayida Danimarka uzun metrajli uyarlama film yapilmistir. Filmler
konu ve bicem olarak sira disiliklariyla tim dinyaya kendilerini kabul ettirirler.
Badley'e gore Dogma akimi uluslarasi alanda dikkati Danimarkaya cekmis
ozellikle bagimsiz yonetmenlerde ilgi uyandirmistir.
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“Dogmanin minimalist, amatér estetigi ve gerilla tarzi retorigi,
tiiketici dijital teknolojisine ulasmayla KBY (kendi basina yap) hareketiyle
ortlistti. Dogma 95 manifestosu, sinemanin herkese acik oldugu anlamina
gelen ‘teknolojik bir firtinanin ayak seslerini ortaya koydu. Artik herkes
sinema yapabilirdi ve Dogma apolitik kilikta, punk sinirlarinda bir pratik
ileri stirdii.” (Bradley, 2016: 138)

Schepelern'e gore de (2004), Dogma 95 aslinda bir tiir sinemasal
koktencilik, dogaya doniis hareketi, sinemasal masumiyet ve Lumiéres'in
sadeligine geri donme tesebbuisu olarak gorulebilir.

Dogma 95'in manifestosunda vurguladig: saf sinemaya gercege ulasmak
icin konulan kurallar Dogma'nin estetigini olusturur. El kameras: kullanimiyla
sallanan kamera, sicramali kurgu, sira dis1 ses kullanimi, DV'nin kendine 6zel
gorselligi, filtre ve 6zel aydinlatma kullanilmadigindan olusan grenli goruntu
gibi ozellikleriyle Hollywoodun alisilageldik estetigiyle taban tabana terstir.

Yapimciligini ve sunuculugunu Keanu Reeves'in Ustlendigi Side by Side
belgeselinde Dogma 95'te dijital kamera kullanimi nasil basladigi ile ilgili soruya
Trier, 35 mm kamera kullaniminin onceleri bir kural olarak manifestoda yer
aldigin1 ancak el kameras: ile karsilastiklarinda bununla video cekilebilecegi
kararini verdiklerini aslinda dijital kararinin tamamen sans eseri alindigini
anlatir. Kuskusuz Dogma estetiginin yapi1 tasi olan DV kameralardir ve DV
kameralar ilk kez Dogma 95 filmlerinde kullanilmistir (Belgesel Film, Side By
Side, 2012: Dak: 16.19).

1. ADIM ADIM DiJiTALE GECIS

70'liyillarda verilerin toplanmasive iletmesive bilgisayar teknolojisindeki
gelismelerle dijital kavrami hayatimiza girmeye baslar. Teknolojiye hem bagimlh
olmus sinema ise bu gelismelere kayitsiz kalamaz. Sinemada dijitallesme once
post-prodiiksiyon siirecinde baslar (Erkilic, 2016: 93).

Kurguda dijital teknolojinin kullanilmasi kurgu asamasini yeniden
bicimlendirir. Kurguda dijital teknoloji kullanimi kurgu islemini hizlandirip,
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goruntulerin manipilasyon olanagini da arttirmaktadir. Analog araclarla elde
edilemeyen cekici sonuclarin yaninda dijital teknoloji kullanicisina oldukca
yumusak bir ses ve gériintii plastigi de saglar (Belgesel Film, Side By Side, 2012:
14.44). Dijital kamera tretim caligmalan ise ilk kez 1969'da, New Jersey'deki
Bell laboratuvarinda, George Smith ve Willard Boyle tarafindan ve ilk CCD
cipin Uretilmesi ile gerceklesir. CCD teknolojisini 6nemli hale getiren yenilik,
kamera hareketlerindeki performansi gelistirmeye olanak vermesidir. 1980
yilinda Sony'nin urettigi “Sony Betacam’, 1986 yilinda Betacam SP (Superior
Performance) ile 90’larin ortasina kadar en ¢ok kullanilan formatlar olur. Sony
1993'te yayin dunyasinda basari saglayan Dijital Betacam'l, 1995'te ise MiniDV,
DVCAM, DCVPro formatlart ile dijital donem baslamis olur. Sony 1998'de HDCAM
ile yuksek ¢ozunurliikte kayit yapan kameralari da kullanima sunar. 2005 yillara
gelindiginde artik bant teknolojisi yerini bellek kartlarina birakir (Canikligil,
2014: 24-25).

2000'li yillarin basinda artik dijitallesme kamera kullaniminmi biyuk
oranda kapsar. Boylece analog film yapim stirecinden ‘Dijital Sinema” donemine
gecisbaglar. Artik filmler ana akim veya avangart olsun dijitalle cekilmeye baslar,
gosterim asamasinda hala pelikilin egemenligi devam etmektedir. Son olarak
gosterim asamasi da dijitallesince pelikuilin yerini DCP alir ve gosterim de dijital
temelli olur (Erkilic, 2016: 93).

Standart dijital goruntii 720*576 pixellik gortintu, HD 1920x1080 Pixel; 2K,
2048x1556 Pixel; elektronik teknolojinin son Urunu 4K ise 4096x3112 Pixel'lik
bir ¢ozinirlik sunmaktadir. (Tim bu gelismelere karsin dijital gérintiinin
kalitesi, 35 mm film formatinin ancak 1/4 i oranindadir) Dijital teknoloji
henuiz gelisme asamasinda olmasina karsin giderek yayginlasmaktadir. Dijital
teknolojiler ile film Uiretiminin ucuzlamasini ve yayginlasarak sinema yapmak
herkesi Uiretim teknolojisine ulasabilir hale getirmektedir. 4K cikis formatinda
film yapmak bugtin bile 6nemli buitceler gerektirse de bugiin diinyada ve ayni
zamanda Turkiye'de 4K kalitesinde dijital beta cam ve HD formatinda filmler
uretilmekte ve sinemalarda gosterilmektedir. Yildiz'a gore film tiretim siirecinde
kimyasal tabanli formatlara gore daha ucuz ve pratik kullanim olanaklar
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sunan dijital teknoloji kullanimi bagimsiz sinemacilari ve yaratici kullanimlar:
desteklemektedir. Uretim maliyetleri gérece azalmasi ticari kaygilari da azaltmig
bu da klasik anlati disinda yeni anlati tarzlarinin olusmasina yardim etmistir.
Video sanati, deneysel sinema vb. turlerin olusumu ile belgesel sinemanin
uretimindeki artista teknolojinin pay: buyuktiir. Kalite sorunlarina ragmen pek
cok uzun metraj film DV ile ¢ekilmektedir. Dijital teknoloji film yapim ekibini
olusturan sayiy1 azaltabilmis dolayisiyla buitceyi duisurerek filmi daha kolay
yaratilabilir hale getirmistir. Azzimsanmayacak sayida uzun metraj film DV olarak
cekilmektedir, ilk filmlerin biiyuk cogunlugu DV olarak ¢ekilmektedir. Buyontem,
ekibi (neredeyse yonetmen- kameraman- kurgucu tek basina) olabildigince
sinirlamakta, butceyi cok daha uygun hale getirmekte, kisacasi film, yapilabilir
duruma gelmektedir. Yildiz'a gore sinemada olusan yeni akimlara, dogma ve
minimalist egilimlere bu acidan bakmak gerekir (Yildiz, 2010: 47).

2.DOGMA 95 AKIMI

Lars Von Trier Paris'teki bir panelde Dogma 95 adini verdigi bir manifesto
yayinlayarak sinema adina 1970’lerden beri yapilmayan bir cikisa imza atar.
Manifesto yapay karakterler ve olay orguisu ile illizyon sinemasi yaptigini iddia
ettigi ana akim sinemasina bir kars: durustur. Gelisen teknoloji sayesinde artik
yonetmenlerin daha kolay sinema yapabildigini bunun sinema tretiminde bir
demokrasi sagladigini one siiren Von Trier'e gore sinemanin amaci dramadaki
gercekligi ortaya cikarmaktir (Topcu, 2013: 193). Manifesto kendisini Sovyet
devrim sinemas;, italyan Yeni Gergekgiligi, Cinema Verite ve John Cassavetes
ve Stan Brakhage filmleriyle iliskilendirir ve 6zguin oldugunu iddia etmez.
Dogmacilaragore sinemaninsanatolarakkiltdegeridismus, teknikuzmanlhklar
gerceklik etkisini yok etmistir (Badley, 2016: 143).

Manifestoya gore, film sanati iki stratejiyi benimseyerek kurtarilabilir:

1)Filminyaraticisi olmayireddedipkolektif calismayisecenyonetmenlerle
calisilarak

2) Erdem yemini olarak bilinen on turetim kuralim uyarak. Dogma
kurallarininamaci alternatifbir film sanatina giden yolu gostermek ve geleneksel
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uretim suireclerine karsi direnci saglayabilmektir.

Film produksiyonunu bir dizi sert ve hizli kurallara baglayan ilk pratik
girisim, 1920'lerde, Sovyet sinemaci Dziga Vertov tarafindan yapilir. Tum film
dramini burjuva ve eski moda oldugunu soyler ve anlati dis1 politik, propaganda
filmlerini destekler. Savag sonrasi déonemde, italyan Yeni Gergekgilik akimi ise
yine Hollywood tarzi ‘beyaz telefonlu’ filmlere karsidir. Yeni Gergekgi filmlerde
tiyatro yazari Cesare Zavattini'nin 1952 tarihli ‘Sanat Uzerine Baz Fikirler’
belirttigi gibi,amator aktorlere, otantik mekanlara ve giindelik hayatiincelemeye
dayali hikayelere dayanan bir sinema yaratilir. Birkag yil sonra, bir dizi geng
FransizsinemaciHollywood'akendialternatiflerinigelistirmeyebasladi. Francois
Truffaut, Jean-Luc Godard ve Claude Chabrol tarafindan yonetilen Yeni Dalga
akimi bagimsiz bir manifesto iretmese de, Alexandre Astrucs tarafindan yazilan
Yeni Avant-Garde'nin Dogusu: Kamera Kalem (Naissanced'une nouvelle avant-
garde: La caméra-Stylo, 1948) adl1 tinlii bir manifesto tarafindan agir bir sekilde
etkilenmistir. Astrucs, “filmin hayal edilebilecek en kapsamli ve en erisilebilir dil
haline gelmesi” gerektigini savunmustur. Fransiz Yeni Dalgasindan cesaret alan
Alman yonetmen ve elestirmenlerden olusan bir grup, Almanya i¢in yeni bir
sinema hayali ile 1962'de, Oberhausen Manifestosu olarak kabul edilen kisa ama
gicli manifestoyla, Gen¢ Alman Sinemasinin dogusunu ilan ederler. Ancak
Finansal destegi olmayan 1960l yillarin Geng¢ Alman Sinemas: kisa zaman
icinde ana akima dahil olur. 1970'lerde Fassbinder, Herzog ve Wenders gibi yeni
bir yetenekli yonetmen grubu ortaya c¢ikarak yeni sinemaya inandiklarini beyan
ederler: “Bu yeni sinemanin yeni 6zgtirliik bicimleri gelistirmesi gerekiyor: sanayi
sozlesmelerinden ve kurulusun ticari mudahalelerinden kurtulma 6zgurltgti...
eski sinema 6ldti. Yeniye inaniyoruz.” (Schepelern, 2004).

Manifesto 1960’lardaki Yeni Dalga akiminin ¢ikis amaciyla dogru olsa
da yanhs kullanildigini iddia eder. Yeni Dalga bireyselligi yliceltmis ve auteur
kavramini 6ne ¢cikarmistir. Dogma sinemasi bireysel bir sinema degildir, kollektif
uretimden yanadir, bunun yerine filmlerin tek tip olmasi gerektigini 6ne surer.
Bu tek tipligi saglamak adina Dogma filmi ¢eken yonetmenler on maddeden
olusan ‘Erdem Yemini'ne uymak zorundadirlar (Topgu, 2013:193).
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Badley'e gore Dogma bu kurallarla Hollywood sistemini yapisokiime
ugratarak dusuk butceli, uzun metrajli filmler yapmak icin recete saglar.
Manifestoya gore cekimler gercek zaman ve mekan hissini yakalayabilmesi i¢in
‘burada ve simdi’ olarak renkli ¢cekilmeliydi. Dogma filmleri genis ¢ekim ekibinin
agirhigi olmadan oyuncunu devinimin takibi ve mekanda dogal etkilesimlere izin
verilerek cekilir. Tum bunlar yonetmen ve oyuncular icin ‘eglenceli’ gercekligin
sinemaninbaslangictaki deneysel ruhunun geri kazanimlaridir. MTV kusagi geng
izleyiciler icinse tanidik bir kesiftir (Badly, 2016: 142-4). Vinterberg bu kurallar
ile amaclarinin sinema sektoriniin ontine bir ayna yerlestirmek ve baska bir
yoldan da sinema yapilabilecegini gostermek olarak aciklar. Rombes filozof
Paul Feyerabend'in gorusine dayanarak statiikonun yikilmasi isteniyorsa ilk
temel teorilere donmek gerektigini bu geriye gidisin yeni bir statiiko yaratmada
onemli oldugunu belirtir. Dogma 95 sinemanin ilk yillarindaki estetige yakin
bicimde mizansenin yoklugu, sallantili kamera kullanimi, el kamerasi, dogal ses
kullanimiyla bunu uygular (Rombes, 2017: 6).

Manifestoda bulunan on kuralin ¢cogu film tiretim tarziyla ilgilidir. Kurallar
seyirciyi gerceklerden uzaklastiran, yuksek teknige dayanan gosterisli gorsellik
yaratan tim ¢ekim ekipmanlari, dekoru, 1siklandirmayy, filtreleri, ortamdaki ses
ve muzik disindaki isitsel kayitlarin filme eklenmesini, tur filmlerini ve siddeti
yasaklar. Amag yonetmenin estetik arayisinin gerceklerin ontine gegmemesidir.
Geleneksel sinemadaki estetikten tamamen vazgecip bunun yerine ne kadar
yalpalayici, kaotik ve olaysiz ve cirkin olursa olsun gercekligi “oldugu gibi”
yakalamay1 tercih ederler (Rombes. 2017: 23)

Topgu'ya gore Dogma 95 Bazin'in sinemasal gerceklik distuncesinden
etkilenmistir. Hem Dogma akimi hem de Bazin sinemada nesnelerin temsilinde
katiksizlig1 savunur. Dogmacilar Bazin'in Gergek¢i gelenegine uygun bicimde
cekilen mekanda ilave aksesuar, dekor aydinlatmay: yasaklayarak orada
halihazirdaki gercegin filme aktarilmasinm isterler. Ayrica Bazin gercekligin
ortaya konmasi icin olayin siirekliliginin bozulmasina karsidir. Ornegin Bazin,
Kuzeyli Nanook (Nanook of the North, 1922) filminde av bekleyen avcinin
bekleyisinin bolunmeden verilmesini 6ver. Bu bekleyis montajla da verilebilirdi.
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Ve manifestoda 6zel olarak belirtilmese de mekanin ve olayin surekliligini
bozmayacak uzun cekimler yapilir, sikca bagvurulan optik kaydirmalar da ¢ekimi
bolmedenkesimyapmakicindir. Ancak Dogma'nin stilizasyondakiisrari kurallar
fazlasiyla one cikarmis, odak noktas: haline getirmistir. Bundan rahatsiz olan
Dogma yonetmenlerin ustiinde durduklar: tek nokta birbirine benzer filmlerin
ortaya ¢tkmasina sebep olan unsurlari eleyip iyi oyunculuk ve 6ykiiden olusan
saf sinemaya, gerceklige ulagsmaktir.

3. DOGMA 95 FILMLERI VE GORSEL ESTETIK

Lars Von Trier ve Thomas Vinterberg'e iki Danimarkali yonetmen Kristian
Levring ve Sarah Kragh-Jacobsen'n da katilmasiyla Dogma 95in Dogma
Biraderler ekibi tamamlanmis olur. Dogmanin ilk filmi Dogma No:1 Thomas
Vinterberg'in Sélen olarak cevrilen Festen (The Celebration) seyirciyi etkiler
ve 1998 yilindaki Cannes Film Festivalinde Jiri Ozel Odiila alir. von Trier'in
Gerizekalilar (The Idiots, 1998) filminin festival biletleri ise kisa zamanda tiikenir.
Badley'e gore videodan ¢ekilen ve kurgulanan daha ¢ok 35 mm'ye aktarilan bu
filmler dijital devrimin yaklagsmakta oldugunun kanitiydilar ve 1960’lardan beri
degismeyen sinematografik uygulamalarin degisimine sebep olurlar (Badly,
2016:139).

Vinterberg'in Celebration filminin goértintii yonetmeni Anthony Dod
Mantle dijital kameray1 15181 yakalamasi, daha fazla hareket ettirme olanagi
ile cekici buldugunu anlatir. Mantle filmde bu teknolojiyi kullanarak filmin
oncu bir film olmasini istemistir. Mantle filmde dijital kamera kullanimiyla
kamera hareketleri ve oyuncularla kameranin esgudumlu calismasi acgisindan
oyunculugu cekim planiniyanifilmin gorsel diliniyeniden tanimlandiginibelirtir.
GoOruntu yonetmeni olarak filme en 6nemli katkis1 daha 6nce kullanilmayan
kamera hareketlerini ilk defa kullaniyor olmasi olarak aciklar (Belgesel Film,
Side by Side, 2012:17.44).

The Celebration filminde Badley'e gore zaman, yer ve eylem birligi
bozulmus, hikaye gercek zamanda ¢ekilmis biramator film izlenimi vermektedir.
Filmin gorinti yonetmeni Anthony Dod Mantle amator bir kamera olan Sony
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PC7E ile zomlar, dikkat ¢ekici yakin planlar ceker. Agiga ¢cikan ani yakalamak icin
atlamali kurgu kullanilir (Badly, 2016:144).

Schepelern’e gore sorgulayici, miidahaleci kamera tarafindan yaratilan
surekli bir gorsel imge akisina maruz kaliyoruz; Ailenin korkung sirrini ortaya
cikarmak icin tim ikiyuzluligu yorulmadan ortaya koymaya calisan bir kamera
kullanimi vardir. Dogma 95'in ilkelerine uygun olarak, tim engellere ragmen
filmde gercek ortaya ¢ikmistir. Bu bakimdan, filmin sinematografik formu anlati
projesiyle uyumlu olmustur. Filmin oyunculuk performansina bakildiginda
ise normal film yapiminda genellikle oyuncunun bir dereceye kadar kendi
karakterlerini olusturma firsat1 verilirken bu calisma araclar1 ve yontemiyle
oyuncularin istedikleri oyunculugu c¢ikarmis ve yaptig1 isten aldigr tatmini
hissetmek mimkiindiir (Schepelern, 2004).

Dogma hareketinin beyni Badley'e gore erken donem filmleri ve teknik
ustaligini giderek arttiran Von Trier'dir. The Kingdom (Riget, 1994) ve The Kingdom
11(1997) televizyon dizilerinde von Trier amator dijital kameralar kullanarak genis
bir oyuncu kadrosuyla dogaclama bir calisma stili benimser (Badly, 2016:141).
von Trier filmlerindeki estetigi olusturan denemeleri bu basarili TV dizilerinde
gerceklestirmis bunu diger filmlerinde de uygulamistir. Yonetmeninin The
Kingdom dizisi 16 mm. filme cekilir ancak dijital olarak kurgulanir, kopyalama ve
renkayrimisirasindafilminrenkleriyleoynanarakvideogoruntusuetkisisaglanir.
Steadycam goruntulerine, 6zel sahnelerde ise sabit kamera goruntulerine
basvurulur. Istenilen dogaglama oyunculuk elde edilene kadar bir¢ok defa tekrar
alinir. Buna ragmen dogal bir oyunculuk sergileyebildiklerinden oyuncular bu
durumdan memnun kalirlar. Kameramanlar da sette yonetmenden komut
almadan serbestce goruntiler alirlar. Sette 6zel bir 151k kurulmaz mekanda
var olan 1sikla yetinilir. Kameranin c¢ektigi goruntuler monitorlerden takip
edilir. Bu dogaclama calisma biciminde farkl olan ise kurgu asamasidir. von
Trier psikolojik devamliligi bozmak istediginden Klasik kurguda en temel
kurallardan olan aks cizgisi kurali olarak bilinen kameranin merkez ¢izgisini
gecmemesi ya da belli kurallar dahilinde ge¢cmesi kurali kurguda sik sik bozulur.
Bu kural seyircinin yon bulmasi ve iki boyutlu ekran yuzeyinde kisi ve nesneleri
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konumlandirmasi acisindan ¢ok onemli oldugundan o zamana kadar ancak
hata olarak kabul edilirken von Trier, boyle olmadigini gostermistir. Trier'e gore
zaten kisa bir omru kaldigini disindiigii bu kural yonetmenler icin 6nemli bir
yuktir ve bundan kurtulmak gereklidir. Cinkii modern izleyici filmle karmasik
biriliski kurmaktadir ve bu kurallara uyulmasa bile filmi anlamlandirabilecektir.
Von Trier'in 0ngorusu ve denemesi hakli ¢ikar, seyirci bu yeni dile cabucak uyum
saglar. Ve bu kurgu yontemi yaygin kullanilan bir kurgu yontemi haline gelir
(Stevenson, 2004: 78-80).

Trier'in Dogma 95 kurallarini gozeterek cektigi Dogma No.2 Gerizekalilar
(The Idiots) filmi toplum iginde geri zekal1 gibi davranarak insanlarin icindeki
ikiyuzluligu ve hosgorusuzligune kars: koymak icin bulunduklar: ortamlar:
birbirine katan bir grup entelektueli anlatir. Film yapiminda yonetmenin amaci
teknisyenler, kablolar, yildiz oyuncular, kamera hareketi saglayan aparatlar
olmadan dogal bir akis yakalamaktir. Film ¢ekiminde Trier de Vinterberg gibi DV
kamera kullanir.

1998'de Lars von Trier, The Idiots'u anlatirken, filmin yaklasik ytizde 90'1ni,
bes haftada amatorler icin olan kii¢iik bir video kamerayla kendisinin ¢ektigini
soyler ve bu sureci adeta kamera kendisiymis gibi hissettiren bir deneyim olarak
tarif eder (Iversen'den akt. Rombes, 2017: 148).

Akimin Ui¢lincu filmi ise Soren-Kragh Jacobsen tarafindan cekilen No.3
Mifunefilmidir. Dogma'nin tiir sinemasiyasaginiihlaleden film, Stevenson’'a gore
sallantisiz kamera kullanimiyla sinematografik acidan farkh bir yapi sergiler.
Neseli ve enerjik oykiiye sahip olan filmde, Dogma teknigi hem oyunculari hem
de yonetmenleridaha 6zgur kilmistir. Dogma uygulamalari akimin amacladigina
uygun olarak yonetmenin hikayeye konsantre olmasini ve oyunculara rollerini
gelistirmesine olanak saglar (Schepelern, 2004).

Akimin dordiincui biraderi olarak alinan Kristian Levring No. 4 Kral
Yasiyor (The King is Alive, 2000) filmi bir otobiisle Avrupa'dan Afrika'ya seyahat
ederken bir kasabada mahsur kalip kurtarilmayi beklerken Shakespeare'in Kral
Lear oyununu sergilemelerini anlatir. Film fazla zorlayici ve mizah duygusundan
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eksik bulundugundan diger Dogma filmlerin aksine basari kazanamaz (Topcu,
2013:197-198). Schepelern’e gore bu filmde de dogma uygulamalari oyunculuklar
tizerinde olumlu etkiler saglamistir (Schepelern, 2004).

90'lh yillarin sonuna dogru Dogma artik uluslararasi bir fenomen
haline gelir. Dogma filmlerine Dogma Kardesler tarafindan izlenip onaylanma
zorunlulugu gelir. Farkli tilkelerde Dogma gruplari kurulur, bir web sitesi (www.
dogme95.dk) olusturulur. Dogma ile ilgili trafigi yonetecek bir sekretarya acilir.
Dogma yonetmeni olmak isteyen yonetmenler Erdem Yemini ederler ve gerekli
ticreti 6deyerek Dogma Sertifikasina sahip olurlar (Stevenson, 2004: 132).

Dogma Amerika'da Jim Jarmusch, Robert Rodrigez, Kelvin Smith ve
Quentin Tarantino'nun 6ncilik ettigi KBY (kendi basina yap) hareketiyle es
zamanlarda gerceklesir ve Dogma Hollywood karsiti1 durusu, Avrupa sinemasi
kendine 6zgu yapisi ve teknigiyle kendi varligini kabul ettirir. Dogma toplulugu
Amerikan bagimsizlarina goturdigu Dogma film yapma onerisi ise No: 6, Julien
Donkey-Boy (1999) filmiyle sonuclanir. Harmony Korine'in yonetmenligini
yaptigl film, Amerikan Dogma filmleri icinde en c¢ok ses getiren film olur
(Badly, 2016:139). Topcu'ya gore bu film disindaki Amerikan Dogma filmler pek
de basarili olmaz. Bunun sebebi de Dogma 95 Akiminin Amerika'da ucuz film
yapmanin bir yolu olarak gérulmesidir. Dogmanin ABD'de en ¢ok ilgi ceken yonu
DV kullanimi ve seyircinin bu gortintii kalitesini de kabul edebilmesidir. Oyki
anlatiminda teknik kaliteyi tabu degerinde goren Hollywood i¢in bu 6nemli bir
kesif olur (Topcu, 2013:202).

2000 yilinin sonlarina geldiginde Dogmanin etkisini kaybettigi hatta
tlikendigi disuntulirken, akimin tekrar ylikselise gecmesini saglayan film kadin
yonetmen Lone Scherfig'in yonettigi Yeni Baslayanlar I¢in Italyanca (Italliensk
for Begyndere, 2000) filmi olur (Topgu, 2013: 198). Badley'e gore de akimin son
zamanlarda en begenilen Uluslaras: filmler kadin yonetmenler tarafindan
yazilip yonetilenler olmustur. Filmlerde yaratilan karakterler sahici bicimde
betimlenmis sira disi bicimde hayatta kalan insanlardir (Badly, 2016:153).
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4.DOGMA 95’'IN KURESEL YANSIMALARI

Danimarka disinda 17 tilkeden 49 film uretilmis, bunlarin 39'u USA olmak
lizere Kanada, UK, Norveg, Isveg, Finlandiya, Fransa, Belcika, Ispanya, italya,
Isvicre, Kore, Sili, Arjantin, Meksika, Liiksemburg ve Giiney Afrika filmleridir.
Aksi halde dagitilma ya da gosterim hakkina kavusamayacak olan filmler
akim sayesinde uluslarasi seyircilerini yaratmis olur. Dogma klasik sinemanin
kurallarina hepsine ya da coguna uymayan bir sinemay1 olusturur. Yayinladiklar:
manifestoyla Dogma Hollywood'a karsi uluslararasi birlesik bir meydan okumayi
ve Dreamworks gibi bagimsiz film sirketlerinin olusmasini saglar. Dogma
konsepti ayrici farkh disiplinlerde cok sayida insiyatifler ve manifestolar da
dogurur. von Trier'in Dogumentary isimli belgesel hareketinden baska, yazarlar
hareketi (Yeni Puritenler), tiyatro hareketi, kopuk (unplugged) sinifa dénen
egitsel bir hareket, bir ‘Online Dogma’ film hareketi gibi. Badley, bu durumu;
“Dogma agaran ytizyilini ‘dijital teknoloji’ firtinasini selamladi ve dijital devrim’in
heryani, Dogma dili tarafindan etkilendi” olarak ozetler.

Dogmatarzibirbicimde Hollywood tir filmlerinin ve bagimsiz uluslararasi
filmleri de etkiler. Ornegin Steven Soderberg Cok Ozel (Full Frontal, 2002)
filmi cekimlerinde oyunculara kendi makyajlarini yapmalarini, sete kendileri
gelmelerini ve dogaclama yapmalarini gerektiren bir manifesto verir. Anthony
Dod Mantle'in dijital kamera kullanimi David Boyle'un 28 Giin Sonra (28 Days
Latter, 2002) filmine bilim kurgu havasi ve amator bir deger katar. Dogma'nin
yarattig1 KBY (kendi basina yap) yaklasimi profesyonel set ortami zorunluluguna
karsi cikmasi, deneysel dijital kamera kullanimi, bilgisayara dayali kurguyla
bicimlendirilmesi gibi pratikleriyle Hollywood formuliini bozma eylemi Darren
Aronofsky Bir Riiya Icin Agit (Requiem For a Dream, 2000), Paul Thomas Anderson
(Magnolia, 2000), Alejandro Gonzales Inarritu (Amores Perros, 2000) ve Mike
Figgis (Time Code, 2000) gibi ulusarasi yonetmenleri de igerir (Badly, 2016: 143-
157).

GoOruntuyonetmeniDavid Stump'agore DV ve dijital kamera kullanimi film
yapim asamalarinda ve cekim tekniklerinde farkl bir yapilanmaya gotirmiis;
yaraticilik konusunda yapimci ve yonetmenin daha fazla oniinid agmistir. DV
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kullaniminin sagladigi bu 6zgurlikten yapimci Jason Kliot Chuck and Buck isimli
filmlerini DV formatta cekerek yararlanirlar. Buna ragmen video formatina karsi
sinemacilar arasinda bir 6n yargi vardir. 90’11 yillarda bu formatta yapilan filmi
ilk kez Sundance’da sunduklarinda “bu bir video” tepkisi Tribeca Film Festivali
Yoneticisi Geoffrey Gilmore icin endise vericidir. Cunku dijital gorunti asla film
gibi gorunmemektedir. Bununla birlikte Stump'a gore insanlar belgesel ve haber
goruntileri yuzinden video goruntileri hep oradaymis izlenimi vermekte,
‘bu odada onlarlayim, gercek bir seyler mi izliyorum' duygusunu izleyiciye
yasatmaktadir. Bu da seyirciye cekici gelen bir 6zelliktir. Bagimsiz sinemaci Gary
Vinick'e gore ise DV ile film yapabilmek pek cok filmin var olmasina yardim
etmistir. DV ile calismak oyunculuk yonetimi ve aktorlerin calisma bicimlerinde
de degisiklige yol agmustir. Film teknolojisinde var olan on dakikada bir cekimin
durdurulup film doldurulmas: zorunlulugu dijitalde olmadigindan aktor ve
oyunculuguyla ilgili yonetmenin muidahale etme istedigi performansi alabilme
konusundayonetmeninelinirahatlatmistir. Filmkamerasindaartacak maliyetler
nedeniyle problem olabilen ¢cekim tekrarlar dijital kamera kullaniminda sikinti
olmaktan cikmaktadir. Oyuncu acisindan da roliine adapte olmasi icin gerekli
olan zaman dijital kamera kullaniminda saglanabilmektedir. Bununla birlikte
DV formatinda ceken dijital kasetlerin ucuzlugu cekim siirelerini arttirmistir;
plan ve sahne surelerinin uzamasi ve kurguda bilgisayar kullanimi ile kurguda
anlam yaratmada da olanaklar genislemistir (Belgesel Film, Side By Side, 2012:
Dak.18.25).

5.AMAC VE YONTEM
5.1. Amac

Dogma 95 Hollywood sinemasinin endustri ve sinema estetigi acisindan
dinya sinemasinda belirleyici olmasina bir karsi: durus olarak ortaya cikar.
Akimin cikis noktasi Hollywood sinemasinin gelisen sinema teknolojisini
arkasina alarak urettigi filmlerin birer kacis sinemasina dontismiis olmasidir.
Akim yonetmenleri belirledikleri ilkelerle akima has bir film estetigi yaratir. Bu
estetigin olusmasinda dijital teknolojinin 6nemi buyuktur. Akimin baslangicinda
Dogma sinemacilar estetik acidan pelikul teknolojisini olmazsa olmaz olarak
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kabul ederken dijital kameralarin aslinda kendi dusundikleri sinemay:
gerceklestirmede ne kadar onemli oldugunu fark ederler. Akimin dinya
capinda etkisini gostermesinde dijital kameralar ve onun yarattigl estetigin
pay1 buyuktur. Akim filmleriyle goruntu kalitesi konusunda sinemacilarda var
olan tabular yikilmis dnemli olanin sinemasal fikirler oldugu ortaya cikmustir.
Calisma kapsaminda akimin 6zelliklerini gosteren bir Turk filmi olan Ttrev
incelenmistir. Bu calismanin amaci farkl estetigiyle 6ne ¢ikan filmin Dogma
akimini sergileyen bicimsel ozelliklerini, filmde kullanilan dijital teknolojinin
filmin estetigine olan yansimalarini ortaya koymaktir.

Arastirma Sorulari
1. Dogma 95 akimi nasil ortaya ¢ikmistir, ilkeleri nelerdir?
2.Dogma 95 akiminin sinemada dijital teknoloji kullanimiyla iliskisi nedir?

3. Dogma 95 akimu filmlerinin gorsel estetiginde ne gibi farkliliklar vardir?
Dogma 95 akimu filmlerinde dijital teknoloji kullaniminin filmlerin bi¢imsel
yapisina etkisi nedir?

4. Turk sinemasinda Dogma 95 akimi filmlerinin 6zelliklerini gosteren
Turev filminin akima has 6zellikleri nedir, dijital teknoloji kullaniminin filmin
bicemsel 6zelliklerine yansimasi ne olmustur?

5.2. Yontem

Dogma 95, dijital teknoloji kullanimiyla film Uretiminde ve izleme
ediminde yasanacak buyuk devrimi onceleyen, kendine has bir gorsel estetik
yaratan bir akimdir. Akimin kendine has yarattig1 estetikte kullanilan sinema
teknolojisiyle birlikte Dogma stilini ortaya koyan ilkeler de belirleyicidir. Bu
ilkeler yonetmenleri akim kapsaminda Urettikleri filmlerde mizanseni devre
dis1 birakmaya, saf sinemaya ulasmaya yoneliktir. Akimin mizansen tizerindeki
bu belirleyici tavr: nedeniyle calismanin 6rneklemi olan filmin incelenmesinde
mizansen analiz yontemi secilmistir.

Tiyatro kokenli bir kelime olan mizansen ‘sahneye koyma' anlamina gelir.
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Gibbs'e gore mizansen cerceve icinde hangi 6geler bulundugu ve bunlarin nasil
duzenlendigidir. Cerceve icinde bulunan 6geler aydinlatma, kostim, dekor,
aksesuar ve oyunculardir. Oyuncularin dekor icinde, birbirlerine ve kameraya
olan iliskileri, cerceveleme, kamera hareketi, kullanilan kamera lensi ve tim
sinematografik kararlar mizansen adi altindadir (Gibbs, 2002: 5). Bordwell vd.e
gore (2020:112) tiim sinemasal teknikler icinde izleyicinin dikkatini en cok ceken
ve etkisini uzun suire hissettiren ara¢ mizansendir. Bir filmi izledikten bir stire
sonra kesme, kamera hareketleri gibi detaylar1 hatirlayabiliriz ama kostumler,
soguk 151k, renkler, aktortin 6nemli bir oyunculugu gibi yillarca hafizalarda yer
eden tum detaylar mizansenle ilgilidir.

Mizansen kurulumu seyircinin dusincelerini yonlendiren uzmanlk
bi¢imidir. Mizansenanalizindekonuvetslupyanineanlatiliyorvenasilanlatiliyor
iligkisiirdelenir. Cekimden cekime gecisler, aksiyonve diyalog arasindakiiliskiler,
oyuncularin birbirlerine karsi ne bi¢cimde yer aldiklari incelenir. Yapilan analizde
filmin gorsel ve isitsel 6zellikleri betimlenir. Mizansen elestiri, cerceve igcinde 6n
plan ve arka planda gorunenlere ve onlarin aralarindaki iligkiye dikkat ceker.
Cercevedeki hicbir unsur tesadiifi olarak orada bulunmaz, her secimin farkl
yan anlamlari vardir ve bu yonetmenin tercihidir (Elsaesser ve Buckland, 2002:
81). Elsaesser ve Buckland bir yonetmenin bireysel stilini tanimlamak icin Barry
Salt'in istatiksel film stili analizinden yola ¢ikarak; ortalama ¢ekim uzunlugu,
cekim olgegi, cekim acisi, kurguda kesme zamamn gibi 6zelliklerin bicimsel
analizinin yapilmasiyla yonetmen hakkinda sistematik bilgi toplanabilecegini
ifade ederler (2002: 106). Bunlardan yola ¢ikarak film incelemesinde mizansen
elestirinin kapsamli bir bicimsel inceleme yontemi olduguna deginen Kabaday:
(2013: 116), yonetmenin film boyunca kullandig1 cekim 6l¢egi, miizik kullanimi,
karakter secimleri, karakterlerin sahne icindeki hareketleri, aydinlatma, kamera
hareketi, kameranin optik hareketleri, kurgunun 6zellikleri, yani film boyunca
yonetmenin tum tercihlerinin mizansen analizinde ortaya konulabilecegini
ifade eder.
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Calismada akim kapsaminda degerlendirilen bir Turk filmi Ttirev filmi

mizansen elestiri kapsaminda degerlendirilmis incelemede kullanilan kriterler

asagidaki tabloda belirtilmistir.

Oykiileme

Ovkiiniin islenisi

Sanat yonetimi

Mekan dekor, se¢imi

Goriintiileme

Cerceveleme
Kamera hareketleri
Kamera acis1
Cekim &lcekleri
Kamera secimi

Aydinlatma ve renk

Ses

Soéz
Dogal ses
Miizik

Oyuncu yénetimi

Oyunculuk

Kurgu

Cekim uzunluklar

Kurgu kararlan

Tablo 1. Tiirev filmi analizi

5.3.0nem

Dogma 95 akimu konvansiyonel sinema dili ve film yapimciligina sert

durusuyla tim dunyada yanki bulmus kisa zamanda akim cercevesinde filmler

yapilmaya baslanmistir. Akim Turk sinemasinda da kendini hissettirmistir.

Topgu'ya gore (2013: 207) Ugur Yiicel'in Yazi Tura (2004) filmi dramatik yapisiyla

ilk Dogma filmi olarak kabul edilebilir. Ulag Ina¢in Tirev filmi (2005) de

Dogma tarzi bir filmdir. Alan yazina bakildiginda gorsel estetikleriyle Dogma

95 akimi kapsaminda yapilmis Turk sinemasina ait filmleri ele alan bir calisma

bulunmadig: gorulmustur. Calisma bu eksikligi gidermeyi hedeflemektedir.
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6. TUREV FILMI
6.1. Tiirev Filmi Yapim Ozellikleri

Cervantes'in Don Kisot adli eserinin Mtinasebetsiz Merakli hikayesinden
esinlenilen filmde Nazim ve Sureyya alt1 aylik beraberliklerine evlilikle devam
etmeyi dusiinen bir cifttir. Nazim, bir reklamci, Streyya ise iyi egitim almis,
aileden varlikly, bir stire calisip isi birakmis su an evliligi denemek isteyen bir
kadindir. Burcu ise Sureyyanin yakin arkadasidir. Sinema-televizyon egitimi
alan Burcu bitirme 6devi konusunda ne yapacagini dusinurken Nazim'in
onerisiyle kendi monologlarini cekmeye karar verir. Kendi yasamlariyla ilgili
olarak cekilen bu monologlar giin sonunda birbirlerine itirafta bulunduklar:
video kayitlar haline gelecektir. Sureyya Nazim'la evlenmeyi istese de Nazim'in
sadakatinden emin olamamaktadir. Bu yuzden de Burcu'ya sira dis1 bir teklifte
bulunarak Nazim1 bastan cikarmasini ister. Burcu istemese de Sureyyanin
1srarina dayanamaz.

Filmin adini tasiyan “tirev’ kavrami yonetmenin gozlem yetkinligini
gelistirmek adina cesitli ortamlarda aldig1 insanlarin konusma kayitlarina
dayanir. Bu konusmalarda yonetmen sOylemek istenen gercek ile kelimeler
arasinda kisinin soylemek isteyip de sakladig1 gerceklerin farkli oldugunu
kesfeder. Boylece yuzeydeki gercekligin aslinda sakli olan gercekligin bir tirevi
olduguna dair bir diistinceye ulasir. Filmdeki Nazim karakteri yonetmene gore
hikayenin kilit noktasi olan 'Gergek, yalanlarin bir tirevidir' dnermesini 6ne
atar. Filmdeki karakterlerin yasadiklari gercek oyku ilerledikce evrim gecirir.
Birbirlerine soyledikleriyalanlarile gercek nihaihalalir (beyazperde.com). Filmin
yapimciligiylailgili olarak yonetmen, sinemayapmakicin paranin olmazsa olmaz
olmadigina inanmaktadir. Bu yiizden de Inag, mekan olarak bir arkadasinin
evini kullanmis, oyunculuk icin arkadaslarindan yardim istemistir. Filmin iki
kadin oyuncusundan Gulcin Santircioglu'yla (Stireyya) ile bir yemekte tanigmis.
Birlikte glinlerce senaryo tizerine konustuktan sonra inag¢ Santircioglu'undan
oyuncu olarak yer almasini istemistir (Web: milliyet.com.tr “Ismi gibi... Inandi ve
ulast1” 25 Temmuz 2021).
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Ttirev filmi Sony PD 170 dijital kamerayla cekilmistir. YOonetmene gore
ozellikle i¢ sahnelerde kameranin dijital olmasi hem kamera hareketleri
hem de 151k anlaminda bir dolu seyi kolaylastirir. i¢ cekim olarak ve yapay 151k
kullanmadan cekilen ‘Itiraf’ sekanslarinda ise Canon 630 kullanilmis. Elde edilen
kumlu gériintii filmin Dogma estetigine uygun gérulmustur. itiraf sekanslarin
oyuncular kameralarinm kendileri kullanmislar. Inac, roportajinda Ttirev filmini
bir dogma filmi olsun diye yapilmadigini ancak Dogma sinemasinin belirli bir
gercekligi ortaya cikarmak icin belirledigi kurallarin muzik kullanimi harig
pek coguna uyduklarini anlatir. Ozellikle oyunculukta dogallik yakalanmaya
calisilmig, Uist iste gelen diyaloglari oldugu gibi biraktiklarini ve gtinlik konusma
dilini ve yaygin jargon kullanimlari aynen kullandiklari belirtir (Web: beyazperde.
com. “Tlrev” 20 Haziran 2021).

Ttirev filmi 2005 yilinda dizenlenen Altin Portakal Film Yarigmasinda
“En lyi Film” 6diliing, oyuncularindan Beste Bereket (Burcu) ise “En lyi Kadin
Oyuncu” 6diliini almistir (Web: hiirriyet.com. “Beyazperdede en iyiler” (25
Temmuz 2021)

6.2. Tiirev Filmi Oykiileme

Ttirev filmi bir giris ve jenerik kismi disinda yedi bolimden olusmaktadir.
Her bolumun basinda bolumde ne anlatilacagini belirten ara yazi kullanilmistir.
Bu kullanim von Trier'in Dogville filminde de bulunmaktadir. Dogville filminde
olaylar, bir prolog yani giris kismindan ve dokuz epizottan yani bolumden olusur.
Olaylar Klasik dramatik yapidaki gibi siki bir olay orguisu ve merak duygusuyla
ilerlemez. Bu nedenle de seyirci olayin surukleyiciligine kapilarak bir izleme
ediminde bulunmaz (Erkek, 2011:59 ).

Ttirev filminde olaylar bir 6yku tizerinden cizgisel olarak gelisse de anlati
epizodik olarak duzenlenmistir. Bertold Brecht'in epik tiyatro kullanimlarinda
oldugu gibi olay orgusu kendi icinde bagimsiz sekanslar olarak epizodik
yapidadir. Her bolumun basinda epizod ya da bolim icinde ne olacagi yazi
ile agiklanmaktadir. Bolum ici olaylarin arasina ise anlatici rold Ustelenen

kisilerin goruis ve duygularini anlattiklar itiraf videolar: serpistirilmistir. Benzer

19



Dijital Estetikte D&nim Noktasi: Dogma 95 ve Tirev Filmi

bicimde Dogville filminde bulunan anlatici filmde yabancilastirma 6gesi olarak
kullanilmistir. Anlaticinin naklettigi seyler zaten buiytik oranda gosterildiginden
anlatmaya deger bir sey olmamaktadir (Erkek, 2011: 59). Turev filminde de itiraf
videolart oykinun cizgiselliginden cikmay: saglayan yabancilastirici ogeler
olarak var olmaktadir.

6.3. Tiirev Filmi Gortiintiileme

Filmde toplam 435 adet plan kullanistir. Filmin en uzun plani 3 dak. 13
sn. olarak final sahnesine yakin Burcu, Streyya ve Nazim'in yuzlesmelerine
dair plandir. Filmin “Burcu’ya bir 6dev konusu secilmesine dair” baghkl ilk
bolumiinde Burcu, Stireyya ve Nazim'in caddede yurudukleri plan 2.47 saniyedir.
Rombes kesme yapmadan tek uzun ¢ekim kullanilmasini dijital kultiirde gercek
zamana duyulan 6zlem, modernizm tarafindan parcalanmis dogal zamani geri
kazanma arzusu olarak tamimlar (2017: 114) Planda kamera tcliiyl bir arada
gostermekle birlikte pan ya da zoom hareketleriyle konusan kisiyi gostererek
bakisi yonlendirir. Oyuncularin kafasi zaman zaman cerceveden ¢ikar ancak
kamera yeniden cerceveleme yapmaz. Giris sekansindan sonra karakterlerin
kendilerini tanittiklar: videolar giris jenerik yazilari egliginde verilir. Jenerikten
sonra Burcu ile Siireyya bir parkta bulusup cay icerler. Burcu Sureyya'ya
dogru yurumektedir. Kamera Burcu'nun arkasinda onu takip eder. El kamerasi
kullanildigindan gorinti sallantilidir. Filmin neredeyse tamaminda kamera goz
hizasinda degildir alt ac1 ya da Uist agilar tercih edilmistir.

Sekil 1. Ttirev Filmi Goruntiileme (Cekim agis1) Kaynak: Ttirev (2005) Yon. Ulag fnan inag 20.20
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Oyuncularin viicutlarinin bir kismi siklikla cercevenin disina cikar. Oluk’a
gore Klasik anlati sinemasinda bir plan icinde 6nemli olan figlirler cerceveye
simetrik bicimde yerlestirilir. Kapali kompozisyon ilkesi denilen bu kurala gore
figiir cerceve icinde hareket etse bile cerceve disina cikmasina izin verilmez,
kamera hareketleriyle takip edilir. Ana akim disi filmlerde ise acik kompozisyon
ilkesi yaygin olarak kullanilir. Cerceve icindeki figuirler kismen ya da tamamen
cerceve disina cikabilir, ¢ikip tekrar girebilir (2008: 124). Acik cerceve stili
Turev filminde izleyiciye oradaymuis, olanlara sahit oluyormus hissini veren bir
kullanim olur. Filmde kamera bir kisinin tizerinde sabit olarak kalmaz, saga
sola pan hareketleriyle her an hareketlidir. Ozellikle uzun planlarda ve sasirtici
anlarda kameranin zoom hareketi kullanilmistir. Kamera izleyiciye ordaymais
hatta gorintileyen kendisiymis hissini verir. Rombes'e gore akiskan, kuiresel
pazarin yukselisiyle birlikte, titrek kamera bir teknikten, diinyay1 gorme bicimine
dontgmustir (2017: 149). 90'l1 yillardan itibaren popiiler olan realitiyshow’lar
ya da biri bizi gozetliyor tarzi programlarin gercekligine gonderme yapan bir
kullanim vardir. Kamera seyircinin gozi konumundadir. Cekimler gizli kamera
estetiginde diizenlenmistir.

Sekil 2. Ttirev Filmi Gortintiileme (Cerceveleme) Kaynak: Tiirev (2005) Yon. Ulas Inan inag 340

Uctinct boliim olan “Nazim'la Burcu'nun ilk kez bas basa kalmasina dair”
de Burcu once dirense de Sureyyanin baskilarina karsi gelemez ve Nazim'la
yakinlasmaya calisir. Planlandigi gibi Suireyya ile bulusmaya parka gelen Nazim
Burcu diyalog cekimi tek plan olarak yapilmis olup 1 dak. 56 sn.dir. ikili ayni
cercevede konusup ayrilirlar. Filmin genelinde yeniden ol¢ceklendirmeye gidilen
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uzun plan sekans kullanimlarindan ziyade oyunculari cerceveleyen orta planlar,
hareketli kameranin oldugu yakin planlarla birlikte kullanilmistir.

Dordlnct bolim, “Burcu'nun Nazim'i bir kuliibe davete edisine dair..”
Sireyyanin 1srarlar: sonucu baslayan oyun Nazim ve Burcu i¢in duygularinin
degismesine, herkes icin kafa karisikligina sebep olur. Diyaloglarda kamera saga
solapanyaparakkonusmalaritakip eder. Filmboyuncailaveisikyapilmadigindan
ve dogal 1s1kla yetinildiginden grenli, bozuk gortintiilere neden olmustur. Oyle ki

oyuncularin yuzleri bazi planlarda zorlukla gorulmektedir.

“Yalanlarin dallanip budaklanmasina dair” béliimiinde iliskiler cikmaza
girmis herkes iki ytizli davranmaktadir. Stireyya artik Nazim ve Burcu arasindaki
iliskiden neredeyse emindir. Nazim'la aralar1 ¢ok iyiymis gibi davranarak
Burcu'nun da davetli oldugu bir aksam yemegi hazirlar. Yemek masasinda
Nazim ve Sureyyanin samimi tavirlari Burcu'yu sinirlendirir ve Sureyya ile
atisir. Streyya sigarasinin c¢ikarir, Nazim onun, Burcu'nun son olarak kendi
sigarasini yakar. Fonda Fransizca bir sarki calmaktadir. Muizige ragmen ortam
cok hararetlidir, kamera bu atmosfere uygun olarak stirekli hareket halindedir.
Yemegin ardindan tclunin yuzlesmesi bir sokak cekiminde gerceklesir. Tek ve
uzun bir plan olarak gerceklesen bu cekimde 6zel 1s1k yapilmamustir. Bu sebeple
oyuncularin yuzleri karanhkta kalmistir.

Sekil 3. Ttirev Filmi, Goruntiileme (Aydinlatma) Kaynak: Tiirev (2005) Yon. Ulas Inan inac 1.22.57
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6.4. Tiirev Filmi Sanat Yonetimi

Filmde Sureyya ve Burcu, Burcu ve Nazim, Nazim ve Emre ev disi
bulusmalar, 6zel kafe restoran gibi yerlerde degil halka acik park sokak gibi
yerlerde cekilmistir. Bunlar butcede harcama gerektiren 0zel alanlar degildir.
Bu da uretim maliyetlerini dusuren bilincli secimlerdir. Dis mekan sahne
cekimlerinde sinematografik olarak giizel gorunmesi icin 6zel secimler
yapilmamistir. Nazim ve Emrenin sokak sohbetleri bir apartman ontinde
cekilmistir. Bu kullanimlar ftalyan Yeni Gercekci akimi filmlerindeki kullanimlari
cagrnistirir. Gercek mekanlarda, sokaklarda, dogal, siradan yerler geri planda
gorunmektedir.

Sekil 4. Tiirev Filmi, Sanat Yonetimi Kaynak: Tiirev (2005) Yon. Ulas inan inacg 17.55

6.5. Tiirev Filmi Oyuncu Yonetimi, Oyunculuk

“Streyya'nin ilk Kiskanclik Krizine Dair” baslikl ikinci bélimde Streyya
ve Nazim kiskanclik yuzinden sokakta tartismaya baslarlar. Cevredekilerin
tepkisinin alindigi cekim son derece inandirici bir bicimde olmustur, mizansene
giren ve halktan insanlarin tepkileri bu inandiriciigl arttirmaktadir. Filmde
karakterler, seyirci ile aradaki tum engelleri kaldirmak istercesine kameraya
bakarak konusuyorlar. Olanlar gercekmis, oyku anlaticisi yokmus izlenimi
verilmektedir. Bu bolumde Siireyya Burcu'ya Nazim'in sadakati test etmek icin
ondan kur yapmasini ve Nazim'1 bastan ¢ikarmasini ister.
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Kucuk, nispeten hafif dijital kameralarin kullanilmasi, mizansene verilen
onemin azalmasi farkli bir oyunculuk tarzina olanak saglar. Daha kiictik oldugu
icin dar alanlarda calismayi, hafif oldugundan her turlii manevrayr miumkin
kilan kameralarla daha uzun oyunculuk performans yakalanabilmektedir.
Teknik olarak kameranin her yirmi dakikada bir cekimin durdurulmak zorunda
kalmamasi ise oyunculugun sinirlarin genisleten bir bagka gelismedir. (Rombes,
2017:193)

Sekil 5. Tiirev Filmi Oyunculuk, Kaynak: Ttirev (2005) Yon. Ulag inan ina¢ 5048

6.6. Tiirev Filmi Ses

D1s mekan cekimlerde cevre sesleri sebebiyle zaman zaman konusmalar
zor duyulur hale gelse de gunlik yasamin dogalligim1 yansitir. Filmdeki
oyuncularin her biri son derece dogal bir oyunculuk geregi olarak diyaloglar
gunluk konusma yapisinda yazilmistir. Diyaloglarda kelimeler ve cumleler uist
iste binmis, cogu yerde dil stirgmesi olmustur. Santircioglu'na gore inac senaryo
ve karakterle ilgili oyuncularla stirekli is birligi yapmasi filmi cok samimi bir film
yapmistir (Web: milliyet.com.tr “Ismi gibi... Inandi ve ulasti” 25 Temmuz 2021).

Filmin “Gergegin yalanlardan tiretilmesine dair” bashkli altinc
bolumiunde, Burcu kizgin bir bicimde evden ayrilmis ve sokaktadir. Nazim
arkasindan yetisir ve ona sarilir. O sirada Sureyya gelir ve yuzlesme baslar.
Karanlik dis mekanda alinan cekim icin 0zel bir 1sik yapilmadigindan
oyuncularin yuzleri zor gorunmektedir. Gergin ve karanlik atmosferde sesler
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one cikar. Konusmalara uluyan bir kopek sesi eslik eder. Ucliiniin kavgasina
cevrede yasayanlarin rahatsiz olduklarina dair etraftan seslenmeler olur. Sokak
sesleri ve dusuk siddette ezan sesi vardir. Dogal bir ortamda gercek bir konusma
yapildigl izlenimi verilmistir.

6.6. Tiirev Filmi Kurgu

90 dakikalik filmde 435 adet plan oldugu gorulmustir. Bordwell'e gore
buglin Hollywood filmlerinde yaklasik plan sayis1 1000-2000 arasidir. Aksiyon
filmlerinde bu say1 3000'i de asabilir (Bordwell vd. 2020: 2016). Bu saymnin
bagimsiz filmlerde daha az oldugu goriilmektedir. Ornegin Nuri Bilge Ceylan'in
90 dakikalik Kasaba (1997) filminde 517 plan, 196 dakikalik Kis Uykusu (2014)
filminde ise 920 plan bulunmaktadir (Akikol, 2019: 124, 134). Dogma akimi
estetigine sahip filmde tek cekimlik uzun planlar, orta uzunlukta planlar agirlikli
olarak kullanilmistir. Filmin toplam plan sayis1 ve kurgu ritmi icin kullanilan
planlar teker teker kesilerek yapilan kurgu analizinde metrik kurgu kullaniminin
olmadig1 cok kisa ya da uzun planlarin karmasik kullanildigi goze carpar.

Sekil 6. Ttirev Filmi Kurgu, Kaynak: Akikol R. Adobe Premier Kurgu Yazilimi

MTV tarzi olarak da bilinen hizli ve sicramali kurgu filmin geneline
hakimdir. Diyalog sahnesinin oldugu bu kisimda planlarin sicramali olarak
birlestirilmesi ¢ok belirgindir. Ornegin Siireyya'nin bas planinin ardindan bakis
yonu farkli bas plani kullanilir.
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Sekil 7. Tiirev Filmi Kurgu, Kaynak: Tiirev (2005) Yon. Ulas Inan inac

Sicramali kesmeler genellikle devam eden hareketin kesilip hareketin
baska bir asamasina tekrar baglanmasiyla gerceklesmistir. itiraf videolarn
uzerine kendi yasamlarindaki hallerine iliskin anlattiklarini destekleyen insert
goruntiler kullanilmistir. Filmde gerilimin yuksek duygularin yogun oldugu
sahnelerde kesme sayisi biraz daha fazladir. Ornegin 39.47'de Nazim'in kafasi
Burcu sebebiyle karisiktir ve Sureyyanin yakinlasma cabalarini geri cevirir. Bu
ciftle aralarinda gerginlige neden olur. 42.33'e kadar suren yaklasim ¢ dakika
suiiren sahnede toplam 16 plan kullanilmistir.

Dogma filmlerinde siklikla ¢cignenen bir kurgu ilkesi olan Aks cizgisi kurali
filmde de bozulmustur. Devamlilik kurgusunda oyuncunun yén devamliligini
koruyan bu kural filmde ¢ignenmis, oyuncu ilk planda sagda iken devam eden
planda sola gecmistir.

Sekil 8. Ttirev Filmi Kurgu, Kaynak: Tiirev (2005) Yon. Ulas Inan Inac

Filmin giris kisminda Burcu caddede yurumektedir; ust ses olarak her
seyin nasil basladigini anlatir. Burcunun itiraf videosunun ardindan Nazim'in
itiraf videosu baslar o da kisiligini samimi bi¢cimde ortaya doker. Sureyya ise
itiraflarinda Burcu'dan istedigi seyin onu hi¢ rahatsiz etmedigini aksine keyif
aldigini anlatir. Devaminda ug¢ kisinin itiraf videosu kurguda bindirme teknigi
uygulanarak gergin bir muizik esliginde ayni1 anda ekranda gorunur, konusmalar
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birbirine girer tipki sonunda her seyin birbirine girip olaylarin karmasiklagmasi
gibi. Giris kismi filme 6n bakis olusturur.

Sekil 9. Ttirev Filmi Kurgu (Bindirme), Kaynak: Ttirev (2005) Yon. Ulas inan Inag 1.33

TARTISMA VE SONUC

Dogma 95 akimu yerlesik sinema geleneklerini sorgulayarak ve farkli
bir sinema estetigi onererek modern sinemada Onemli olmus bir akimdir.
Akimin manifestosu onceki sinema manifestolarini kapsayan, onlarin tzerinde
yukselen bir manifestodur. Manifestodaki kurallara gore yapilan film tiretiminde
hem bitce hem de zaman alan setler, 151k, ses, kamera yerlestirilmesi gibi isler
ortadan kalktigindan anlam, oyunculuk ve hayatin gercekleri gorunur hale
gelebilmektedir. Dogma akimi yasamin gercekligini 6ne ¢ikarmayi, saf sinemaya
ulasmay1 hedefler. Akimin bir diger belirleyici ozelligi ise dijital kamera
kullanimiyla sinemada adeta tabu haline gelmis goruntu estetigi konusuna
sagladig1 esnekliktir. Akim icin 6nemli olan goze guzel gorunen goruntuler,
sesler ya da bol efektli etkileyici filmler sunmak degil, sinemasal fikirlerin,
oykunun one cikmasidir. Bu calismada Dogma akiminin sinemada dijital
teknoloji kullaniminda bir donum noktasinda bulunmasindan yola cikilarak,
dijital estetigin filmlerin bi¢cimsel yapisina etkisi betimlenmistir.

Dogma 95 estetigi uzerinde belirleyici olan manifesto ilkeleri 6zel
151K, filtre kullanimini yasaklar, kameranin elde kullanma zorunlulugu 6zenli
mizansen kurulumunu zorlastirir. Akim ilgiyi gorsel goruntilerin glizelliginden
ya da etkileyiciliginden gorunttilerle anlatilan fikirlere yonlendirir. Akimin One
surdigu kurallar sinemacilarca sorgulanmis, amator estetigi elestirilmistir.
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Rombes'in filozof Paul Feyerabend'in goriisine dayanarak yaptigi aktarima
gore (2017: 6), statitkonun yikilmasi isteniyorsa ilk, temel teorilere dénmek
gerekmektedir. Ancak geriye gidisler sayesinde yeni bir statiiko yaratilabilir.
Dogma estetigi bicimi sorgulamayi, yeni ifade yollarina acik olmayl
distndurtmustur.

Calismaya konu olan Tiirev filmi mizansen elestiri yontemiyle
incelenmistir. Mizansen elestirisinde yonetmenin film boyunca tercih ettigi
cekim olcegi, muzik kullanimi, karakter secimleri, karakterlerin sahne icindeki
hareketleri, aydinlatma, kamerahareketi, kameranin optik hareketleri, kurgunun
ozellikleri incelenebilir. Calismada film 6ykilleme, goruntiileme, sanat yonetimi,
ses, oyunculuk yonetimi ve kurgu ozellikleri bakimindan incelenmistir.

Ttirev filmi yonetmenin kendi imkanlariyla film cekme diistincesinden
olusan bir film olmustur. Bir Dogma filmi olmasi iddiasiyla yola ¢citkmamis olsa da
Dogma kurallarinin bircogunu uygulayan Ttirev filminde degerlerini kaybetmis,
yasamla ilgili tutkularini yitirmis, kendisinden memnun olmayan karakterlerin
iligkileri verilmis. Dogal mekanlarda dijital kamera cekilen filmde dogaclama
bir oyunculuk sergilenmis ve gercekler yakalanmaya calisilmistir. Karakterlerin
yogun psikolojik durumlarn filmde gercekgi bir bicimde islenmistir. Dogma
95'in yarattigl gorsel estetikten yararlanan filmde kamera her an hareket
halindedir: Konusanlar1 gosteren saga sola panlar, duygulara odaklanilmak
istendiginde yapilan zoom in'ler, buyuk hareketi gostermek i¢in yapilan zoom-
outlar kullamlmistir. Duygusal sahnelerde karakterlerin ruh halini yansitan
cevrinmelere basvurulmustur. Kameranin bir amatoriin elinden ¢ikmis izlenimi
veren bu hareketlere ilaveten bozuk grenli goruntuler ve klasik kullanima
uymayan cercevelemeler vardir. Oyuncularin ylizlerinin tamami zaman zaman
cerceveye alinmaz. Oyuncularin dogaclama konusmalar: karakterlere uyumlu
gercekci diyaloglar, gunluk konusma dili, hatta dil sur¢meleri Uist Uste binen
sesler de ayni dogalligin ve gercekligin yakalanmasina hizmet eder. Filmde uzun
cekimler daha fazla kullanilmistir. 90 dakikalik film icin 435 plan kullanilmasi
kisa planlarin daha az yer tuttugunu gostermektedir. Film estetiginde uzun
planlarin daha fazla yer tutmasi filmin kurgu ritmini disirmemistir. Planlar
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icinde kameranin surekli hareket halinde olmasi bunu saglayan etmenlerden
biridir. Bununla birlikte sahne icinde gerilim oldugunda plan sireleri kisa
tutuldugu bolumler vardir. Kurguda sicramali kesmelerin belirgin kullanimi,
devamlilik kurgusu ilkelerinin cignenmesi filmin ana akim dis1 bir oldugunu
gosterir. Film kurgusuyla strukleyici bir 6yku anlatmak yerine karakterlerin
yasadiklarina benzer hayatlar sirdigumuizii gosterir.

DV teknolojisinin gelisimi ve sinemada kullanimi Dogma filmlerinin
estetiginde belirleyici olmustur. Dogma'in yarattigl bu estetik seyirciyi rahatsiz
etmemis, seyirci bu anlatim bicimine alismistir. Erkili¢'in dedigi gibi pelikul
sinemanin gecmisini, dijital ise geleceginiifade eder. Dijital teknoloji bugtin hizla
yol almakta bagimsiz sinemacilarin yaratici kullanimlarina yeni olanaklar ve
firsatlar sunmaktadir (2017: 68). Her gecen giin gelisen dijital teknolojiler giderek
artan kaliteli goruintiler sunmakta ve ulasilabilir fiyatlariyla isteyen herkesin
film Giretiminde bulunmasina bu da bagimsizlik kavramina ve ruhuna en uygun
iceriklerin uiretilmesine olanak saglamaktadir. Dijital teknolojiler 1995'ten beri
anlatilacak bir hikayesi olan ancak buiyuk imkanlara sahip olmayan sinemacilar
icin umut olmustur. Uretim maliyetleri gorece azalmasi ticari kaygilar: da
azaltmis bu da klasik anlati disinda yeni anlati tarzlarinin olusmasina yardim
etmistir Bunlardan biri de Abbas Kiarostami'nin Ten (2002) filmidir. Film, Iran'da
bir kadin sofértn on farkli zaman diliminde arabaya binen farkli insanlarin
farkli hikayelerini anlatir. Filmde yalnizca sabit planlar toplamda ti¢ kamera acisi
kullanilmis olup, film adeta kendi kendine cekilmistir (Giil, 2019: 309). Hayal
ettigi filmi yapabilmesini mumkiin kilan teknolojilerin yeni anlatim bicimlerine
yol actigini anlatan Abbas Kiarostami dijital kameralarin hem yonetmene hem
de izleyiciye kesfetme olanagi verdigini sinema dilini kliselerden, geleneklerden,
dayatilan bicimlerden ve iddiali estetikten uzak tutarak sinemanin boyutlarim
gelistirdigini ifade eder (Rombes, 2017: 186)

90'lardaki Dogma hareketi sinema dilinin yerlesik ilkelerinin
sorgulanmasini  farkli, alternatif anlatma bicimlerinin olabilirliginin
sorgulanmasini saglamistir. Klasik anlati sinemasinin kati ilkelerinden uzak
bu yeni anlatim bigimlerinin ilk 6rnekleri Dogma sinemacilar tarafindan ortaya
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konmustur. Sinemada cagin gereksinimlerine, mesele edilen konulara gore farkli
anlam yaratma yollarinin olusmasi sinemanin ifade giiciinu arttirmaktadir.

EK. Tiirev Filmi Kiinyesi
Yapim Yili: 2005
Yonetmen: Ulas Inan Inag
Senarist: Ulas Inan Inag

Oyuncular: Tugra Kaftancioglu , Gllgin Santircioglu , Gugli Yalginer ,
Beste Bereket

Gorunti Yonetmeni: Senem Tuzen , Elif Usman
Mizik: Toygar Ali Isikli

Kurgu: Deniz Kayik

Stre: 90 dk.
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