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Tirkiye’nin Uluslararasi Bienallere 1950’li Yillardaki Katilimi

Participation of Turkey in International Biennials in the 1950s

Esra Yildiz*

0z

Bienaller, Il. Diinya Savasi sonrasinda Ulkelerin kiltlr ve sanatla yenilenme stirecinde 6nemli etkinliklerden biridir ve
ulus devletlerin kaltur politikalari ile desteklenmistir. 1895’te dliizenlenmeye baslanan Venedik Bienalinin ardindan, 1950
sonrasinda Ljubljana, Sdo Paulo, Paris gibi sehirlerde diizenlenen bienallerle, diinyanin farkli cografyalarinda bienallerin ve
bu etkinliklere katilan tlkelerin sayisi artar. Cok kulturlGligin ve diinya barisinin yeniden saglanmaya cahsildigi 1l. Diinya
Savagi sonrasini izleyen donemde, Tiirkiye de uluslararasi bienallere davet edilen ulkeler arasinda yer alir. Fakat ekonomik
ya da organizasyondan kaynaklanan sebeplerle ancak 1950’lerden itibaren katilabilir. Ttirkiye'nin tlke olarak bienallere
katiliminin yani sira gesitli sebeplerde Turkiye’den ayrilmis sanatgilar da bu dénemde bienallerde ya da documenta gibi
onemli sergilerde yer alir.

Bu makale, Soguk Savas déneminin kulttr politikalari baglaminda, Turkiye’nin uluslararasi bienallere katiliminin basladigi
1950’li yillarda diinya sanat ortamindaki temsiline, bu katimlarin neden bu dénemde gergeklestigine ve bienallerin sanat
ortamindaki etkisine odaklanmaktadir. Sanat tarihi yazimi agisindan giindeme getirilmeyen Turkiye’nin hem tlke hem de
sanatgi dlzeyindeki 1950’li yillardaki Ljubljana Grafik Sanatlar, Uluslararasi Cagdas Renkli Litografi, Venedik, Sdo Paulo,
Paris Bienallerine ve documenta’ya katilimlari ASAC-Archivio Storico delle Arti Contemporanee, Archives de la critique
d’art, Rennes, Fundacio Bienal de S3o0 Paulo/Arquivo Histérico Wanda Svevo, Mednarodni Grafi¢ni Likovni Center (MGLC),
Moderna Galerija, Ljubljana, Cincinnati Art Museum, Documenta Archiv’de yapilan arastirmalardan elde edilen yeni bilgi ve
belgelerle ele alinmistir. Soguk Savag doneminin yarattigi hayali sinirlarin karsisinda, Turkiye’nin 1950’li yillarda uluslararasi
bienallerde yer almasi, sanatgilarin diinyanin farkh cografyalarinda temsili, calismalarinin diinya mize koleksiyonlarina
girmesi ve farkh uluslararasi sergilerden davet almalari, Turkiye’nin donemin modern sanatinin bir pargasi oldugunu
gostermektedir.

Anahtar Kelimeler
Uluslararasi bienaller, Modern sanat, Soyut sanat, Tlirk Sanati, Giizel Sanatlar Akademisi

Abstract

Biennials became important events for regeneration through culture and art in the post-WWII era, and as such they were
supported through the cultural policies of nation-states. The Venice Biennale was first organized in 1895, and after 1950,
other biennials took place in cities like Ljubljana, Sdo Paulo, and Paris. Their number continued to increase over the years,
as did the number of countries participating in them. In the atmosphere marked by the promotion of multiculturalism and
world peace that followed the Second World War, Turkey was among the countries invited to take part in international
biennials. However, because of economic and organizational challenges, it was only able to participate in such events
from the 1950s onwards. In addition to Turkey’s participation in international biennials as a country, individual artists
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who had left Turkey for various reasons took part in major exhibitions such as biennials and documenta during
this period.

This article focuses on Turkey’s representation in the world art scene in the 1950s, when the country first
began taking part in international biennials. It also questions why Turkey began participating in such events
at that time and considers the impacts they had on the Turkish art scene in the context of cultural policies of
the Cold War. Drawing on new information and documents obtained from ASAC-Archivio Storico delle Arti
Contemporanee, Fundagdo Bienal de Sdo Paulo/Arquivo Histérico Wanda Svevo, Archives de la critique d’art,
Rennes, Mednarodni Grafi¢ni Likovni Center (MGLC), and the Cincinnati Art Museum and Documenta Archiv,
this study sheds light on Turkey’s early participation in Ljubljana, International Biennial of Contemporary Color
Lithography, Venice, Sdo Paulo, and Paris Biennials as well as the inclusion of artists from Turkey in documenta,
issues that have been little discussed in the literature on art history. By considering the imaginary boundaries
that were drawn during the Cold War, Turkey’s participation in international biennials in the 1950s, the global
representation of Turkish artists at international exhibitions, and the incorporation of Turkish artists” works
into the collections of major museums, it becomes clear that Turkey was an established part of the modern art
movements of the period.

Keywords
International biennials, Modern art, Abstract art, Turkish art, Academy of Fine Arts

Extended Summary
Turkey’s participation in international biennials, particularly the period before the

1990s, is an understudied topic of art history. To fill this gap in the literature, extensive
research for this article was carried out in the archives of the ASAC-Archivio Storico
delle Arti Contemporanee, Fundagdo Bienal de Sdo Paulo/Arquivo Histérico Wanda
Svevo, Archives de la critique d’art, Rennes, Mednarodni Grafi¢ni Likovni Center
(MGLC), Cincinnati Art Museum, and Documenta Archiv between 2016-2021.

In parallel with the increasing number of biennials that were held after the Second
World War and the concomitant rise in the number of countries taking part in them,
Turkey began participating in international biennials from the 1950s onwards. Be-
fore that time, world fairs, which are often considered the precursors of biennials,
were held in cities around the globe in the 19" and 20" centuries, and the Ottoman
Empire was represented at the events through the paintings of artists such as Osman
Hamdi Bey and Seker Ahmet Pasha. Biennials began supplanting world fairs with
the inauguration of the Venice Biennale in 1895, and starting in 1948, Turkey was
regularly invited to take part in them. Turkey participated in the Venice Biennale for
the first time in 1956. Also in the 1950s, Turkey took part in the 1% Ljubljana Bien-
nial of Graphic Arts (1955), 4™ Sdo Paulo Biennial (1957), 1* Paris Biennial (1959),
29" Venice Biennale (1958), and 4" (1956) and 5% (1958) International Biennial of
Contemporary Color Lithography.

After the founding of the Republic of Turkey in 1923, culture and the arts were
taken up as an important reflection of the development of society. The 1950s were an
era of socio-political change in Turkey. Turkey’s participation in international bien-
nials occurred at a time when a conservative, center-right party ruled the country. In
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this context, culture and art were seen as a crucial means of becoming part of the new
modern world, and state bureaucrats were aware of this situation, although they were
unable to provide sufficient economic and administrative support for such endeavors.

The Turkish works of art exhibited at biennials in the 1950s were mostly figurative
and abstract works created by teachers at the Academy of Fine Arts and graduates of
the academy’s program, and they reflected trends that were common in Western art.
As can be seen in the works that were displayed, abstract art was largely embraced by
artists in Turkey during those years, as was the case in the rest of the world.

Artists from Turkey who lived abroad received individual invitations to take part in
biennials, and because of their inclusion, a new historical and political narrative about
art needs to be integrated into studies of the history of Turkey’s participation in bien-
nials. For example, Turkish artist Abidin Dino, while living in Rome, he was invited
to take part in the 26™ Venice Biennale (1952). Through Abidin Dino’s participation,
Turkey indirectly took part in a biennial for the very first time.

Some artists who were born in Istanbul during the decline of the Ottoman Empire in
the early 20" century later participated in documenta, which have been held in Kassel
every four or five years since 1955. Two Istanbul-born artists, Leone Minassian, who
left the Ottoman Empire in 1915, and Mario Prassinos, who left in 1922, participated
in the second documenta (1959). Their works continued to reflect the culture of the
country they had left behind. During his lifetime, Mario Prassinos, whose artworks
were presented to audiences in his homeland for the first time at an exhibition held
in Istanbul in 2016, felt the sorrow of being an artist in exile. That sadness resonated
through his works, and his longing for Istanbul never faded away, as his daughter
Catherine Prassinos and the writer Enis Batur have noted.

Henri Lefebvre’s idea that space is produced both ideologically and politically
can also be considered through the ways that Turkey has been spatially represented.
Critiques, catalog texts, and spatial representations concerning Turkey at biennials
demonstrate how the country has been positioned in Western and world art. At the
29" Venice Biennale (1958), Turkey did not have a national pavilion, so it was given a
space in the main venue of the Biennale that was surrounded by the pavilions of Israel,
the United States, Czechoslovakia, and France. At the time, countries without pavil-
ions were presented in a non-hierarchical manner by means of their initials. At the 4
Sao Paulo Biennial (1957), the space allotted to Turkey was situated alongside those
of countries like the Netherlands, Luxemburg, Finland, and Greece. Economic power
and political categories such as the “first world” and “third world” have proven to be
influential in the representation of countries participating in biennials up through the
era of globalization. As such, it becomes apparent that art and cultural representation
are also reflections of political and economic power.
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After its initial inclusion in international biennials in the 1950s, Turkey became
more visible in the Western cultural scene through participation in biennials and inter-
national exhibitions held in the 1960s. In the following decades, biennials seemed to
echo Arjun Appadurai’s definition of the cultural dimensions of globalization. Espe-
cially after 1990, Turkey became more closely intertwined with the global network of
the art world as a consequence of the launch of the Istanbul Biennials, but over time
that representation evolved into a form of hegemonic power, as with the country’s par-
ticipation in biennials before the 1990s through the Academy of Fine Arts. It should
be noted here that while abstract works from Turkey were included in international
exhibitions and biennials, the major representatives of abstract art, i.e., the artists of
the Paris School who had lived in Paris since the 1940s and who were in contact with
the Parisian avant-garde art scene, were not invited to the biennials. Female artists
were also largely excluded from biennials.

Turkish participation in the biennials of the Cold War era in the 1950s was shaped
to a great extent by the Democrat Party’s pro-American policies as well as the state’s
aim of becoming a part of the global culture and arts community. Starting in the 1950s,
participation in biennials was thus intended to demonstrate Turkey’s place on the
international art stage. At a time when the state and private sector had an inadequate
impact on culture and the arts in Turkey, participation in biennials came about through
the intensive efforts of artists and teachers from the Academy of Fine Arts. In that
respect, as this article has demonstrated, there has been a certain amount of continuity
from the past to the present in terms of Turkey’s visibility in the global art scene.
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Giris

Bienallerin onciilleri, birincisi ulusal diizeyde 1798’de Fransa’da ve uluslara-
ras1 olarak ise 1851°de Londra’da diizenlenen ve sonraki yillarda farkli sehirlere
yayilan diinya endiistri fuarlar1 ve Paris Evrensel Sergisi (1855) gibi sergilerdir.
Bati’nin yeni pazarlar bulmasini kolaylagtirmak amaciyla tarim ve sanayi agirlikli
ama bunun yan1 sira sanata da yer verilen bu fuarlara ve evrensel sergilere Os-
manli Devleti de 6zellikle diizenlendigi iilkeyle olan ticaret, dostluk iliskilerinin
gelistirilmesi amaciyla katilmistir. Batili anlamda giizel sanatlarin da yer aldigi
bu sergiler, Osmanli’y1 kiiltlirel acidan etkilemis ve kiiltiirel hayati1 da ivmelen-
dirmistir.!

20. ylizyila gelindiginde Bati’nin ekonomik giiciinii gosterme ve endiistriyel {iriin-
lerini pazarlama amacl diinya fuarlarin islevini, modern sanatla tilkeleri ulusla-
rarasi arenada tanitmayi amaglayan bienaller {istlenmistir. Bienaller, diinya fuarlar
ve evrensel sergilerde oldugu gibi Bati’nin kolonyalist yaklagimini1 devam ettirmis,
diizenlendikleri tilkelerin sanatini diinyaya kabul ettirme ve istiinliigiinii gésterme
amacini tagimistir. 19. yiizyilin fuarlarint model alan anlayista, birincisi 1895 yilinda
diizenlenen diinyanin en eski bienali olan Venedik Bienali’ne Tiirkiye ilk kez 1956’da
katilmigtir. Erken dénem pek ¢ok bienalin kurulus amacindaki gibi ulus devlet ideo-
lojisi ile sekillenen Venedik Bienali, italya’da Benito Mussoli’nin ydnetimde oldugu
donemde, italyan milliyetgiligini destekleyen bir tutumda daha az iilkeye yer vermis-
tir. Ozellikle II. Diinya Savasi sonrasinda farkl1 iilkelerden ¢ok sayida sanat¢1 sunmak,
baris atmosferinin bir parcasi olarak ¢ok uluslulugu, bir aradaligi gostermek yeni
diinya diizeninin amac1 oldugundan basta Venedik Bienali’nde olmak iizere bienallere
farkli lilkelerin katilimlarinda artig gézlenmistir. I1. Diinya Savasi’na katilmis tilkeler,
savag sonrasinda kendilerine yonelik algiy1 degistirmek ve Soguk Savas atmosferinin
yaratt1g1 boliinmiisliigiin kiiltlir ve sanatla listesinden gelmek, {ilke sanatlarini diinya
sanatinda s6z sahibi kilmak i¢in bienal ve documenta gibi genis 6lgekli sergiler dii-
zenlemistir.

Bienal tarzinda sergi formatinin 6nem kazandigi 1950°1i yillarda Tiirkiye, 1. Ljubl-
jana Grafik Sanatlar Bienali’ne (1955), XVIIL. (1956) ve XXIX. (1958) Venedik
Bienali’ne, IV. Sdo Paulo Bienali’ne (1957), IV. (1956) ve V. (1958) Uluslararasi
Cagdas Renkli Litografi Bienali’ne (International Biennial of Contemporary Color
Lithograph) ve I. Paris Bienali’ne (1959) katilmistir. Bu donemde iilke olarak ulusla-
rarasi bienallerde temsilinin yani sira, ¢esitli sebeplerle Tiirkiye’den ayrilan sanatcilar,
bienallere ve documenta gibi bienal formatindaki biiyiik sergi etkinliklerine davet

1 Semra Germaner, “Osmanli Imparatorlugunun Uluslararasi Sergilere Katilim1 ve Kiiltiirel Sonuglari”, Tarih
ve Toplum XV1/95 (1991), 33-40.

2 Anthony Gardner ve Charles Green, “Biennials of the South on the Edges of the Global”, Third Text 27:4
(2013), 442-455; Caroline A. Jones. The Global Work of Art: World's Fairs, Biennials, and the Aesthetic of
Experience, (Chicago: University of Chicago Press, 2017).
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edilmistir. Bu sanat¢ilar bireysel olarak -giiniimiizde de elestirildigi gibi- bienallerin
milliyet¢i temsil anlayisinin bir par¢ast olmadan bu sergilerde yer almislardir.

1930’1 yillarin sonlarindan itibaren Tiirk sanati ve sanat¢ilarinn tanitildig
Avrupa’y1 gezen sergilerle?®, Tiirkiye kiiltiir-sanat alaninda daha goriiniir olmus ve
elestirmenlerden 6vgii almistir.* Bu sergileri takiben Venedik, Sdo Paulo, Paris gibi
bienallerle Tiirkiye’nin uluslararasi bienallere katiliminin Demokrat Parti’nin iktidar-
da oldugu 1950’11 yillarda baslamasi, dis politikada izlenen Amerikan ve bati yanlisi
politikalarla iligkilidir.’

Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren kiiltiir ve sanata toplumun gelismesi agisin-
dan 6nemli bir yer verilmistir. Yurt dis1 sergi katilimlarinin artisinin ve bienallere
katilimin kendisini muhafazakar ve merkez sagda tanimlayan bir parti doneminde
gerceklesmesi, diilnyanin savas sonrasinda politik olarak geldigi durum ve hiikiimetin
Amerikan yanlis1 politikalarinin etkisiyle olmustur. Devletin biirokratik kademeleri
yeterli destek saglayamamalarina ragmen yeni diinya diizeninin ve modern diinyanin
bir pargasi olmada kiiltiir ve sanatin 6nemli bir ara¢ oldugunun bilincindedir.

Yurt disinda 1930’lardan itibaren diizenlenen sergiler, Bati ile iligkilerin kurul-
masinda tek araci degildir. Tiirkiye, 1945°te 11. Diinya Savasi sonrasi diinya barigi-
n1 koruma amaciyla kurulan Birlesmis Milletler’e, 1952’de NATO’ya iiye olmasi
gibi gelismelerle batt merkezli uluslararasi politik olusumlarinin bir parcasi olur-
ken bir taraftan da kiiltlir ve sanat alaninda uluslararasi platformlarla, kurumlarla
iliski kurmustur. Merkezi Paris’te bulunan Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Der-
neginin (AICA) Tiirkiye subesinin 1953’te kurulmasi, Tiirkiye’deki yabanci tilke
konsolosluklarinin sergi salonlarinin ag¢ilmasi gibi 6érneklerden de goriilebilecegi
gibi bat1 sanat kurumlariyla temas siirdiiriilmiistiir. Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri
Derneginin (AICA) 1954°teki VI. toplantisinin Istanbul’da yapilmasi, Yap1 Kredi
Bankas1’nin diizenledigi “Is ve Istihsal” konulu yarismanin jiirisinde Paul Fierens,
Lionelle Venturi ve Herbert Read gibi diinyadan dnemli elestirmenlerin bulunmasi,
batili aydinlarin Tiirkiye’de liretilen sanat pratiklerini gézlemlemesi ve sanatg¢ilarin
kariyerleri agisindan 6nemli bir firsattir. Ornegin Sadi Diren 1954°te AICA toplan-
tisinin yapildig1 giinlerde Istanbul’da agtig1 sergisinin yabanci elestirmenler tara-

3 Sergilerle ilgili bilgi i¢in bk. Mehmet Ustiinipek, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler,
1850-1950 (istanbul: Artes Yayinlari, 2007).

4 Ornegin Moskova’da agilan Tiirk Resim sergisi ile ilgili olarak “Ruslar biiyiik {istatlarda realism temayii-
L, genglerde san’atta kozmopolitlik ve calismada samimiyet goriiyorlar” alt baslikli haberde serginin Rus
basiminda genis yanki buldugu yazilir: “Bu sergi bize biiyiik seving vermekle beraber, bizi san’at, kiiltiirii
seviyesi hakkinda hayrete diisiiriiyor. San’at sahasinda boyle bir muvatfakiyeti elde etmek i¢in, on senenin
kafi gelecegine inanamazdik”, Bk. “Moskovada Agilan Tiirk resim sergisi”, Kurun, 1 Subat 1936, 6.

5 Demokrat Parti’nin bu donemdeki politikalartyla ilgili olarak bk. Tanil Bora, Cereyanlar, Tiirkiye 'de Siyasi
Ideolojiler (istanbul: Tletisim Yaynlari, 2017); Tanil Bora ve Kerem Uniivar, “Ellili Yillarda Tiirkiye’de
Siyasi Diisiince Hayat1”, Tiirkiye 'nin 1950°li Yillar:, Ed. Mete Kaan Kaynar (istanbul, iletisim Yaymlari,
2019), 159-175.
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findan goriiliip begenilmesi ve bu elestirmenlerden Hans Maria Wingler tarafindan
Almanya’ya davet edilmesi sonrasinda yurt digina gitmistir.°

Bat1 kurumlarryla iligkilerin yaninda, yabanci tilke elgiliklerinin Tiirkiye’deki sanat
kurumlart da sanatgilarin temsilini ve goriintirliigiinii arttirmistir. Sanat eserlerinin
devlet ve kisisel girisimler veya galeriler eliyle sergilendigi mekanlarin ve kiiltiir-sanat
kurumlarinin sayisiin az oldugu bu déonemde sanatcilar genellikle yabanci iilkelerin
Tiirkiye’de agtig1 kiiltiir-sanat kurumlarinda; Tirk-Alman Kiiltiir Dernegi Galerisi,
Amerikan Haberler Merkezi, Fransiz Kiiltiir Merkezi gibi yabanci iilke konsolosluk-
larinin sanat mekanlarinda sergi diizenlemislerdir. 1950°lerde ekonomik ve politik ola-
rak Bati/Amerikan yanlis1 ve destekli politikalarla, Avrupa’nin disinda Amerika’nin
da Soguk Savas donemindeki hegemonyasi, diinyanin farkli yerlerinde oldugu gibi
Tiirkiye’de de kiiltiir alaninda etkisini gostermistir. Tiirkiye’de Rockfeller vakifla-
rinin Anadolu’da faaliyet gostermesi’, “ABD’nin kiiltiir ve enformasyon alaninda-
ki faaliyetlerini yiiriitmek icin kurdugu USIE/USIS’in 1950’lerde Ankara, Istanbul
ve Izmir’deki ofisleri”® ve USIE/USIS nin “fotograf sergilerinden fuarlarda stantlar
acmaya, Ingilizce dil egitimi vermekten ¢ocuk kitaplar1 yayinlamaya ve Amerikan
kitaplariin Tiirkgeye ¢evrilmesine kadar”™ farkli faaliyete girismesi, kiitiiphaneler
acilmasi ve Dewey sistemine geg¢ilmesi, Tiirk-Amerikan Dostluk Derneginin kurul-
mas1 bu donemdeki Amerikan kiiltiirel hegemonyasinin Tiirkiye’deki drnekleri olarak
sayilabilir. Digta Bati’nin sergiler ve bienaller araciligtyla sanattaki etkisinin yaninda
iilke i¢inde de kiiltiirel faaliyetleri ve kurumlariyla bu kadar etkili olmasi, sanat¢ilarin
yabanci iilkelerin kurumlarinda sergiler agmasi bir taraftan da elestirilmistir: Donemin
kiiltiir-sanat yazarlarindan Biilent Ecevit bu durumu “Tiirk sanatgisinin kendi yur-
dunda sanatin ev sahipleri olarak yabancilart buldugu™'® seklinde degerlendirmistir.
Modern sanatgi, uluslararasi temsilin yaninda Tiirkiye’deki batili sanat kurumlarinda
rlistlini ispatlamak durumundadir.

1. Tiirkiye’nin 1950’li Yillarda Uluslararasi Bienallere Katilimi

Sanat tarihcisi ve kiirator Lawrence Alloway, Venedik Bienali’nin ilk 11 edisyo-
nunda ortalama 15, sonraki 12 bienalde ortalama 12 farkli {ilkeden katilimin oldu-

6 “1954 yilinda Moderno Galerisi’nde agtigim sergi sirasinda, Istanbul’da Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri
Kongresi vardi, oradaki kongre iiyelerini sergime davet ettim. Galeri onlarin kaldig1 Hilton Oteli’ne yakin
bir yerde oldugu i¢in, hepsi de sergime geldi. Lilksemburg, Fransa ve Almanya’daki ii¢ elestirmenden bana
davet geldi. Alman elestirmen Hans Wingler’in teklifi en uygunuydu; ¢iinkii Offenbach Tatbiki Giizel Sanat-
lar Yiiksek Okulu’nda hocalik teklif ediyordu.” Bk. Sadi Diren, “Sadi Diren’in 60 Yillik Seramik Seriiveni”
(Séylesi: Ozlem Inay Erten), 06 May1s 2009, Erisim 5 Aralik 2020. http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=
TR&sectionID=1&articleID=535&bhcp=1.

7 Cangiil Ornek, Tiirkiye'nin Soguk Savas Diisiince Hayati: Antikomiinizm ve Amerikan Etkisi (Istanbul: Can
Sanat Yaynlari, 2015), 174.

8 Ornek, Tiirkiye'nin Soguk Savas Diisiince Hayati: Antikomiinizm ve Amerikan Etkisi, 176.
9 Ornek, Tiirkiye'nin Soguk Savas Diisiince Hayati: Antikomiinizm ve Amerikan Etkisi, 178.
10 Biilent Ecevit, “Tiirkiye'de Sanatin Yabanci Ev Sahipleri”, Ulus, 06.03.1961, 1, 2.
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gunu, savas sonrasinda, 1948-1966 aras1 donemde bu sayinin artarak ortalama 30
ilkeye ¢iktigini belirtmekte ve bu artis1 savag sonrasi yeni enternasyonalizm anlayisi
ile agiklamaktadir.!" TI. Diinya Savasi sonrasinda diinyanin ekonomik ve toplumsal
olarak normallesme siirecinde Venedik Bienali’nin yaninda, farkli cografyalardaki
bienallerin sayisinda da artis goriilmiistiir. Ozellikle 1950’lerin ortalarindan itibaren
Soguk Savas’m yarattig1 boliinmenin etkileri karsisinda Sdo Paulo (1951), Iskende-
riye (1955), Tahran Bienali (1958)!? gibi farkli cografyalarda diizenlenen “Giiney
Bienalleri”, kuzeyin tarihsel anlatilariyla yazilan sanat tarihine alternatif olusturmus,
boylelikle bienaller yeni bir asamaya ve yeni sanat tarihi yazimlarina katki saglayan
bir yapiya evrilmigtir. Soguk Savas’in yarattg1 boliinmeyi demir perde iilkelerinden de
sanatcilar davet ederek kirmaya calisan Ljubljana Grafik Sanatlar Bienali (1955) ya da
savag sonrasi Fransa’sini geng sanatgilarla diinya sanatinda yeniden konumlandirmayi
hedefleyen Paris Bienali (1959) gibi bienaller de Tiirkiye nin davet edildigi bienaller
arasinda yer almaktadir.

Alloway’in Venedik Bienali’ne yonelik tespitindeki gibi, II. Diinya Savasi son-
rasi farkli cografyalardan iilkelerin katilimiyla bu artisa olanak verecek iilkelerden
biri Tiirkiye olarak diisiiniilmesine ragmen, devletin ve ilgili kurumlarimin destegi-
nin yeterli olmamas1 ve ekonomik ve idari sebeplerle bu katilim uzun siire miimkiin
olamaz. Tiirkiye’nin 1948’den itibaren Venedik Bienali’ne davet edilmesine ragmen
katilamamas1 karsisinda, Italya’nin savas sonrasindaki yeni imajin kiiltiir ve sanat
araciligtyla olusturmak amaciyla cesitli iilkeleri gezen ve Istanbul’a da ugrayan Ital-
yan sanat1 sergisi diizenlenmistir. Savas sonras1 donemde Tiirkiye-italyan iliskileri
acisindan da yeni bir siire¢ baslamistir: 24 Mart 1950 Tiirk-italyan Dostluk, Uzlasma
ve Adli Tesviye Antlagsmasi Roma’da imzalanmistir.'> 195011 yillar iki {ilke iligkileri
acisindan sadece siyasi, ticari diizlemde degil, kiiltiirel olarak da énemlidir.'* Venedik
Bienali’nin yayilmaci ve Italyan sanatini farkli iilkelere gétiirme anlayisini 6rnekleyen
1953°te Dolmabahge’de agilan “Art Italienne d’ Aujourdhui” (“Bugiinkii Italyan Sana-
t1”, 26 Nisan-16 Mayis 1953) sergisiyle, Tiirkiye nin heniiz Venedik Bienali’ne katil-
madig1 bir dsnemde, Istanbullular’m o giine kadar az goriilmiis bir ilgi gosterdikleri,
ogrencilerin de oldugu genis bir kesimin katilimiyla giinde bin kadar kisinin sergiyi
ziyaret ettigi yazilmistir.'s Bu sergiye ek olarak, talyan klasik sanat eserlerinden segi-
lerek hazirlanacak bir serginin ileriki yillarda agilmasi temenni edilmis, “sanat yoliyla
tanisma, birlik, sulh tesisi vadisinde muhtelif milletlerarasi tesekkiillerin sarfettikle-

11 Lawrence Alloway, The Venice Biennale 1895-1968: From Salon to Goldfish Bowl (Conn: New York Graphic
Society, 1968), 146.

12 Tahran Bienali 1958-1966 arasinda bes kez diizenlenmistir. Diger bienallerden farkli olarak 1966’daki son
Tahran Bienali diginda sadece Iranli sanatcilara yer verilmistir.

13 Mevliit Celebi, “Atatiirk Dénemi ve Sonrasinda Tiirkiye-italya Iliskilerini Etkileyen Faktorler”, Atatiirk
Arastirma Merkezi Dergisi XXXI: 91 (Bahar 2015), 93-130.

14 Celebi, “Atatiirk Dénemi ve Sonrasinda Tiirkiye-italya iliskilerini Etkileyen Faktorler”, 125.
15 “Bugiinkii italyan Sanat1”, Yeditepe 37 (15 May1s 1953), 1, 8.
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ri gayretlere de bilyiik mikyasta bir yardim teskil edecektir”'® yorumu yapilmustir.
Venedik Bienali yonetiminden Giovanni Ponti’nin, Carlo Carra’dan Arturo Tosi’ye
Italyan sanatindan farkli eserlerin yer aldig1 serginin yeni Italyan demokrasisinin Tiirk
halkina génderdigi bir dostluk mesaji oldugu dogrultusundaki sdzleri de'’ italya’nin
I1. Diinya Savas1 sonrasi diinyadaki algisini, Atina, Istanbul gibi kentleri gezen bu
sergide oldugu gibi kiiltliir-sanat etkinlikleriyle degistirme ¢abasinin drnegi sayilabilir.
Tiirkiye nin Venedik Bienali’ne katilamamas1 sebebiyle Italyan sanatiyla yapilama-
yan karsilasma ve Italyan sanatinin diinya sanat1 icindeki yerini mesrulastirma, Tiirk
halkinin ayagia kadar gidilerek yapilmaya ve Venedik Bienali’ne italyan kiiltiir ve
sanatina yonelik bir ilgi olusturulmaya ¢aligilmistir. Bu sergiden bir siire sonra 1956
yilinda, ¢ok kiiltiirliiliigiin desteklendigi bir atmosferin de etkisiyle Tiirkiye XX VIII.
Venedik Bienali’ne (1 Haziran - 1 Ekim 1956) katilan 34 iilke arasinda yerini almistir.

Venedik Bienali’ne katilim1 dncesinde Tiirkiye, “documenta ile ayni y1l diizenlen-
meye baslanan, Avrupa merkezci bir anlayistan uzakta Ugiincii Diinya iilkelerinden
ya da Soguk Savas doneminde diizenlenmesine ragmen, demir perde iilkelerinden ve
disindan sanatgilart agirlayan,”'® Giiney Afrika’dan, Japonya ve SSCB’ye 22 iilkeden'
151 sanat¢inin yer aldigi® I. Ljubljana Grafik Sanatlar Bienali’nde?' (1955), sanatgi-
lar Ali Teoman Germaner, Bayram Kiigiik ve Oktay Dikmen’in 11 eseriyle® temsil
edilmistir (G. 1). Boylelikle, Tiirkiye Soguk Savas’in yarattig1 politik bolinmeden
kiiltiirel alanda bir 6l¢iide kendini ayirabilmis ve Ljubljana Grafik Sanatlar Bienali’ne,
Venedik Bienali’nden daha dnce katilmistir. Ljubljana Grafik Sanatlar Bienali, gii-
zel sanatlarin genis bir kesim tarafindan ulasilabilir sanat formu baskiy1 kullanarak
Yugoslavya’nin uluslararasi imajim kiiltiir araciligiyla iyilestirmeyi amaglamig® ve

16 Taha Toros Arsivi, Dosya No: 114, “Resim Kronikleri: Dolmabahge Sarayinda Bugiiniin Italyan Sanat1”,
(8 May1s 1953), Yeni Istanbul, Erisim 5 Aralik 2020, https://core.ac.uk/display/38305276?recSetID=.

17 Giovanni Ponti, “Preface”, Bugiinkii italyan Sanati Sergisi = Art Italien d’aujourd hui: 26 Nisan-16 Mayis
(istanbul: Venise: Fantoni, 1953). ix-x.

18 “History, Half a Century of the Ljubljana Graphic Arts Biennial”, Erisim 1 Aralik 2020, https://29gbljubljana.
wordpress.com/history/.

19 Bienale katilan diger iilkeler: Avusturya, Belgika, Bulgaristan, Cekoslavakya, Fransa, Kanada, Danimarka,
Finlandiya, Italya, Japonya, Giiney Afrika, Yugoslavya, Polonya, ABD, Ingiltere, SSCB, isvicre, Bat1 Al-
manya, Hollanda, Macaristan, Romanya'dir.

20 “The 1st International Exhibition of Graphic Arts”, Erisim 1 Subat 2021, https://bienale.si/en/publication/1st-
international-exhibition-of-graphic-arts/

21 1st International Exhibition of Graphic Arts (1. Uluslararasi Grafik Sanatlar Sergisi) olarak da adlandirilir.
http://www.mglclj.si/eng/about_mglc/the centenary of the birth of zoran krzisnik

22 Oktay Dikmen “Komposizyon I” (1955, linolyum), “Komposizyon II”” (1955, linolyum), “Komposizyon I1I”
(1955, linolyum), Ali Teoman Germaner “Komposizyon I”” (1954, litograf), “Komposizyon II”” (1955, linol-
yum), “Komposizyon III” (1955, linolyum), “Komposizyon IV” (1955, litograf), Bayram Kii¢iik “Kompo-
sizyon I”” (1954, linolyum), “Istanbul” (1954, linolyum) “Komposizyon II” (1954, linolyum), “Komposizyon
III” (1955, litograf) ¢alismalari ile sergide yer alir. Zoran Krzisnik; Josip Vidmar, . Mednarodna Graficna
Razstava = le Exposition Internationale de Gravure: Moderna Galerija Ljubljana, 3. VII.-4. IX. 1955,
(V Ljubljani: Organizacijski Odbor za 1. Mednarodno Grafi¢no Razstavo, 1955)

23 Wiktor Komorowski, “Hard Ground-Soft Politics: The Biennial of Graphic Arts in Ljubljana and Biting of
the Iron Curtain”, Humanities 7/4 (2018), 97, erisim 10 Ocak 2021, https://doi.org/10.3390/h7040097.
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Josip Broz Tito doneminin kiiltiirel politikalarinin bir pargasidir. Tiirkiye gibi {ilkele-
rin bienalde yer almasi, Tito’nun 1950’lerden beri giindeminde olan ancak 1961°de
kuracagi Bagimsizlar Hareketi dncesinde Soguk Savas donemindeki bolinmiigligiin
kiiltir ve sanatla tistesinden gelme isteginin bir sonucudur.?* I. Bienalin ardindan,
Ljubljana Grafik Sanatlar Sergisi Calisma Komitesi’nin 2 Mart 1957 tarihli toplanti
tutanaklarinda, komitenin Tiirkiye’den sanatgilari bir sonraki bienale davet edecegi
ancak bunun gergeklesemedigi goriilmiigtiir.?

G. 1: 1. Mednarodna Grafi¢na Razstava (I. Grafik Sanatlar Uluslararasi Sergisi), Tirkiye Boliimii
(sagdaki ilk duvar) Moderna Galerija, Ljubljana, 1955 © Moderna Galerija, Ljubljana

Bienaller genel olarak sanatgilarin diinyanin farkli yerlerindeki miizelerden davet
almasina araci olmaktadir. Cincinnati Art Museum bask1 boliimii kiiratdrii Gustave
Von Groschwitz (1906-1991), 1. Ljubljana Grafik Sanatlar Bienalini ziyaret eden-
ler arasindadir ve sanatg¢ilar Germaner, Kii¢iik ve Dikmen’in eserlerini Amerika’da
diizenleyecegi sergide gostermistir.’® Von Groschwitz, “Selections from the First In-
ternational Exhibition of Prints held at the Modern Gallery, Ljubljana, Yugoslavia,
1955” (Cincinnati Art Museum, 13 Mart- 9 Nisan, 1956) sergisi katalogunda, Ger-
maner, Kii¢iik ve Dikmen’in ¢alismalarini ilgi ¢ekici buldugunu yazmustir.” Sanatgi-
larin ¢caligmalar bu sergi sonrasinda American Federations Arts (Amerikan Sanatlar

24 Wiktor Komorowski, “Hard Ground-Soft Politics: The Biennial of Graphic Arts in Ljubljana and Biting of
the Iron Curtain”, 97.

25 Ljubljana Grafik Sanatlar Bienali Arsivi, “Ljubljana Grafik Sanatlar Sergisi Calisma Komitesi Toplant1 Tu-
tanag1”, (2 Mart 1957).

26 Ljubljana Grafik Sanatlar Bienali Arsivi, “Zoran Krzi$nik’in Ali Teoman Germaner, Oktay Dikmen ve Bay-
ram Kiigiik’e yazdigi mektuplar” (13.10.1955).

27 Gustave Von Groschwitz; “Selections from the First International Exhibition of Prints held at the Modern
Gallery, Ljubljana, Yugoslavia, 1955”: Cincinnati Art Museum, March 13 to April 9, 1956 Cincinnati Art
Museum; Moderna Galerija (Ljubljana, Slovenia), (Cincinnati: Cincinnati Art Museum, 1956).
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Federasyonu) tarafindan diizenlenen “Prints from Twenty Nations” (“Yirmi Ulustan
Baskilar”) sergisinde farkli sehirlerde gosterilmistir.”® Cincinnati Sanat Miizesi tara-
findan 1950’de diizenlenmeye baslayan International Biennial of Contemporary Color
Lithography’in 4. (1956) ve 5. edisyonlarinda (1958), Tiirkiye’den de sanatcilar katil-
mistir. [V. Bienal’de Aliye Berger ve Fahrelnissa Zeid, V. Bienal’de Fahrelnissa Zeid
Tiirkiye’yi temsil etmistir. Zeid’in IV. Bienal’de sergilenen “Violet Stones” (1955)
(G. 2) ve V. Bienal’deki “Travel to the Moon” (G. 3) ¢alismalar1 sonraki yillarda
Cincinnati Sanat Miizesinin koleksiyonuna girmistir.?’

G. 2: Fahrelnissa Zeid, “Violet Stones” (sol), 1955, renkli litografi, Cincinnati Art Museum
(Miize alimi1), 1956.160, © Fahrelnissa Zeid Vakfi

G. 3: Fahrelnissa Zeid, “A Trip to the Moon” (sag), renkli litogtafi, Cincinnati Art Museum, Dr.
Robert J. Fanning bagisi, 1963.527, © Fahrelnissa Zeid Vakfi

I. Ljubljana Grafik Sanatlar Bienali’nden bir y1l sonra Tiirkiye, Venedik Bienali’ne
katilmigtir. Tiirkiye’nin Venedik Bienali’nde ilk kez temsil edildigi 1956’ya kadar
1948 yilindan baslayarak davet edildigi ancak idari, ekonomik vb. sebeplerle bu ka-
tiliminin gergeklesemedigi goriilmektedir.’® Savas sebebiyle 1944 ve 1946 yillarin-
da Venedik Bienalleri yapilmamis, 1948’den 1956’ya kadar bienalin her edisyonu
igin Tiirkiye’ye davet mektubu gonderilmistir. Ornegin Giovanni Ponti’nin 20 Ocak

28 Cincinnati Art Museum, Print Department, Cincinnati, OH. “Robert Straub’un Ali Teoman Germaner, Oktay
Dikmen, Bayram Kiigiik’e yazdig1 mektuplar”, (21 Agustos 1958).

29 Zeid’in IV. Bienalde sergilenen “Blue Town” ¢alismasi, The American Federation of Arts tarafindan diizen-
lenen “Contemporary Color Litography 1956” sergisinde Irlanda, ABD, Kanada gibi iilkelerde gosterilir.
Cincinnati Art Museum, Print Department, Cincinnati, OH. “Allan F.Rees’in Fahrelnissa Zeid’e yazdig1
mektup”, (3 Haziran 1959).

30 Bu konudaki belgelere ASAC-Archivio Storico delle Arti Contemporanee’de (Venedik Bienali Cagdas Sa-
natlar Tarihi Arsivi) yapilan arastirma sirasinda ulasildi.
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1948 tarihli davet mektubuna karsilik olarak 9 Nisan 1948 tarihli Roma Tiirkiye
Konsoloslugu’ndan yazilan mektupta, Tiirkiye’nin savas yiiziinden kesintiye ugramis
ve sonrasinda bilyiik basari kazanmis bienale mali sebepler yiiziinden katilamayacagt
belirtilmistir (G. 4).3' XXVIII. Venedik Bienali’ne (1956) Tiirkiye, Sabri Berkel’in ko-
miserliginde Ankara Gazi Egitim Enstitiisii’nden mezun ressam Cemal Bingdl disinda
Akademi’den Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu, Cemal Tollu, Sabri Berkel, Nurullah
Berk, Turgut Zaim, Ali Celebi, Zeki Faik Izer, Halil Dikmen, Cemal Bingdl, Ilhan
Koman, Erciiment Kalmik, Nuri Iyem, Hamit Gérele, Kuzgun Acar, Sadi Calik, Es-
ref Uren, Salih Uralli, Arif Kaptan, Neset Giinal, Cevat Dereli, Nijad Sirel ve Hakki
Anli’nin ¢aligmalart ile katilmistir®, Yine sanat¢i1 Sabri Berkel’in komiserligindeki
XXIX. Venedik Bienali’ne (1958), bir dnceki bienale katilan Nurullah Berk, Ali Hadi
Bara, Sadi Calik, Cemal Tollu, Turgut Zaim, Sabri Berkel, Ilhan Koman’m disinda
iki yeni isim olarak Sadan Bezeyis ve Erdal Alantar eklenir.*

31 L’Archivio Storico delle Arti Contemporanee (ASAC), “Roma Tiirkiye Biiyiikel¢isi Feridun Cemal Erkin’in
Giovanni Ponti’ye yazdigi mektup”, (9 Nisan 1948).

32 XXVIIL. Venedik Bienalinde (1956) yer alan eserler sunlardir: Resim Boliimiitinde; Ahmet Hakki Anli “Com-

posizione” (Kompozisyon, 1956), Nurullah Berk “L’uomo con il Narghilé” (Nargile igen Adam, 1954),
“Donna Che Cuce” (Dikis Diken Kadin, 1956), Sabri Berkel ‘“Preoccupazione” (Endise, 1955) “Serenita”,
(Huzur, 1956); Cemal Bing6l “Donna Che Tesse” (“Dokumaci Kadin”, 1956), Ali Avni Celebi “Parrucchi-
ere”, (Berber, 1937); Cevat Dereli “Il Raccolto” (Hasat, 1955). Halil Dikmen “Paesaggio” (Peyzaj, 1945);
Hamit Gorele “Paesaggio Del Mar Nero” (Karadeniz Manzarasi, 1941); Neset Giinal “Compozisione Con
Tre Figure” (Ug Figiirlii Kompozisyon, 1951); Nuri Iyem “Natura Morta” (Natiirmort, 1956), Zeki Faik izer
“Composizione: La Musica”, (Kompozisyon: Miizik, 1947); Erciiment Kalmik “La Costa” (Sahil, 1956.);
Arif Kaptan “Composizione” (Kompozisyon, 1955); Cemal Tollu “Le Capre” (Kegiler, 1955), La Terra”
(Toprak Ana, 1956); Salih Uralli “La Donna Con La Bicicletta” (Bisikletli Kadin, 1956); Esref Uren “Pae-
saggio d’Ankara” (Ankara Peyzaji, 1945), Turgut Zaim “Le Tessitrici” (Dokumacilar, 1937), Ankara Peyzaji
(Paesaggio d’Ankara), 1945.
Bienalde yer alan heykeller; Kuzgun Acar “Scultura” (Heykel, 1956); Hadi Bara “Scultura” (Heykel, 1954).
“Scultura”, (Heykel, 1955); Sadi Calik “Variazioni Sui Triangoli” (“Ucgenler Uzerine Cesitlemeler”, 1954);
flhan Koman “Scultura” (Heykel, 1954), “Scultura” (Heykel, 1956); Ziihtii Miiridoglu “Testa” Bas, 1937),
Torso (1953), “Figura” (Figiir, 1954); Nijad Sirel “Il Poeta Abdiilhak Hamit” (1929). La Biennale di Venezia,
Catalogo della XXVIII Biennale di Venezia, (Venezia: Stamperia di Venezia, 1956), 268-272.

33 XXXIX. Venedik Bienali'nde (1958) sergilenen eserler sunlardir: Erdal Alantar “Composizione” (Kompo-
sizyon, 1956), “L’oca” (Kaz, 1956), “Composizione” (“Komposizyon”, 1957); Nurullah Berk “L’uomo con
Narghirle (I Versione) (Nargile igen Adam, 1. Versiyon, 1955), “L'uomo con Narghirle” (II Versione) (Nargile
icen Adam 2. Versiyon, 1956), “Ricamatrice” (Nakisc1, 1955), Sabri Berkel “Composizione” (Kompozisyon,
1957); “Figura” (Figiir, 1957), “Grafia” (Yazi, 1957), “Grafia” (Yazi, 1957), “Motivo” (Motif, 1957); Sadan
Bezeyis “Adapazar1” (1926), “Rittatto” (Portre, 1957); “La Citta: Istambul” (Sehir: Istanbul, 1957); “Ritratto
e Citta” (Portre ve Sehir, 1958), “Composizione” (Kompozisyon 1958), Cemal Tollu “Il Frumento” (Bug-
day, 1956), “Dervisci Tornitori” (Dénen Dervisler,1958), “Due Contadine” (iki Koylii, 1958); Turgut Zaim
“Antico Teatro All’aperto” (Antik A¢ik Hava Tiyatrosu, 1955); “Contadine Y6riik” (“Koyli Yorik”, 1957).
Sergide yer alan heykeller; Hadi Bara “Scultura” (Heykel, 1956), “Scultura” (Heykel, 1956); Sadi Calik
“Scultura” (Heykel, 1956); ilhan Koman “Scultura” (Heykel, 1955), “Scultura: Piani” (“Heykel: Planlar,
1955), “Ritmo” (Ritm, 1957). La Biennale di Venezia, Catalogo della XXIX Biennale di Venezia (Venice:
Stamperia di Venezia, 1958), 361-363.

586



Yildiz / Tuirkiye’nin Uluslararasi Bienallere 1950’li Yillardaki Katilimi

f

M;émiadéﬂ}a// -~ Roma, 9 Aprile 1948
g;’?vla'

Signor Commissario,

¥i & gimnto molto eradito il cortese invito, rivolto, a
mio tramite, in data 20 Gennaio 1948 al Governo da me rappresen—
tato ed al gnale 1'ho a sno tempo comunicato, di partecipare
alla prossima Biennale Internazionale d'Arte di Venezia, che
sarid inangnurata nel prossimo Maggio .

Mentre porgo i pi vivi ringraziamenti del mio Governo
e miei per aver volnto che anche il mio Paese partecipi a guesta
interessante manifestazione artistica, devo, con mio grande
rincrescimento informarLa che, per ragioni di bilancio, non sari
possibile, guest'anno, far partecipare gli artisti turchi a
qnesta rinnovata menifestazione delle arti figurative che tanto
apprezzato snccesso ha consesnito prima della forzata inattivitd
imposta dalla enerra .

Nella fidncia che in avvenire la Twrchia possa figurare
in gnesta zara dell'arte internazionale, e nel reiterarle,
Signor Commissario, i miei rineraziamenti, mi & gradito espri-
merle gli atti della mia distinta considerazione.

L'Ambasciatore di Twrechia

Ao < ,-L;‘::"‘)

On. Prof. G. PONTI — =

Commissario Straordinario e
della Biennale d'Arte

VENEZIA

G. 4: Tiirkiye Biiytikelgisinin Giovanni Ponti’ye XXIV. Venedik Bienali’ne (1948) Tiirkiye’nin
ekonomik sebeplerle katilamayacagini belirten mektubu, ©ASAC-Archivio Storico delle Arti
Contemporanee.

II. Diinya Savasi’nin ardindan, 1945-1946 yillarinda Hristiyan Demokrat
Partisi’nden Venedik Belediye Bagkani secilen ve sonrasinda Venedik Bienali’nin
“Commissario Straordinario”’su olan (6zel komiser, 1947-1954 ve 1957-1960) Gio-
vanni Ponti, Italyan kiiltiirel politikasinin bir yansimasi olarak Mussolini dénemi son-
rasinda ve Soguk Savag baglaminda bienale yeni bir siyasi tarafsizlik kazandirmay1
amaglamustir.** 1958 yili, Venedik Bienali’nin ve modern sanat tarihinin bienalin hem

34 Stefano Collicelli Cagol, Vittoria Martini, “The Venice Biennale at its Turning Points: 1948 and the Aftermath
of 1968”, Making Art History in Europe After 1945, (London: Routledge, 2020). 84.
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ulusal boliimiinde hem de uluslararas1 pavyonlarda soyut egilimlere yer verilmesiy-
le bir doniim noktas1 olarak kabul edilmektedir.’® Venedik Bienali, 1948-1956 aras1
Italyan sanat1 bdliimiinde soyut ve yeni gercekgi egilimlere yer vermis, uluslararasi
pavyonlarda modernizm vurgulanmstir.*® Bu se¢imde, bienalin komiinizm karsit1 tu-
tumunda italyan Komiinizm Partisi iiyelerinden olusan Ente’yi (Venedik Bienali Y&-
netim Kurulu) dagitmasinin da 6nemli rolii vardir.’’ Tiirkiye’den 1956 ve 1958 tarihli
Venedik Bienali katilimlarinda yer alan eserler, Italyan kiiltiir politikasmnin Venedik
Bienali’ndeki egilimlerini yansitmaktadir. 1956 tarihli bienalde Tiirkiye’den soyut ve
figiiratif eserler esit agirhiklidir (G. 5, G. 6, G. 7, G. 8). XXIX. Venedik Bienalinde
(1958) figiiratif, gercekei eserler de yer almasina karsilik (Berk, Zaim, Tollu), soyut
ve soyutlamaci usliiptaki caligmalar (Bara, Calik, Berkel, Koman, Bezeyis, Alantar)
cogunluktadir (G. 9).

G. 5: XXVIII. Venedik Bienali (1956) Tiirkiye Pavyonu, ©ASAC-Archivio Storico delle Arti
Contemporanee.

35 Nancy Jachec, “Anti-Communism at Home, Europeanism Abroad: Italian Cultural Policy at the Venice Bi-
ennale, 1948-1958”, Contemporary European History 14, (May1s 2005), 193, Erisim 22 Subat 2021, https:/
doi.org/10.1017/S09607773050023 16.

36 Nancy Jachec, “Anti-Communism at Home, Europeanism Abroad: Italian Cultural Policy at the Venice
Biennale, 1948-1958”, 193.

37 Nancy Jachec, “Anti-Communism at Home, Europeanism Abroad: Italian Cultural Policy at the Venice
Biennale, 1948-19587, 195.
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G. 6: XXVIII. Venedik Bienali (1956) Tiirkiye Pavyonu, © ASAC-Archivio Storico delle Arti
Contemporanee.
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G. 7: XXVIII. Venedik Bienali (1956) Tiirkiye Pavyonu, ©ASAC-Archivio Storico delle Arti
Contemporanee.
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G. 8: XXVIII. Venedik Bienali (1956) Tiirkiye Pavyonu, ©ASAC-Archivio Storico delle Arti
Contemporanee.

Soyut sanat, II. Diinya Savas1 sonras1 donemin kiiltiir politikalar1 ¢ergevesinde
Bati’nin 6zgiirliik¢li-demokratik yiiziiniin yansimasi olarak diinya sahnesine ¢ikmis-
tir.>® Amerikan Soyut Disavurumcu sanatg¢ilarin Soguk Savas doneminde Amerikan
politikas1 tarafindan aragsallagtirilmasi ve CIA’nin de destegiyle, diinya sanatinda
kabul gormesinde ve galerilerdeki satiglarinin artmasinda kendi iilkelerinde kabul
gormeleri kadar Venedik Bienalinde sergilenmeleri*® ve yine -basindan itibaren bu sa-
natgilar bir nevi yurt digina ihrag edildiklerinden- 1951°deki I. Sao Paulo Bienali’'nde
ve diger yillardaki bienallerde temsil edilmeleri ve MoMA’nin bunda araci olmasi da
etkilidir.*’

38 Serge Guilbat, How New York Stole the Idea of Modern Art: Abstract Expressionism, Freedom, and the Cold
War, Cev. Arthur Goldhammer (Chicago: University of Chicago Press, 1983).

39 Serge Guilbat, How New York Stole the Idea of Modern Art: Abstract Expressionism, Freedom, and the Cold
War, 180.

40 Eva Cockcroft, “Abstract Expressionism Weapon of the Cold War”, Pollock and After: The Critical Debate,
Ed. Francis Frascina (New York: Harper and Row, 1985).
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G. 9: Sabri Berkel’in XXIX. Venedik Bienalinde (1958) sergilenen ¢alismasi, “Grafia” (Yazi),
XXIX. Venedik Bienali katalogu.

Venedik Bienali katilimi siirecine benzer bi¢cimde, Tiirkiye {ilke olarak Sao Paulo
Bienali’ne de ilk kez 1957°deki dordiincii edisyonunda (22 Eyliil-30 Aralik, 1957)
katilmasina ragmen, 1953°teki ikinci bienalden itibaren davet edildigi ancak yine
dordiincii bienale kadar yazismalarda belirtildigi lizere idari nedenlerle (por motivos
de ordem administrativa) katilamadig1 goriilmektedir.*' Tiirkiye IV. Sao Paulo (1957)
sergisine, Sabri Berkel’in komiserliginde sanatgilar Ziihtii Miiritoglu, ilhan Koman,
Ali Hadi Bara, Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu ile katilmistir (G. 10).*> Sabri
Berkel’in soyut ve Bedri Rahmi Eyuboglu’nun milli kiiltiirel 6gelerden yola ¢iktig1
resimleri, modern Tiirk resminin iki farkli anlayisini temsil ederken, Ziihtii Miiri-
toglu (G. 11), ilhan Koman, Ali Hadi Bara’nin soyut heykelleri Tiirkiye béliimiinde
dikkat ¢cekmektedir. Sdo Paulo Bienali’nin ilk edisyonlarinda kiiresel farklilik redde-
dildiginden®, Tiirkiye’nin Venedik Bienali’ne ilk katiliminda yer alan soyut ve yerel
figliratif calismalarindan farkli olarak Sao Paulo Bienali katiliminda soyut ¢aligmalar
agirhiktadir. New York Modern Sanat Miizesinin (MoMA) koleksiyon direktorii Alfred

41 Bu konuda Fundagao Bienal de Sdo Paulo/Arquivo Historico Wanda Svevo’daki davet mektuplarina bakilabi-
lir. Ornegin 4 Agustos 1954 tarihli mektupta Tiirkiye nin idari sebeplerle (por motivos ordem administrativa)
bienale katilamayacag: belirtilir. Fundagao Bienal de Sdo Paulo/Arquivo Histérico Wanda Svevo “Theode-
miro Tostes’in Arturo Profili’ye yazdig1 mektup”, (4 Agustos 1954).

42 Bienalde yer alan ¢alismalar; Ali Hadi Bara “Escultura” (Heykel, 1956), “Escultura” (Heykel, 1957); Sabri
Berkel “Cavaleiro” (Sovalye, 1956), “Na feira” (Fuarda, 1956), “Rondo” (1956), “Teatro de Fantoches”
(Kukla Tiyatrosu, 1956), “Passeio Domingeiro” (Pazar Turu, 1956); Bedri Rahmi Eyiiboglu “A Velha mae”
(Yash Anne, 1954), “Camponésa com burro” (Esek ile Koylii, 1950), “Cabeca Violeta e Verde” (Mor ve
Yesil Bas, 1956), “A Jovem Mae” (Geng Anne, 1954), “Frutas” (Meyveler, 1956); Ilhan Koman “Escultura”
(Heykel, 1957), Escultura” (Heykel, 1957), “Panel Separator” (1957); Ziihtii Miiritoglu “Escultura” (Heykel,
1955), “Escultura” (Heykel, 1953), “Escultura” (Heykel, 1957).

43 Caroline A. Jones, The Global Work of Art: World's Fairs, Biennials, and the Aesthetics of Experience
(Chicago: University of Chicago Press, 2017).
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H. Barr’in uluslararasi juri liyesi oldugu IV. Sdo Paulo Bienali’nde, Philip Guston,
Franz Kline gibi sanat¢ilarin yani sira 1956’da 6len Jackson Pollock 32 resim ve
29 desenle retrospektif bir sergiyle ABD boliimiinde yer almistir.** Barr, aralarinda
Tiirkiye’nin de bulundugu Ispanya, Belgika, Brezilya, Uruguay gibi iilkelerin sanatci-
larinin bienalde sergilenen eserlerinden MoMA koleksiyonu i¢in satin almigtir.** Ziih-
tli Miiritoglu’nun 1952°de London Institute of Contemporary Arts (ICA) tarafindan
diizenlenen “Mechul Siyasi Mahk(im Anit1” yarigmasi igin yaptig1 yarigsma ile ayni
baslikl1 “Unknown Political Prisoner” (“Mechul Siyasi Mahkim”, 1953) ¢aligmasi
(G. 12) ve ilhan Koman’in “Panel Separator” (1957) calismalari MoMA tarafindan
satin alinan eserlerdendir. Ziihtii Miiritoglu’nun c¢alismas1 “Recent Acquisitions: Pa-
inting and Sculpture” (30 Ocak-19 Nisan 1959, MoMA), “The Artist as Adversary”
(1 Temmuz-27 Eyliil, 1971, MoMA) sergilerinde, ilhan Koman’in ¢aligmasi da yine
“Recent Acquisitions: Painting and Sculpture” sergisinde gosterilmistir.

G. 10: 1V. Sio Paulo Bienali (1957), Tiirkiye Boliimii, Sabri Berkel, Ziihtii Miiritoglu, Ilhan
Koman, Ali Hadi Bara, Bedri Rahmi Eyliboglu’nun ¢aligmalari, © Fundagdo Bienal de Sdo Paulo/
Arquivo Histérico Wanda Svevo

44 “American Artists Win Recognition at Sao Paulo Bienal”, Erisim Aralik 2020, https://www.moma.org/mo-
maorg/shared/pdfs/docs/press_archives/2248/releases/MOMA 1957 0106.pdf

45 “Recent Acquisitions Exhibition January 30-April 19, 19597, Erisim 5 Aralik 2020, https://assets.moma.
org/documents/moma_master-checklist 326138.pdf? ga=2.230592027.662668261.1624750041-
282137327.1609962587
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G. 11: IV. Sdo Paulo Bienali (1957), Tiirkiye Boliimii, Ziihtii Miiritoglu, “Heykel”, 1957,
Bedri Rahmi Eyuboglu, “Meyveler”, 1956 © Fundacdo Bienal de Sdo Paulo / Arquivo Historico
Wanda Svevo

G. 12: IV. Sao Paulo Bienali (1957), Tiirkiye Boliimi, Ziihti Miiritoglu, “Mechul Siyasi
Mahkiim”, 1953 © Fundagdo Bienal de Sdo Paulo / Arquivo Histérico Wanda Svevo
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Bienal katilimlarinin basladig bu yillarda Demokrat Parti sol egilimli ve komii-
nist ¢izgideki sanatgilar1 desteklemez. Tanil Bora’nin tanimlamasiyla Amerika etki-
li anti-komiinist ¢izgi, modernizmin asiriliklarina ve sikintilarina da karsi ¢ikar ve
muhafazakar bir modernlesme penceresi agmistir.* Boyle bir ortamda donemin Milli
Egitim Bakan1 Tevfik ileri, IV. Sdo Paulo Bienalinde (1957) yer almasi planlanan
Nuri Iyem’in resimlerinin -Bienal yonetimine sanat¢inin ismi ve eserleri 6nceden
bildirildigi halde- son anda gonderilmesini engellemistir. II. Diinya Savas1 doneminde
komiinist egilimleri nedeniyle ve fasizme karsi ¢iktig1 icin tutuklanan Nuri lyem’in
sergileri ve verdigi dersler polisler tarafindan takip edilmistir. Bu durum karsisinda,
Ali Hadi Bara, Arturo Profili’ye bienalin Tiirkiye boliimii komiserliginden istifa etti-
gini bildirir.” Sdo Paulo Bienali yonetimine yazdig1 mektupta lyem, gelecekte Aka-
deminin aracilik ettigi higbir sergiye katilmayacagimi yazmistir (G. 13).%

Tevfik Ileri nin bakanligi zamaninda Brezilya’daki Sao Paulo daki bir sergiye, jiiri be-
nim resimleri de secmisti. Resimler de artik sandiga konmus ve gitmek iizere. Ileri nin
bir telefon emri ile bizim resimler benden habersiz olarak sandiktan ¢ikarilyor. An-
cak bir zaman sonra resimlerin gitmedigini 6grenebildim. Bu olay iizerine jiiri iiyesi
heykeltras Hadi Bara (sergiyi Brezilyaya gétiirecek olan da kendisiydi) olayr protesto
ederek hem jiiriden hem de sergi komiserliginde ayrild. Ise bakin ki, bu arada bana
Brezilya’'dan mektup geliyordu. Ben de yazarak gelmeyecegimi bildirdim. Bu olaydan

sonra da bir daha uluslararast sergilere katilmama karart aldim.®

Nuri Iyem’in politik gériisleri sebebiyle yurt disinda sergilenmesinin engellenmesi-
ne benzer bigimde, yine ayn1 y1l XI. Edinburg Festivalinde diizenlenen Modern Tiirk
Sanat1 Sergisi i¢in Edouard Roditi ile beraber, Tiirkiye’den ve ¢ogunlugu Paris’te
yasayan Tiirk ressamlardan eserler secen Derek Patmore, daha yaslh kusaktan res-
samlarin sergi i¢in segilen sanatgilardan Ibrahim Balaban’1 sanat1 “Akademi’de degil,
hapishanede Nazim Hikmet’ten 6grendigi icin” sergiye alinmamasi yoniinde sabote
ettiklerini ve Tiirk Hiikkiimetinin Balaban’1 sol egilimli oldugu i¢in sergiye almak
istemedigini yazmistir.

46 Tanil Bora, Cereyanlar, Tiirkiye de Siyasi Ideolojiler (Istanbul: letisim Yaynlar1, 2017), 79.

47 Fundagao Bienal de Sao Paulo/Arquivo Historico Wanda Svevo, “Ali Hadi Bara’nin Arturo Profili’ye yazdigi
mektup”, (20.09.1957).

48 Fundagdo Bienal de Sdo Paulo/Arquivo Histérico Wanda Svevo “Nuri Iyem’in Sdo Paulo Bienal yénetimine
yazdig1 mektup”, (15.07.1957).

49 Qetin Yetkin, Siyasal Iktidar Sanata Kars: (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1970), 233.

50 Roditi’den ve Patmore’dan aktaran Clifford Endres, “Edouard Roditi and the Istanbul Avant-Garde”, Texas
Studies in Literature and Language 54/4, Modern Turkish Letters (Winter 2012), 471-493.
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G. 13: Nuri Iyem’in IV. Sdo Paulo Bienalinde (1957) eserlerinin sergilenmesinin engellenmesinin
ardindan Sao Paulo Benali yonetimine yazdigi mektup, 15.07.1957 © Fundagdo Bienal de Sao
Paulo / Arquivo Historico Wanda Svevo
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G. 14: V. Sio Paulo Bienali (1957), Tiirkiye Boliimii, {lhan Koman’in eseri (6nde), Ali Hadi
Bara’nin heykeli, (sagda) © Fundag@o Bienal de Sao Paulo/Arquivo Historico Wanda Svevo

1950°1i y1llarda bienallerde sergilenen ¢aligmalar, donemin milli ve yerli sanat tar-
tismalar1 ¢ergevesinde figiiratif ve soyut ¢aligmalardir. II. Diinya Savasi sonrasinda,
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de soyut sanatin sanatcilar tarafindan sahiplenildigi go-
riillmektedir. iThan Koman, 1949 yilinda Paris’teki atdlyesinde kendisini ziyaret eden
Ali Hadi Bara’nin soyut eserlerini iiziintiiyle karsilayarak “devletin masraflarini boga
harcadigin”™! sdyledigini aktarmigtir. Ancak soyut egilimleri elestiren Ali Hadi Bara,
bir siire sonra Akademi’deki geng sanatgilari da etkileyecek soyut heykellerini tiretmis
ve uluslararasi platformlarda bu ¢alismalariyla ilgi toplamistir. Tiirkiye nin biiyiik
bir begeniyle karsilandigi 1957°deki Sao Paulo Bienali’nde, elestirmenler arasinda
Bara’nin soyut ¢caligmalariyla biiyiik ddiille donecegine yonelik tartigsmalar yasanmis-
tir. Bara’ya politik nedenlerle 6diil verilmemesi Brezilyali ve Uruguayl sanat¢ilarca
elestirilmistir. Ayn1 bienalde Bedri Rahmi Eyuboglu, mention d’honneur (onur ma-
dalyas1) almistir. Sao Paulo Bienali Genel Sekreteri Arturo Profili, IV. Bienal’de halk
ve elestirmenlerden biiytik ilgi géren modern Tiirk sanatgilarinin bir sonraki bienale
katilamayacak olmasindan duydugu iiziintiiyii belirtmistir.> Ogrencisinin soyut sanat-

51 Hiiseyin Gezer, Tiirk Heykeli (Istanbul: Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yayinlari, 1984), 29.
52 Fundagao Bienal de Sao Paulo/Arquivo Historico Wanda Svevo, “Arturo Profili’nin Cemal Tollu’ya yazdig:
mektup”, (25.04.1959).
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la ilgilenmesini endise ile karsilayan Ali Hadi Bara, soyut heykelleriyle uluslararasi
arenada kabul goren ve takdir edilen bir sanat¢iya evrilmistir. 1940’larda sanat anla-
yislar1 sebebiyle birbirleriyle catisan iki sanatgi, yillar sonra Sdo Paulo Bienali’nde
yan yana sergilenmistir (G. 14).

Tirkiye’nin Venedik ve Sao Paulo gibi 6nemli bienallerine katiliminin daha geg
olmasina ragmen, kiiltiirel baglarinin daha eskiye dayandigi Fransa ile bu yillarda-
ki kiiltiirel iliskileri daha az sorunlu ilerlemis ve Biennale des Jeunes Artistes-Geng
Sanatgilar Bienali olarak adlandirilan Paris Bienali’ne 1959 yilindaki birincisinden
(2-25 Ekim 1959) itibaren davet edilmis ve katilmistir (G. 15). Fransiz Devleti’nin
destegiyle donemin Kiiltiir Bakani, yazar André Malraux’nun girisimiyle baslatilan
Paris Bienali, Almanya’nin isgal ettigi, savas sonras1 Paris’ini sanatta yeni bir ¢ekim
merkezi ve “gengligin ve 6zgiirliiglin mekani olarak tanitmay1” amaglamistir.> Paris
Bienali, 1950’lerde Sao Paulo ve Venedik Bienallerinde Fransiz sanatinin temsilinin
basarisizliginin ardindan diizenlenmistir.>* Venedik ve Sdo Paulo Bienallerini 6rnek
aliyor gozilkmesine ragmen Paris Bienali’nde, kendini sanat diinyasina kabul ettirmis
sanat¢ilardan ¢ok 35 yas altindaki geng sanatgilara yer verilmis * ve ¢ok farkli tilkeler
katilmigtir.>

53 Nuit Banai, “From Nation State to Border State: Exhibiting Europe,” Third Text 24: 4 (2013), 456-469.

54 Justine Jean, “La premicre Biennale de Paris: genese, enjeux, bilan et realite”, (Yiiksek Lisans tezi, Ecole de
Louvre, 2017). 15.

55 “Introduction”, Erisim 20 Eyliil 2016, http://archives.biennaledeparis.org/fr/1959/.

56 Paris Bienaline katilan iilkeler; Almanya, Arjantin, Belgika, Brezilya, Bulgaristan, Kambogya, $ili, Cin,
Kiiba, Danimarka, ABD, Finlandiya, ingiltere, Yunanistan, Guatemala, Macaristan, Hindistan, Iran, irlanda,
Israil, italya, Japonya, Liibnan, Luxemburg, Fas, Meksika, Nikaragua, Hollanda, Peru, Polonya, Portekiz,
Romanya, San Salvador, Isvigre, Tunus, Venezuela, Vietnam, Yugoslavya’dir. Justine Jean, “La premiére
Biennale de Paris: genése, enjeux, bilan et realite”, (Yiiksek Lisans tezi, Ecole de Louvre, 2017). 86.

597



Art-Sanat 16

G. 15: Asim Mutlu’nun Paris Bienal komiserine yazdigi mektup, 18.09.1959, FR ACA BIENNS59
ART TUROO1, Fonds Biennale de Paris 1959-1985, INHA-Collection Archives de la critique

Osmanli Devleti’nde Batililagma doneminden Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu-
na ve sonraki yillarda da Paris kiiltiir-sanat agisindan Tiirkiye i¢in 6nemli bir ¢ekim
merkezidir. Seker Ahmet Paga ve Osman Hamdi Bey’den Cumhuriyet sonrast donem
sanatcilarina farkli zamanlarda sanatcilarin Paris’te sergilere katilmasi, sanatgilarin
Fransa’da egitim gormeleri, “Tiirk sanat1” konulu sergiler agilmasi ve sonrasinda Paris
Bienali’nin birincisinden itibaren Tiirkiye nin davet edilmesi yillardir siiren bu orga-
nik iliskinin devamidir. Dénemin Paris Tiirkiye Kiiltiir Atagesi Bahattin Ornekol’un

MAARIF VERALETI
GOZEL SANATLAR AKADEMIS|

Sayi: A6

B, SOKO T[22
e
D ctanbut, . 18,I%Xe 1% 9

Monsieur le Commissaire Genetral
de la Blennale de Paria

Nonsieur le Commissaire Gensral,

Nous avons 1'honneur de vous informer gue 5 Jeunes artists,
(4 peintres et I sculpteur) dont leurs noms cl-inscrits, parti-
ciperont & 1s Biennale de Faris.

2 d'entre esux, Mrs. Regst Atalik et Gineg Eskin, sssis-
teront aux manifestations et =ux colloques qul auront 1ieux
dana le cadre de 1'sxposition.

Done, nous vous prions de bien voulolir partager la somme
que vous avez eu la jentillesse de leurs destineej, sntre ces
deux jsunes artistes,en partiesdgales.

¥ous vous remerclons infiniement de cetta jeste al
hospitalisre et vous prions agréer, cher monsieur le commis-
salre générsl nos sentiment les mellleurs.

e z
Lo~ —— - '-‘L.\_\

Asim Butlu

Directeur de L'Académie des
Besux-Arts d'istanbul

1- Seulpteur German Teoman £ - 6'40' Yty
2- Peintre Atalik Regat = Mf */afm/%— A

5= n Eakin Glineg

4= " Agaoplu Tektag
5= Ly Temsl Burhan
Y

d’art, Rennes
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komiserliginde ve Gilizel Sanatlar Akademisi’nden Nurullah Berk’in sanat¢1 se¢imiyle
Tiirkiye nin Paris Bienali katilimi ger¢eklesmistir. I. Paris Bienali’nde (1959), Musée
d’Art moderne de la Ville de Paris’de (Paris Modern Sanatlar Miizesi) sanatgilar Gii-
nes Eskin, Tektag Agaoglu, Ali Teoman Germaner, Resat Atalik ve Burhan Temel’in
yapitlar sergilenmistir.’” Nurullah Berk, Bienal direktorii Raymond Cogniat’ya yaz-
di1g1 mektupta, “6660 say1li Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat Gosteren Cocuklarin
Devlet Tarafindan Yetistirilmesi Hakkinda Kanun” ¢ercevesinde Paris’e gonderilen,
ressam Arif Kaptan’in oglu Hasan Kaptan’in eserinin bienalin Tiirk pavyonu digindaki
Fransa sanatgilarina ayrilan boliimde sergilenmesi istegini dile getirmistir.*® Cogniat,
Fransa boliimiinde eserleri sergilenecek sanatcilarin se¢imi tamamlandigindan Tiirki-
ye boliimiinde sergilenmesinde herhangi bir olumsuzluk gérmedigini yazmis® ancak
Kaptan birinci bienalde yer almamuistir. Yabanct para birimleri elde etmede yaganan
giicliiklerin bir komiser atamay1 imkansiz hale getirmesi sebebiyle kiiltiir atagesi Ba-
hattin Ornekol bienal ¢alismalarina destek vermistir.® Heykeltras Anthony Caro’nun
Woman Standing, Woman on Her Back (1957) ve Woman with Flowers (1958) ¢alis-
malariyla heykel 6diiliinii kazandigi 1. Paris Bienali’nde, Ali Teoman Germaner’in
yatay ve dikey formlardan olusan demir konstriiksiyonu Isimsiz (1958) soyut heykeli
Tiirkiye’den katilan eserler arasinda dikkat ¢ekmektedir. Nurullah Berk, Paris Bienali
katalog yazisinda Tiirkiye’de sanatsal liretimde iki egilimin, yerelligin/bdlgeselcilik
ve milliyet¢iligin olmadigi bir egilim arayanlarla ve yerel bir tat aramadan ana ulus-
lararas1 akimlar1 benimseyen sanatg¢ilar oldugunu vurgulamistir.! Geng sanatgilarin
¢ogu, diinya sanat iiretiminde baskin olan soyut ya da non-figiiratif egilimlere bag-
l1dir®? ve bu farkli egilimler bienale katilan sanatgilarin ¢aligmalarinda gézlenebilir.
Burhan Temel’in Balik¢ilar (1959) gibi figiiratif ve yerel konulu resmi ya da Giines
Eskin (G. 16) ve Ali Teoman Germaner’in soyut ¢alismalar1 (G. 17), Akademi’nin
soyut ve gergekei, Tiirk sanatindaki her iki yaklagiminin da I. Paris Bienali’nde yer
alma istegini gostermektedir.®

57 Giines Eskin Peinture (Resim, 1959), Tektas Agaoglu Peinture (Resim, 1959), Resat Atalik Effet d hiver (Kig
Etkisi), Burhan Temel Les Pecheurs (Balik¢ilar, 1959) resim ¢alismalari, Ali Teoman Germaner Composition
(Komposizyon, 1958) heykeli ile sergide yer alir.

58 Fonds Biennale de Paris 1959-1985, INHA-Collection Archives de la critique d'art, Rennes. “Nurullah
Berk’in Raymond Cogniat’ya yazdigr mektup”, (19 Temmuz 1959).

59 Fonds Biennale de Paris 1959-1985, INHA-Collection Archives de la critique d'art, Rennes. “Raymond
Cogniat’nin Nurullah Berk’e yazdigi mektup”, (29 Temmuz 1959).

60 Fonds Biennale de Paris 1959-1985, INHA-Collection Archives de la critique d'art, Rennes. “Nurullah
Berk’in Raymond Cogniat’ya yazdigt mektup”, (21 Eylil 1959).

61 Nurullah Berk, “Turquie”, Premiére Biennale de Paris (Paris: Biennale de Paris, 1959), 108-109.

62 Nurullah Berk, “Turquie”, 109.

63 Berk, Paris Bienali'ne davet edilen ve ¢ok yetenekli bir sanat¢1 olarak gordiigii Resat Atalik’1 burs igin Ray-
mond Cogniat’ya onerir. Fonds Biennale de Paris 1959-1985, INHA-Collection Archives de la critique d'art,
Rennes. “Nurullah Berk’in Raymond Cogniat’ya yazdigi mektup”, (21 Eyliil 1959).
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G. 16: Giines Eskin, Peinture (Resim), 1958, 65x110 cm, tuval istiine yagliboya (I. Paris Bienali),
1. Paris Bienali katalogu

G. 17: Ali Teoman Germaner, Isimsiz, demir, 112x29. 5x 17c¢m, L. Paris Bienali, 1959
(Fotograf: Akademi Adil Arikan); FR ACA BIENN.59Y 0270, Fonds Biennale de Paris
1959-1985, INHA-Collection Archives de la critique d’art, Rennes.
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1950’11 yillarda diizenlenen bienallere, Akademi’nin bu yillarda Tiirkiye’deki sanat
alaninda s6z sahibi bir kurum olmasinin da etkisiyle biiylik oranda Akademi hocalari
ve dgrencileri arasindan se¢ilen sanatgilar gonderilmistir. Tiirkiye’nin X VIII. Venedik
Bienali’nde (1956) ulusal diizeyde ilk temsili, yillardir bu bienalde yer almak isteginin
de etkisiyle 23 sanat¢inin katilimi ile gergeklesmistir. Cografi olarak da daha uzak
olan IV. Sdo Paulo Bienali’nde (1957) ¢alismalari sergilenen sanatg¢i sayisi ise 5°tir. Bu
yillarda Tiirkiye’den bienallere ¢aligmalar1 gonderilen sanatgilar arasinda -Internatio-
nal Biennial of Contemporary Color Lithography disinda- kadin sanatgilar yer almaz.

Tiirkiye’den soyut ¢calismalar yurt dis1 sergileri ve bienallerde yer alirken 1940’lar-
dan beri Paris’te yasayan ve Paris’in avangard sanat ¢evreleriyle iliskide olan, sergiler
acan Paris Okulu sanat¢ilarmin 6nemli temsilcileri Tiirkiye’yi temsilen bienallere da-
vet edilmez. Bati’daki soyut digavurumculuk paralelinde ¢aligmalari okunan® bu sa-
natgilar, Bat1 ile eszamanlilig1 yakalama ve modern sanatta 6zerklik agisindan 6nemli
bir esik olustururlar. Ancak o donemde sergilerde yer almak i¢in Akademi’nin se¢im
kriterlerinde, Akademi’den olmak, Akademi’ye yakin olmak ve Tiirkiye’de olmak gibi
sartlar etkilidir. Nejat Devrim 6rneginde oldugu gibi, ayn1 donemde Paris Okulu’ndan
sanatcilar yerel kaynaklardan etkilenimlerini soyut sanatla birlestirerek uluslararasi
alanda basarilt olmus, diinyanin 6nemli miize ve kurumlarinda sergiler agmislardir.®

Cumbhuriyet’in kurulusuyla birlikte, kiiltiir ve sanat modern toplumun insasinda
onemli goriilmesine ve desteklenmesine ragmen, Tiirkiye nin {ilke diizeyinde bienalle-
re katilmas1 1955 yilinda Demokrat Parti’nin iktidarda oldugu doneme denk gelmistir.
Ancak bu tarihin 6ncesinde, 1950°1i yillarda da yurt diginda yasayan Tiirkiye’den sa-
natgilar, bireysel olarak bienallerden davet almistir. Bireysel katilimlarla beraber sanat
tarihsel ve politik olarak daha farkli bir anlat1 da bienal tarihi yazimina eklenmistir.
1940’larda siyasi goriisleri sebebiyle Adana’ya siiriilen ve uzun siire pasaportuna el
koyulan Abidin Dino, bu yasagin kalkmasinin ardindan yurt digina ¢ikmis, Roma’da
yasadig1 1952 yilinda XXVI. Venedik Bienaline (1952) davet edilmis (G. 18)% ve
“Frutta” (Meyve) ¢alismasi sergilenmistir. Dino’nun katilimiyla, Tiirkiye’den bir sa-
nat¢inin Venedik Bienali’ne katilim1 1952°deki XXVI. Venedik Bienali (14 Haziran-
19 Ekim) ile olmustur.

64 Edouard Roditi, Dialogues on Art (Martin Secker & Warburg, London, 1960), 190.

65 Bu konuda bkz. Ali Artun, “Cagdas sanat tarihleri ve Tiirkiye’de sanatin cagdaslasmas1”, Toplum ve Bilim
79, (Kis 1998), 24-65.

66 Archivio Storico delle Arti Contemporanee (ASAC), “Rodolfo Pallucchini’nin Abidin Dino’ya yazdig:
mektup”, (29 Nisan 1952).
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G. 18: Mario Novello’nun Abidin Dino’ya yazdig1 mektup, 7 Haziran 1952, © Sakip Sabanci
Miizesi Dijital Koleksiyonlari ve Arsivleri

Abidin Dino’nun yani sira ¢esitli sebeplerle Osmanli topraklarini terk eden ve yurt
disinda yasayan sanatcilar da Tiirkiye ile olan baglarimi siirdiirmeden bienaller gibi
uluslararast 6nemli etkinliklere davet edilmiglerdir. Cumhuriyet’in kurulugunun 6n-
cesinde, Istanbul’u aileleriyle beraber terk eden Istanbul dogumlu iki sanat¢1 Ermeni
asill1 Leone Minassian (Istanbul 1905-Venedik 1978) ve Rum asilli Mario Prassinos
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(Istanbul 1916-Paris 1985) documenta’ya katilmistir®”. Documenta, Almanya’nin Kas-
sel kentinde ilk kez 1955 yilinda yapilmis ve sonraki yillarda dort ya da bes senelik
araliklarla gergeklestirilmistir. Almanya, II. Diinya Savasi’nda Naziler eliyle kurulan
imajin kiiltlir ve sanatla degistirme ve diinya sanatinda s6z sahibi olma amacindadir
ve documenta, bienaller gibi genis kapsamli uluslararasi sergi formatinin en 6nemlileri
arasindadir. Venedik ve Sao Paulo Bienalleri’nden farkli olarak documenta, sanatgilar
tilkelerine gore siniflandirmadigindan ve ulusal pavyon anlayisina gore tasarlanma-
digindan, Tiirkiye’deki sanat tarihi arastirmalarinda da ¢ok dile getirilmeyen Leone
Minassian ve Mario Prassinos II. documenta’ya (1959) katilmistir.%® II. documenta
(11 Temmuz-11 Ekim 1959), bu yillardaki diger biiyiik 6l¢ekli sergi etkinlikleri gibi
Soguk Savag atmosferine uygun olarak soyut sanatin hakimiyeti altindadir, gercekgi
usliiptaki ¢aligmalar g6z ardi edilmis ve soyut, diinyanin dili olarak sunulmustur.
II. documenta’da Jackson Pollock, Wols gibi ¢ogunlugu Avrupa’dan ve ABD’den
olmak tizere 336 sanat¢inin 1,770 ¢aligsmasi sergilenmistir.® II. documenta’da Leone
Minassian’mn “Forma assoluta” (“Mutlak Form”, 1958), “Forma multipla nello spa-
7i10” (1958), Prassinos’un “L’arbre blanc (1958), “Lune dans I’arbre” (1957), “Vers
le Haut No.2” (1959) ve “Le bois de circe” (1958) soyut ¢alismalari gosterilmistir.”
Minassian ve Prassinos ¢ok kiiciik yasta Istanbul’dan ayrilmalarina ragmen terk et-
tikleri {ilkeye ait degerlerin sanatlarinda etkili oldugu ¢alismalarinda gériilmektedir.
2016 yilinda diizenlenen bir sergiyle (“Mario Prassinos, Bir Sanat¢inin Izinde: Istan-
bul-Paris-Istanbul”) eserleri uzun yillar sonra Istanbul’da ilk defa izleyiciyle bulusan
Mario Prassinos’un siirgiin sanat¢1 olmanin acisini yillarca tasidigi, ¢alismalarinda
bunun aciga ¢ikti1 ve Istanbul 6zlemi anilarinda gozlenebilirken sanatginin kiz1 Cat-
herine Prassinos ve yazar Enis Batur’!, bu 6zlemin eserlerine olan etkisinin altini
¢izmektedir.”

Tirkiye’den ayrilip yurt disinda yasayan sanatgilar bienallerde temsil edilirken,
ekonomik alandaki veriler de goz 6niine bulunduruldugunda aslinda Tiirkiye’nin 1948
yilindan itibaren Venedik Bienali’ne davet edilmesine ragmen katilamamasi, yalnizca
mektuplarda yazilan ekonomik ve idari sebeplerden degil, sanat elestirmeni Zahir
Giivemli’nin (1913-2004) bir yazisinda da dile getirdigi gibi “her yil davet edildigimiz

67 Ermeni asilli Leone Minassian 1915 sonrasinda, Rum asilli Mario Prassinos ise 1922 sonrasinda Osmanli
topraklarini terk eder.

68 Das Documenta Archiv’daki belgelere gore, Mario Prassinos II. documenta (1959) ve VI. documenta (1977)
sergilerine, Leone Minassian II. documenta’ya katilmustir.

69 “II. Documenta, 11 July — 11 October 1959, Art after 1945. International Exhibition”, Erisim 15 Ocak 2021,
https://www.documenta.de/en/retrospective/ii_documenta

70 Das Documenta Archiv.

71 Bukonuda bk. Catherine Prassinos, “Sunus”, Mario Prassinos-Bir Sanat¢inin Izinde (Istanbul: Pera Miizesi
Yaynlari, 2016), 10-13. Enis Batur, “Yitik Ogulun “Ev”e Déniisii”, Mario Prassinos-Bir Sanatginin Izinde
(Istanbul: Pera Miizesi Yaymlar1, 2016), 14-17.

72 Her iki sanatc1 6zelinde, Osmanli Devleti'nin son doneminin ve Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirkiye nin
cok kiiltiirlii yapisinin yazilmamis hikdyesinin kapisinin aralanmasi gerekliligi bir kez daha ortaya ¢ikar.
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halde resmi makamlarin ilgisizligi”” ve kiiltiir ve sanat alaninda devletin istikrarli bir
politikasinin olmamasindandir.

Tiirk sanatini1 ve sanatgilarmi tanitmak i¢in devletin desteginin yeterli olmadigi bu
yillarda, neler yapilmasi gerektigi konusunda Nurullah Berk (1906-1982) bir yazisinda
“devletin planl bir programa sahip olmasi gerektigini, bu programin sanatin memleket
icinde sevilmesini saglayacagi gibi uluslararasi hale gelmesine katki saglayacagini™™*
vurgulamis ve “Bu giine kadar goriilen gayretler dogrusu istenirse hep ferdidir. Bu gii-
niin zor sartlar1 i¢cinde Avrupa ile temas hemen hemen imkansiz vaziyettedir. Halbuki
resim sanatinin ilerlemesi i¢in disari ile temas birinci sarttir. Tiirk sanatinin gelismesi ve
diinyada layik oldugu yeri almasinda en biiyiik vazife devlete diismektedir.””> yorumunu
yapmustir. Berk, kiiltiir ve sanatin -iilkelerin politik, biirokratik iliskilerinin Stesinde-
siirlar1 agmak konusundaki etkisinin altin1 ¢izmistir. Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda
daha ¢ok Fransa’ya giden sanatgilar araciligtyla bireysel olarak kurulan iligkilerin ve
sergilerin devletin destegiyle daha profesyonel diizeye tasinmasinin sanatimizin taninir-
l1g1 ve temsili agisindan gerekliligi her firsatta vurgulanmustir.

Benzer agidan, Tiirkiye’nin Venedik Bienali’ne ilk kez katildig1 1956 yilinda yazdig:
yazida Zahir Glivemli, yurt disinda temsilin hem milletlerarasi iligkiler agisindan hem
de sanatimizin yurt disinda tanitilmasi ac¢isindan sagladiklarini belirtmistir. Giivemli’ye
gore Tirk resmi, Bat1 ile iligkiler ve dis tesirler altinda hizl1 bir gelisme kaydetmistir:

“(...) Sanatkarlarumizin karsisina yepyeni bir problem daha ¢ikmaktadir. O da milli
hudutlar: asmak. Kendi degerlerini diinyanin diger memleketlerine tanitmak. Son yil-
larda iyi, kotii bilhassa Paris te kendini kabul ettirmis epey Tiirk ressam var. Ama bu
yetmiyor, asil Tiirk sanati, eski ve yeni degerleriyle diinya milletleri tarafindan geregi
gibi tamnmadikga, ressam, fildisi kulesinde kendini kapali hissedecektir. Millletlerarasi
miinasebetlerin kiiltiir ve sanat sahasinda hudut tanimadigi giiniimiizde, Tiirk ressa-
mi da giiniimiizde iizerine diisen vazifeyi yapacaktir. Bu yolda, bu yilki “Biennale di
Venozia "dan baslayarak milletlerarasi sergilere katilmak, baska memleketlerde milletler
halinde yahut milli ya da sahsi sergiler agmak suretiyle bir yayilmaya gidecektir. Sanat
Tenkitgileri Cemiyeti ile Tiirk pldstik sanatlar cemiyeti de bu hususta ne miimkiinse
yapmaktadirlar. Béylelikle, hakikaten sahsi ve milli eserlerini yabanci koleksiyonlara,
miizelere vermek, kalabaliklara tanitmak, modern ressamlarumiz igin kaabil olursa, diin-

va piyasasindaki yerleri ve degerleri elbet daha iyi anlasilacaktir

Simdiki halde ancak pek mahdut numunelerini gordiigiimiiz bu sanat, dogum sanci-
lar1 iginde kivranmaktadr. Daha saglam, daha dlemsumiil, daha klasik olmak igin

calistyor.”®

73 Zahit Giivemli, “Biennale’e Gidiyoruz”, Varlik 431 (1956), 11.

74 Ismail Biret (Konusan), “Sanatcilarla Konusmalar: Nurullah Berk Anlatiyor”, Varlik 476 (1958), 10.
75 Ismail Biret (Konusan), “Sanatgilarla Konusmalar: Nurullah Berk Anlatiyor”, 10.

76 Zahir Giivemli, “Yeni Tiirk Resmi”, Varlik 437 (1956), 15.
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Uluslararasi bienaller ve sergiler, elestirmenlerin de siirekli belirttikleri gibi sanat-
c¢ilarin tilkelerinin smirlarini agmasinda, iilkelerini tanitmasi ve onlar adina s6z sdy-
lemelerinde dnemli goriilmektedir. Kiiltiir ve sanatin devletin politikasinda belirleyici
bir yeri yoktur, uzun bir siire Milli Egitim Bakanligina bagl kiiltiirle ilgili birimler
ve yurt dis1 biiyiikelgilikleri ve Akademi araciligiyla yurt dis1 kiiltiir ve sanat kurum-
lartyla iliski kurulmustur. Devletin katkisinin yeterli olmadig1 bir ortamda Akademi
hocalarmin bireysel ¢abalar1 oldukga dnemlidir. Iletisim ve ulagim teknolojilerinin
bugiinkii seviyede olmamasi, yurt dis1 nakilleri i¢in gerekli doviz temininin zor olmasi
gibi sebepler yurt disi1 etkinliklerine katilimlarda sorunlara, gecikmelere ya da katila-
mamaya yol agmistir. Cogu zaman sanatcilar ve bienallerin Tiirkiye boliimii sergile-
rini diizenleyenler de olanaksizliklar sebebiyle bienallere gidememislerdir. Ornegin;
Sabri Berkel, Tiirkiye ve Sdo Paulo arasindaki uzaklik ve doviz elde etmenin zorlugu
sebebiyle, Tiirk Hiikiimetinin sergi komiseri olarak kendisini IV. Sdo Paulo’ya gonde-
remedigini, bienale bir Tiirk olarak taniklik etmek ve Sdo Paulo’ya gidebilmek igin,
bienalde sergilenecek eserlerinden birini Miize’ye ya da Panair do Brasil’e seyahat
masraflarini kargilayabilmesi i¢in verebilecegini yazmistir.”’

2. Tiirkiye’nin Bienallerdeki Yeri

Henri Lefebvre’in mekanin ideolojik ve politik olarak iiretildigine dair diisiince-
leri bienallerde Tiirkiye’nin mekansal temsili lizerinden goriilebilir. Elestiri yazilari,
katalog metinleri ve Tiirkiye’nin bienallerdeki mekansal temsili, bat1 ve diinya sanati
icinde nasil konumlandirildigini géstermektedir. Bienallere katilim, bienale katilan
iilkenin ekonomik durumuna belli 6l¢iide baglidir. Bunun yani sira katilan iilkenin yan
yana oldugu iilkeler ve kendisine ayrilan yerin biiyilikliigii tizerinden degerlendirilisi
farkli okumalara vesile olmaktadir.

I. Ljubljana Grafik Sanatlar Bienali’nde (1955) Tiirkiye, Italya, Avusturya ve Ja-
ponya gibi iilkelerin bulundugu dar bir alanda yer alir. 1956 ve 1958 yillarindaki Vene-
dik Bienali katilimlarinda Tiirkiye, {ilke pavyonuna sahip olmadigindan bienalin ana
sergi alani olan Giardini’de, pavyonu olmayan iilkelere ayrilan boliimdedir. XX VIII.
Venedik Bienali’nde (1956) Palazzo Centrale’de Hindistan, Sri Lanka, Vietnam gibi
iilke pavyonlari arasinda (G. 19), XXIX. Venedik Bienalinde (1958) ise Israil, ABD,
Cekoslovakya ve Fransa pavyonlartyla ¢evrili bir alanda, Tunus’tan ve Malta’dan
sanatg¢ilarin sergilendigi mekanlarin yanindadir (G. 20) ve pavyonu olmayan iilkeler
bas harf sirasina gore hiyerarsik olmayan bir sekilde sergilenmistir. Tiirkiye 1956,
1958, 1962 yillarinda Venedik Bienali’ne katildiktan sonra, 1990 yilina kadar Venedik
Bienaline katilamaz. 28 yillik bir aradan sonra Beral Madra kiiratorliigiinde Venedik

77 Fundagao Bienal de Sdo Paulo/Arquivo Historico Wanda Svevo, “Sabri Berkel’in Sergio Millet’ye yazdig:
mektup, (15.07.1957).
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Bienali’ne katilimlar yeniden baglamigtir.”® XXVIII. ve XXIX. Venedik Bienali’ndeki
temsil, 1990’larda bienalin ana mekaninin disinda Tiirkiye’ye ayrilan mekanlara gore
daha dikkat ¢ekicidir.

G. 19: XXVIIL Venedik Bienali (1956), Palazzo Centrale sergi plani, Tiirkiye 55 numara. XXVIII.
Venedik Bienali katalogu.

78 Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin (IKSV) Venedik Bienali ile ilgili sayfasinda “Tiirkiye, Venedik Bienali
Uluslararas1 Sanat Sergisi’nde ilk kez 1991 yilinda Beral Madra’nin kisisel gabalar1 ve T.C. Kiiltiir ve Tu-
rizm Bakanligi’nin destegiyle yer aldi” agiklamasi yer almaktadir. Tiirkiye’nin Venedik Bienali'ne ilk resmi
katilim1 1956 yilinda gergeklesmistir. “Hakkinda”, Erisim 22 Aralik 2020, http://www.iksv.org/tr/venedik-
bienali-turkiye-pavyonu/hakkinda.
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G. 20: XXIX. Venedik Bienali (1958) Giardini sergi plani, Tiirkiye 2 numara. XXIX. Venedik
Bienali katalogu.

IV. Sdo Paulo Bienalinde (1957) ise Tiirkiye, Oscar Niemeyer tarafindan tasarlanan
Ibirapuera Parki’ndaki Armando de Arruda Pereira Pavyonunda, Hollanda, Luxem-
burg, Finlandiya, Yunanistan gibi iilkelerin yaninda yer almistir (G. 21). Sonraki Sao
Paulo Bienali katilimlarinda Tiirkiye’den eserler, bienalin ulusal pavyon anlayisinin
terk edildigi doneme kadar, merkez disi iilkelerin sanatlarinin sergilendigi li¢lincii
katta gosterilmistir. Ekonomik gii¢, birinci diinya, ti¢iincii diinya gibi politik siniflan-
dirmalar bienallerdeki temsilde etkilidir. Sanat ve kiiltiirel temsil, politik ve ekonomik
giiciin de bir yansimasidir. Fiziksel mekanin biiyiikliigii de bir giic gostergesi olarak
yazigsmalarda tartigilmigtir. Mekanin biiytikliigii sadece bienal yonetiminin karari de-
gildir, mekansal diizenlemelerle ilgili Tiirkiye’den dnceden bir talep gelmemesi ve
gerekli hazirliklarin zamaninda yapilmamasi ile de iliskilidir. I. Paris Bienali’nde
Tiirkiye’ye ayrilan resimler i¢in 10 metre, desen ve graviirler i¢in 1 metre duvar
Giizel Sanatlar Akademisi yonetimi tarafindan yeterli bulunmamus, 151kl ve daha bii-
yiik bir yer istenmistir.” Raymond Cogniat, resimler i¢in 10 metreden fazla bir alan
ongdremedigini, sanat¢ilarin eserlerini sergilemek i¢in ellerinden gelenin en iyisini

79 Fonds Biennale de Paris 1959-1985, INHA-Collection Archives de la critique d'art, Rennes. “Paris Tiirkiye
Biiyiikelgiligi Kiiltiir isleri Atasesinin Raymond Cogniat’ya yazdigi mektup”, (3 Agustos 1959).
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yapacagini belirtmistir.* 1. Paris Bienalinde Almanya, ABD, Ingiltere, Italya’ya 60
metrelik sergi duvari ayrilmistir.®! Paris’teki kiiltiir atagesi araciligiyla yiiriiyen sii-
recteki gecikmeler ve ilgili belgelerin zamaninda Akademi’ye iletilmemesi sebebiyle
Tiirkiye’nin on bes tuvalle daha genis katilim istegi I. Paris Bienalinde gergekleseme-
mistir.* Mekanin biiylik olmamasi sebebiyle graviir eserler sergilenememis, Tiirkiye
dort resim ve bir heykel ile bienalde yer almistir.

PAVILHAQ ARMANDO ARRUDA PEREIRA
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G. 21: 1V. Sdo Paulo Bienali (1957) yerlesim plani, Armando de Arruda Pereira Pavyonu,
1V Bienal de Sao Paulo katalogu.

Mekanin disinda, katalog yazilarinda Tiirkiye’nin nasil sunuldugu ve sanatinin nasil
aktarildig1 da temsille ilgili tartismalara eklenmistir. XX VIII. Venedik Bienali (1956)
katalog yazisinda Sabri Berkel, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinin Tiirkiye’deki
sanat ortami i¢in 6nemini belirtmis ve Tiirkiye’de “biri ulusal kaynaklar1 Bati ruhuna
baglayarak ilham alma arzusuyla ¢aligan, digeri ise daha 6zgiir karakterli bir vizyona
yeniden baglanarak yerel atmosferi agmaya hevesli”®® olmak iizere iki ana grup sanatgi
oldugundan s6z etmistir. XXIX. Venedik Bienali (1958) Tiirkiye boliimii komiseri ve
Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii Nijad Sirel, bienal katalogunun Tiirkiye bolimii
icin yazdig1 yazida, Tiirkiye’nin etnik ve cografi yapisina da bagl olarak Dogu ve
Bati uygarliklar1 arasinda bir koprii oldugu ve gelecekte de Dogu ile Bati sentezinin
gergeklesecegi bir bulugma noktasi olacag goriisiindedir.® Sabri Berkel, IV. Sao Pa-
ulo Bienali katalogunda, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Bati’nin, 6zellikle
Fransa’nin Tiirk sanat1 i¢in referans oldugunu yazmis ve cogunlukla yapildig1 gibi
Tiirk sanatindaki iki egilimi vurgulamistir: Miize sanatinin ruhunu tasiyan gercekgiler
ile yeni formiiller arayan ve gelecege dogru bir doniim noktast icat etmek isteyenler.®

80 Fonds Biennale de Paris 1959-1985, INHA-Collection Archives de la critique d'art, Rennes. “Raymond
Cogniat’nin Paris Tiirkiye Biiyiikel¢iligi Kiiltiir isleri Atasesine yazdigi mektup”, (4 Agustos 1959).

81 Justine Jean, “La premiére Biennale de Paris: genése, enjeux, bilan et realite” (Yiiksek Lisans tezi, Ecole de
Louvre, 2017). 86.

82 Fonds Biennale de Paris 1959-1985, INHA-Collection Archives de la critique d'art, Rennes. “Nurullah
Berk’in Raymond Cogniat’ya yazdigi mektup”, (8 Agustos 1959).

83 Sabri Berkel, “Turchia”, La Biennale di Venezia (Venezia: Stamperia di Venezia S.P.A.,1956), 268
84 Nijad Sirel, “Turchia”, La Biennale di Venezia (Venezia: Stamperia di Venezia S.P.A., 1958), 364.
85 IV, Bienal do Museu Arte Moderna de Sao Paulo, (Catalogo general, 1* Edi¢ao. Sao Paulo, 1957).
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Berkel, sergi i¢in modern kategorisinin en iyi temsilcillerinin se¢ildigini belirtmistir.
Nurullah Berk’e gore ise (I. Paris Bienali katalog yazisi) Tiirkiye’de 1950’lerde sanat-
sal tiretimde yerellik kadar, yerel bir tat aramadan uluslararasi akimlar1 benimseyen
sanatcilar da vardir.® Bati, Tiirk sanati i¢in referans olmay siirdiiriirken, yerellikten
kopmamak ve bize ait olan1 kaybetmeden 6zgiin bir dil yakalamak bu yillarda tarti-
silanlar arasindadir.

1950°1i yillarda uluslararasi sunumla ilgili olarak arsivlerdeki belgelerde yazilan-
larin mutlak dogrulugu da elbette tartigmalidir. Diger taraftan, yapilan yorumlar o
donemde Tiirkiye’ye yonelik bakis acisinin goriilmesi acisindan dnemlidir. Tiirkiye,
1954°te ekonomik ve idari sebeplerle Venedik Bienali’ne katilamaz. italyan’in Ankara
Biiyiikelgisi Luca Pietromarchi, Givanni Ponti’ye yazdigi mektupta Tiirkiye’nin bie-
nallere katilmamasinin sebebinin sadece ekonomik olmadigini, yurt disindaki eserlerle
Tiirkiye’den eserlerin bir tutulamayacagi endisesi ve Bati ile mukayese edilmekten
duyulan korkunun da bunda etkili oldugunu belirtmistir.®” Bu saptama, bienal yone-
timinden ¢ok Italyan devletinden bir biirokratin, Tiirkiye’yi modern sanat {ireten bir
cizgide gormemesinin disavurumudur. Yine 1948°den 1956’ya kadar Tiirkiye’ye davet
mektubu gonderilmesine ragmen katilamamasi, devletin yeterli destegi gostermeme-
si kargisinda, ilk Venedik Bienali katilim1 sonrasinda Sabri Berkel ve Nijad Sirel,
1958°deki Venedik Bienali’nde Tiirkiye’nin daha iyi hazirlanmig ve daha iyi organize
olmus bi¢imde bienale katilma temennisini dile getirmis ve bu amagla bagimsiz bir
Tiirk pavyonu kurmay1 planlamiglardir (G. 22).%

Bienaller diinyadaki ekonomik ve siyasal gergekliklerle baglantili, “hayali” bir ha-
rita tasar ve ekonomik, politik, sanatsal gelismeler haritadaki yeri degistirir. Koprii,
Tiirkiye’deki ¢agdas sanat pratiklerinin Istanbul Bienali’nin etkisiyle daha gok Istan-
bul ile 6zdeslestirilmesinin ve okunmasinin ardindan, hem fiziki bir ger¢eklik hem de
artik kliselesmis bir metafor olarak sonralari da kullanilmistir. Arafta olmak, kopri
olmak, kimligin olusumunda sadece batili ya da sadece dogulu olmaktan daha tercih
edilen bir durumdur.

86 Nurullah Berk, “Turquie”, Premiére Biennale de Paris (Paris: Biennale de Paris), 108-109.

87 L’Archivio Storico delle Arti Contemporanee (ASAC), “Luca Pietromarchi’nin Givanni Ponti’ye yazdig:
mektup”, (3 Aralik 1953).

88 L’Archivio Storico delle Arti Contemporanee (ASAC), “Sabri Berkel ve Nijad Sirel’in Massimo Alesi’ye
yazdig1 mektup, (Kasim 1956).
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T.C
MAARIE VEKALETI “Dutanbel, Novembre 50,6
GUZEL SANATLAR AKADEMISI
ey Bai
sen: . 26YT
" )',//

g

Monsieur le Président

C'est pour nous un plaisir autent qu'un devoir
de vous remercier en motre nom ainsi qu'en celui de
1'Académie des Beaux-Arts d'Istanbul et celui de notre
pays d'avoir rendu possible notre participation a 1la
tfés importante manifestation artistique qu'est 1la
Biennale Internationale de Venise.

Nous ne saurons jamais assez dire toute notre
reconnaissance envers tous ceux qui ont bien voulu nous
préter leur aide et assistance,en particulier a Mir. le
Secrétaire général Rodolpho Palucchini,Mr.le Secrétaire
en chef Mario Novello et Mr. le Conservateur des Archi-
ves d'Art Contemporain Umbro Apollonio. R

Nous n'oublions pas également la serviable ama=-
bilité de tout le personnel de 1'Exposition.

Dés a présent nous nourrissons le dessin et
l'espoir de voir la Turquie exposer & la Biennale de I958,
mais,cette fois la,mieux préparée et mieux équipée,Dans
ce but nous formons déja le projet de construire un

, pavillon turc indépendant.

Nous ne voudrions pas clore cette lettre sans
faire mention de la profonde répercution gue la partici-
pation de la Turquie a la Biennale de Venise a eu sur
les artistes turcs et aimerions nous faire 1'écho de
leur enthousiasme et de leur reconnaissance.

Veuillez bien,Monsieur le Président,agréer 1l'assu-
rance de notre profonde considération.

Le Commissaire de Le Directeur de
la Section turque 1'Académie des Beaux

Sabri Berkel

Ity Forit

Monsieur Massimo Alesi

Président de la Biennale de Venise
Ca'Giustinian-Venise

G. 22: Sabri Berkel ve Nijad Sirel’in Massimo Alesi’ye yazdigi mektup, Kasim 1956,
©ASAC-Archivio Storico delle Arti Contemporanee.

Sonug
Nurullah Berk, 1953°te Venedik’e yaptigi ve Sabri Berkel ile kenti beraber dolas-
tiklar bir gezinin ardindan kaleme aldig1 bir yazida, asagidaki tespitleriyle uzun siire
uluslararasi bienallerden davet alinmasina ragmen Tiirkiye’nin temsil edilememesi
karsisinda devletin kiiltiir ve sanata, toplumda ve uluslararasi iligkilerde gereken 6ne-
mi ve maddi destegi vermediginin altin1 ¢izmistir:
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“Kag yildw; her iki yilda bir Venedikte agilan Biennale sergisine istiraki de boyuna unu-
turuz. Zamami gelir, ¢atar, para yoktur, biitceye tahsisat konmamustir; ressamlar bir tiirlii
uyusamaz, teskilatsizlik yiiziinden bu giizelim firsati kagirir, dururuz. Biennale sergileri,
Venedige yarim saat mesafede, biiyiik parklarin bulundugu bir yerde agilir. Burada,
Tiirkiye 'den bagka biitiin devletler irili ufakli pavyonlar yaptrmistir. Tiirkiyeden baska,
¢linkii diinya yiiziinde, sanatina ve sanata ehemmiyet vermiyen baska topluluk kalma-
mugtir: Kiictik gordiigiimiiz, bizden asagi telaki ettigimiz devletcikler bile, buraya mali
imkanlart nisbetinde minik pavyonlar yaptirnuglar, ressamlarinin, heykeltiraslarmnin,

eserlerini gésteriyorlar.

Biennale 'nin temsilcileriyle temas ettik, onlara, Tiirk ressamlarindan fotograflar gos-
terdik. Hayret iginde kaldilar ve; “Mademki, béyle ileri bir sanatiniz var, ne diye siz de
katilmiyorsunuz?” dediler. Buna verilecek cevap su olmaliydi: ““Ciinkii biz, devlet ola-
rak, birka¢ sandik tablo ve heykeli Istanbuldan Barletta vapuruna yiikliverek Venedige

gondermek igin gereken iki bin liray1 tedarik edimeyecek kadar fakir bir memleketiz! "

Berk’in sozlerindeki gibi, devletin tutarl bir kiiltiir politikasinin olmamasi, eko-
nomik ve idari sebeplerin 6tesinde uzun bir siire Tiirkiye’nin iilke olarak uluslararasi
bienallere katilimini engellemis ve katilimlarin diizensiz olmasina yol agmistir. Bie-
nallerin kiiresellesme doneminde ayricalikli bir yerde konumlandirilmasina ve ¢agdas
sanat agisindan itici gii¢ olarak goriilmesine yonelik diisiincelerle, cagdas sanat {izerin-
deki yansimalar1 acisindan “bienal etkisinden” bahsedildigi bugiiniin perspektifinden
bakildiginda, iilke sanatin1 Venedik Bienali gibi uluslararasi platformlarda tanitma ve
diinya sanatinin bir par¢asi olma 1950’lerden itibaren giindemde olan bir konudur.

II. Diinya Savagi sonrasinda, diinyanin kiiltiir ve sanat araciligiyla yenilenme stire-
cinde bienaller ve documenta gibi sergiler dnemli etkinlikler olarak 6n plana ¢ikmis
ve diizenledikleri iilkelerin uluslararasi arenada algisini sanatla degistirme, ¢cok sayida
iilkeyi davet ederek o iilkelerin konukseverliklerini gosterme ve diinya barigina katki
saglama amacli olarak da yapilmistir. II. Diinya Savasi sonrasinda uluslararasi bie-
nallerden davet alan Tiirkiye, 1950°1i yillarda kuzey ve giiney bienallerine katilmis-
tir. Venedik, Sao Paulo, Paris gibi bienallere ilk kez katiliyor olmasinin da etkisiyle
Tiirkiye’den eserler genellikle bienallerin ana sergi mekanlarinda sunulmustur.

Soguk Savas doneminin 1950’1i yillarin Tirkiye bienal katilimlari, Demokrat
Parti’nin Amerikan yanlis1 politikalariyla, diinya kiiltiir ve sanat ortaminin bir par-
cas1 olma amaciyla sekillenmistir. Ozellikle, o yillarda bienal katilimlarmin orga-
nizasyonunu ylriiten Giizel Sanatlar Akademisi hocalar1 ve sanatgilari tarafindan
milli sinirlar1 agip uluslararasi arenada sanati ve sanat¢ilarimizi tanitmak olduk¢a
onemsenmistir. Ali Teoman Germaner’in, I. Paris Bienali’ne katilim1 ve genel olarak
sanat¢ilarin yurt disinda temsili ile ilgili olarak soyledigi gibi bienaller, sanatgilarin

89 Nurullah Berk, “Seyahat Notlar1: Adriyatigin incisi”, Yeditepe 35 (15 Nisan 1953), 2.
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diinya sanat arenasinda “kendi koordinatlarini saptadigi, ben neredeyim, ben kiminle
kiyaslanabilirim”i*”® gorebildigi yerlerdir. XXVIII. Venedik Bienali’nde (1956), bie-
nalin Genel Sekreteri Rodolfo Pallucchini, bienale ilk defa katilan Tiirkiye’nin avan-
gard tutumunun sasirttigini yazmistir.” Yine Massimo Alesi, XX VIII. Venedik Bienali
(1956) Tiirkiye Pavyonu komiseri Sabri Berkel’e yazdigi mektupta, bir dnceki bienale
gore, katilan tilke ve izleyici sayisi, islerin kalitesi ve elestiri alaninda tiim uluslararasi
basin tarafindan verilen daha genis yerin kanitladig: gibi daha fazla ilgi uyandiran
bienalin basarisina, Tiirkiye’nin katkisi, isbirligi ve Berkel’in kiiratorliigliniin kalitesi
i¢in tesekkiir etmistir®. Donemin diinya sanatinda soyut sanat anlayigi baglamindaki
es zamanli ¢aligmalar -6rnegin Ali Hadi Bara’nin Sdo Paulo Bienali’nde dikkat ¢ceken
basarili heykelleri- yine bu sergiden sonra Ziihtii Miiritoglu ve ilhan Koman’mn soyut
calismalarinin New York Modern Sanatlar Miizesi (MoMA) tarafindan satin alinma-
s1, Tiirk soyut sanatinin uluslararasi alanda kabuliinii ve basarisin1 géstermektedir.
I. Ljubljana Grafik Sanatlar Bienali’nde Tiirkiye’den sergilenen eserlerden bir secki
Cincinnati Art Museum’de sergilenmistir. Fahrelnissa Zeid’in Cincinnati Art Museum
tarafindan diizenlenen International Biennial of Contemporary Color Lithography’de
gosterilen ¢aligmalar1 da yine sonraki yillarda miize koleksiyonuna girmistir.

Sanat elestirmeni ve felsefeci Arthur Danto’nun ve sosyolog Harold S. Becker’in
sanat diinyasi kavramsallagtirmalarinda goriilebilecegi gibi sanat eseri artik farkl ara-
cilarla, isbirlikleriyle goriiniirliik ve estetik deger kazanir: “Sanat diinyalar1 eserler
tiretir ve ayn1 zamanda onlara estetik degerler yiikler.””* “Yaratim” anlayisinin de-
gismis olmasiyla kurumlar, bienaller, sergiler i¢in iiretim, sanatin 6zerkliginin dniine
gecer. Neoliberal diinyada bienaller olmadan sanat diinyasinin stirdiiriilemeyecegi®*
bir asamada, ekonomik agidan bienaller ve sanat diinyasi arasindaki bu bagimlilik II.
Diinya Savasi sonrasinda hizlanmistir.

1950’1erdeki ilk bienal katilimlarinin ardindan, 1960’11 yillarda iilke i¢cindeki dnem-
li gelismelerle birlikte bienaller ve uluslararasi sergiler vasitasiyla Tiirkiye kiiltiir ve
sanat alaninda Bat1’da daha goriiniir olmustur. Sonraki yillarda, Arjun Appadurai’nin
kiiresellesmenin kiiltiirel boyutu tanimlamasi bienaller tizerinden daha iyi incelene-
bilir. Ozellikle 1990 sonrasi, Istanbul Bienalleri’nin uluslararasi sanat ortamindaki
etkisiyle Tiirkiye sanat diinyast aglarina katilmig ancak Istanbul Bienali araciligiyla
gerceklestirilen temsiller, Akademi’nin 1990 6ncesi bienallere katilimindaki rolii gibi
zamanla tek elden yonlendirici bir yapiya evrilmistir.

90 “Ali Teoman Germaner ile gériisme™ (05.08.2016), Istanbul.

91 Rodolfo Pallucchini, 'Introduzione', La Biennale di Venezia, Catalogo della XXVIII Biennale di Venezia
(Venezia: Stamperia di Venezia, 1956), xxx.

92 L’Archivio Storico delle Arti Contemporanee (ASAC), “Massimo Alesi’nin Sabri Berkel’e yazdig1 mektup”,
(25 Ekim 1956).

93 Howard S. Becker, Art worlds (Berkeley: University of California Press, 1982), 39.

94 Caroline Jones, “Biennial Culture: A Longer History”, Starting from Venice: Studies on the Biennale. Ed.
Clarissa Ricci (Milano: Edizione, 2010), 32.
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Politik nedenlerle Tiirkiye’yi terk eden Abidin Dino, Leone Minassian, Mario
Prassinos gibi sanatgilar uluslararas: bienallerden sanatci olarak davet almiglardir.
Yine, Nuri Iyem 6rneginde oldugu gibi Tiirkiye’den sanatcilarin politik gériisleri se-
bebiyle eserlerinin yurt dis1 sergilerinde yer almasinin engellendigi de goriilmiistiir.
Soyutun hakim oldugu bir donemde, basarili soyut ¢alismalariyla uluslararasi ku-
rumlarda temsil edilen Paris Okulu sanatgilari da bu yillardaki bienal katilimlarinda
yoktur. Hem Venedik Bienali gibi yurt dis1 bienallerinin diizenlenmesinde hem de
Tiirk sanatinin uluslararasi temsilinde, Soguk Savas doneminde devletlerin kiiltiir
politikalarini sekillendiren anti-komiinist ¢izgi, sanat¢1 se¢imlerinde ve igeriklerde
de belirleyicidir.

1950’11 y1llarda baslayan ilk uluslararas1 bienal katilimlari, Tiirkiye’nin diinya kiil-
tiir ve sanat arenasindaki yerinin goriilebilmesini saglamistir. Devletin ve 6zel sekto-
rlin desteginin yeterli olmadig1 bir donemde, bienal katilimlar1 organizasyonu Giizel
Sanatlar Akademisi hocalar1 ve sanat¢ilarinin yogun gayretiyle gerceklestirilmistir.
Bu acidan 1950’lerden giiniimiize, bienallere katilimlarda bir stirekliliginin oldugu
goriilmiis ve bu makalede yararlanilan birinci elden kaynaklar, tarihsel ve arsivsel
belgeler, erken tarihlerdeki bienal temsillerinin Tiirkiye’nin diinya sanatinda taninir-
l1il1g1 agisindan 6nemli oldugunu gostermektedir.
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