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OZET

Bu ¢aligma Ronesans’tan giiniimiize kadinlarin sanat egitimi siireglerinde onlerine
cikan biitiin engellere ragmen gegirdikleri gelisimin kisa bir dzetini gozler 6niine sermek
amaci ile gerceklestirilmistir. Sanat egitimi tarihi ¢ergevesinde ele alinan bu konu ile
kadinlara yo6nelik gerek Avrupa’da gerekse iilkemizde gegmisteki ayrimei uygulamalarin
giin yliziine ¢ikarilmasi, giiniimiiz kadinlarinin neden hala engellerle karsilastigi sorusuna
cevap bulmada yardimer olabilir.
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SUMMARY

This study has been carried out in order to display a short summary of the
development of women during the art education in spite of all difficulties from Renaissance
to now. The subject, handled within the history of art education frame can help to reveal
various discriminatory applications for women in both Europe and our country in the past
and to find out the answers why today’s women still meet with some obstacles.
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GIRiS

Kadinlar yiizyillardir hayatin tim alanlarinda cinsiyet ayrimciligi ile miicadele
etmislerdir. Erkeklerin Ronesans’in yiizlerce yil éncesinde ve sonrasinda sanat egitimi
alabilme liiksiine sahip olabilmelerine karsin, kadinlar bu imkanlardan mahrum kalmistir.
Oyle ki 1666 yilinda Kral XIV. Louis’nin emriyle Roma’da kurulan Fransiz sanat okulu
Acedémie de France a Rome’nin ilk yillarda hazirlanan yonetmeligine gore buraya
gonderilecek sanatcilarin, otuz yasimi agsmamis Fransiz erkeklerinden segilmesi kosulu
bulunmaktadir (Artun, 2007: 46). Bu gibi olumsuz drneklere ragmen, kadinlar direnmis
ve bunun bir sonucu olarak gerek Avrupa’da gerekse iilkemizde gorsel sanatlarda egitime
kavusmuslardir.

Sanat egitimi 16.ylizy1ldan 6nce yalniz erkekler igin bir zanaat ya da sanatta egitim
olarak goriiliiyordu. Sekizinci ve dokuzuncu yiizyillarda, erkek zanaatkarlar igin dernekler
seklinde ortacag loncalar1 olusturulmustur. Lonca sisteminde boyalarin tagla ezilmesi ve
ustanin islerinin kopyalanmasi gibi ufak bazi isler vardi (Bell, 1963). Ileri egitim almak
isteyenlerin lonca disina bakmalar1 gerekiyordu. 15 ve 16. yiizyillarda loncalar gerilemeye
ve soylu ve iyi egitimli erkekler icin Italya ve Fransa’da sanat akademileri kurulmaya
baslandiginda, yeni bir sanat egitimi bi¢imi ortaya ¢ikmaya basladi. 16. ylizyilin ikinci
yarisinda, Fransiz Akademileri anatomi ve perspektif 6greten ve 6grencilere ilkeli olmay1
ve giizel zevkleri asilayan okullardi. (Bell, 1963). Daha sonraki yillarda Londra’da yetenekli
erkeklere profesyonel sanat¢1 olma imkani veren Kraliyet Sanat Akademisi (1768) kuruldu.

Kadinlarda durum bdéyle degildi. Ortagag’da evlenmemeyi veya cocuk sahibi
olmamay1 segen kadmlar i¢in tek saygin alternatif, kadin manastirlartydi (Peterson ve
Wilson, 1976). Kadin manastirlar1 kadmlar i¢in sadece birer siginak olmanin yaninda
onlara egitim, malzeme ve destek saglayan egitim kurumlari olarak da hizmet vermistir. Bu
kadinlar i¢in, kadin manastirlar bir tiir sanat egitimi olanagi saglamistir. Rahibeler dini bir
faaliyet olarak el yazmalarimi ¢ogaltmis ve resimlendirmistir (Peterson ve Wilson, 1976).
Ronesans ve sonrasinda erkek bir sanatgmin ailesinde diinyaya gelecek kadar sanslt olan
bu kadinlarin babalarindan bir seyler 6grenme firsati olmus, ancak bu egitim orgiin sanat
fakiiltesi egitimine denk olmamustir (Peterson & Wilson, 1976; Bell, 1963). Ronesans’da
sanat, iyi egitimli ve saygin erkeklere gore bir meslek olarak goriilmesine karsin, sanat
egitimi 17, 18 ve 19. yiizyillarda ¢ok daha genis kitleler cekmeye baslamistir (Bell,
1963). Orta ve alt siniftan erkekler ve {ist ve orta siniftan kadinlar sanat egitimi imkanlari
bulmuslardir; zira 17. ylizyilda sanat egitimi giderek daha kisisel bir hal almaya baglamistir.
18. yiizyilda, Ingiltere Kraliyet Sanat Akademisi gelismistir (Carline, 1968). Hem erkekler
hem de kadinlar i¢in resim yarigmalari diizenlenmis ve bu yarismalar kadinlarin sanatta
yetenekli olduklarimin ilk kez kabul edilmesini saglamistir. Bu yarigsmalarda ¢ok sayida kiz
onemli dereceler elde ettiler (Carline, 1968).

Avrupa’dabu gelismelerin yogun bir sekilde yasandigi 18. Yiizyilda sanayi devrimini
gergeklestiremeyen, bilimsel gelismelerden uzak kalan Osmanli imparatorlugu, ekonomik
ve askeri giliclinii yitirmis, bir yandan kendi topraklarindaki milliyetci ayaklanmalara karst
koymaya galigirken, bir yandan da devlet ve toplum yapisini yenileme ¢abasi igine girmistir.
Toplumsal ve ekonomik diizenin bozulmasi sonucu kurtulusu Batililagma ¢abalarinda géren
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bir anlayisin hakim oldugu imparatorlukta ilk yenilik ¢abalart Bati’nin askeri {istiinligii
ornek alinarak Osmanli ordusundan baslamistir. Boylece Nizam-1 Cedit gibi yeni askeri
kurumlar olusturulmustur. Dogaldir ki, yeni kurulan askeri kurumlar diger pek ¢ok alani
etkilemistir. Tiirk resminde batiya yonelme, bu kurumlar yoluyla, egitim amaciyla da olsa
giindeme gelmistir.

Resim 6greniminin askeri egitim programi i¢inde kaginilmaz oldugu Mithendishane-i
Berr-i Hiimayun’dan da 6nce saraydan gizli bir hendese odasinin devami niteliginde olan
Miihendishane-i Bahr-i Hiimayun, bu egitimin en basit sekliyle ilk kez giindeme geldigi bir
askeri okuldur (1773). Fakat Mithendishane-i Berr-i Hiimayun’da Miihendishane-i Bahr-i
Hiimayun’dan daha iyi Orgiitlenmis bir egitim sistemi benimsendigi i¢in, sanat¢ilarin
yetismesinde daha verimli kosullar ortaya ¢cikmistir. Fakat bu askeri okullarda verilen sanat
egitimi erkekler i¢indi, okulun bayan 6grencisi bulunmamaktaydi.

Askeri okullarda “resm-ihatti”, “menazir” gibi adlar altinda yiiriitiilen resim derslerinin
bas konusu, doga goriintimleri, arazi pargalartydi. Yeni siirecte resimden figiir kendiliginden
uzaklasacaktir. Askeri okullardaki resim derslerinde akademik dizgiye baglh figlir egitimine
yer vermek i¢in bir neden yoktu. Ne var ki, resim 6gretiminin kopya ile baslamast, askeri okul
yasaminda daha da giiclii duyulan yeni bir usta-girak geleneginin dogmasina da yol agmaktan
geri kalmadi (Erol, 1982: 103). Bu gelenek i¢inde bayanlara yer verilmemisti.

Ulkemizde askeri okullar disinda resim derslerin verildigi sivil kurumlar iginde ilk
olarak riistiyelerle karsilasmaktayiz. Ilk riistiye 1839 yilinda kurulmustu. Bugiinkii ilkokulla
ortaokul arasi bir okul olan bu &gretim kurumlar1 1853°de Imparatorluga yayilmaya
baslangtir. 1877 de Istanbul’da ancak 21 erkek Riistiyesi vardi. Bunlarin dgretmen say1st
167 Ogrenci sayis1 da 1797 idi. Kiz Riistiyeleri ise 9 olup 38 6gretmen ve 309 dgrencisi
vardi (Karal, 1982: 377-379).

1845°de kurulan askeri idadiden sonra sivil idadiler de diigiiniilmiis, ne var ki
ilk sivil idadi 1874’de agilabilmistir (Cezar, 1971: 359). 1848’de ¢alismaya baslayan
Dariilmuallimin, 1859°da baslangigta riistiye derecesinde bir okul olarak kurulan Mektebi
Miilkiye, 1867’de kurulan Mektebi Miilkiye-i Tibbiye ve 1867’de kurulan Mektebi Sanayi-i
de bu arada anmak gerekir.

1869 yilinda, askeri amaglarla kurulan Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’dan
sonra sivil alanlar i¢in bir teknik dgretim kurumuna gereksinim duyulmaya baglanmig
ve “Hendese-i Miilkiye Mektebi” kurulmustur. Galatasaray ve sonra Dariissafaka ¢ikisl
genglerin siavla alindig1 bu okulun dgretim programinda, dort sinifta da okutulmak tizere
resim dersine yer verilmistir (Cezar, 1971: 352). Bu okulda da kuruldugu ilk yillarda bayan
ogrenci almamistir. Hendese-i Miilkiye’nin Nafia Vekaletine baglanip adinin Miihendis
Mektebi oldugu 1909 yilindan itibaren iilke, 1912 Balkan Harbi, 1914-18 Diinya Harbi
ve nihayet 1919-22 Kurtulus Savasi gibi bircok felaketlerle karsi karsiya kalmisti. Bu
donemlerde dgretim devam ederken 6grencilerin bir bolimii askere alinarak gesitli gorevler
iistlenmislerdi. Ogrencileri erkek oldugu igin 1915 yilinda hepsi askere alinmis ve mektep
o yil mezun verememistir. Ayni sebepten 1921 yilinda da mektep yine mezun vermemistir
(http://www.arsiv.itu.edu.tr/tarihce/3637.htm, Erigim Tarihi: 11.10.2011).
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1865°de Abdiilaziz’in gagrisi iizerine Istanbul’a gelen Pierre Désiré Guillemet
adinda bir Fransiz ressamin, 1876 oncesinde gene Abdiilaziz’in sultan oldugu dénemde,
Osmanli sarayi ile iligkileri stirmiistiir. Egitimini Paris’te yapmis olan Guillement, Hippolyte
Flandrin’in 6grencisi olmustur. 1857-63 arasinda portre ve tarihsel konulu resimleriyle
Paris Salon Sergilerine katilmistir. Osmanli Imparatorlugunun saray ressam olarak
gorevlendirilen Guillemet Istanbul’daki ilk resim okulunu kurmustur. Kalyoncukullugu
mevkiindeki bir sokak icindeki “Académie” adini verdigi atdlyesinde cogunlugu azinlik
genglerinden olusan Ogrencilerine resim dersi veriyordu. Haftanin belli giinlerinde
gene azimliktan kiz dgrencilere de resim dersi verdigi bilinmektedir (Cezar, 1971: 425).
Atdlyesinde egitimini siirdiiren 6grencilerin karakalemden pastel ve yagliboyaya gegtikleri,
manzara ve ¢icek resimledikleri, antik heykeller ve canli modellerden figiir ¢alistiklar
bilinmektedir (Kibris, 2003: 24). Pazar harig her giin sabah saat sekizden aksam bese kadar
acik olan akademinin bu egitiminden kiz &grenciler ise haftanin kendilerine ayrilan salt
ve cumartesi giinlerinde yararlanabilmektedir. Tim bu &zellikler, Osmanlilarin Fransiz
gelenegine gore tasarlanmig sistemli bir giizel sanatlar egitimiyle ilk kez Pierre Désiré
Guillemet’in Desen ve Resim Akademisi’nde karsilastiklart sdylenebilir (Artun, 2007: 40).

Ulkemizde bir sanat egitimi kurumuna olan ihtiyaci ilk fark eden ise Osman Hamdi
Bey’dir diyebiliriz. Osman Hamdi Bey, Tiirkiye’de sanat egitimi veren bir okulun eksikligini
ve gerekliligini fark ederek, 1881 yilinda II. Abdiilhamid ve Ticaret Nezaretinin de iznini
alarak, miidiirii oldugu Arkeoloji Miizesi’nin tam karsisina 1882 yilinin sonlarma dogru
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ingaatin1 baglatmistir. 3 Mart 1883 yilinda da Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin acilis1 gerceklesmistir. Ulkemizde kurulan ilk resmi sanat egitimi kurumu
kimligine sahip olmasina ragmen Sanayi-i Nefise’ye kiz 6grenci kabul edilmiyordu.

19. Yiizy1l ingiltere’sinde Kadinlarin Sanat Egitimi

ingiltere Sanayi Devrimi’nin ilk basladigi iilkedir. Sanayi devrimiyle sanat
egitiminde biiyiik bir yol ayrimma gidilmis ve akademilerin yani sira sanayinin ihtiyag
duydugu nitelikli tasarimcilarin yetigtirilmesi 6nem kazanmistir. Gittikge artan is gilicli
ihtiyacini kargilamak i¢in kadinlarinda sanat egitimi almalar1 saglanmastir.

19. yiizyilin sonu 20. yiizyilin basi itibariyle Endiistri Devrimi’nin getirdiklerine
paralel olarak egitim, kiiltlir ve sanat alaninda bir takim degisimler olmustur. Bu dénemde
niifus artisina bagli olarak ortaya ¢ikan talep artist ve beraberinde seri {iretime olan
gereksinme gibi gelismeler, sistemin kendini yeniden orgiitlemesi gerektigi fikrini ortaya
koymustur. 19. ylizyll boyunca Britanya’da Tasarim Okullarinin (School of Design)
ac1ldig1, bunlarin 1852°den sonra Giizel Sanatlar Okullar1 (Schools of Art) olarak yeniden
isimlendirildikleri ve ardindan desen derslerinin ilkokullarda bir ders olarak yer aldigi
goriilmiistiir (Ozsoy, 2003: 62). Ingiltere’deki bu gelismeler Avrupa’nin geneline yayilmis
diger iilkelerde de benzer uygulamalar gergeklestirilmistir.

Bu nedenle arastirmanin bu boliimiinde Ingiltere’deki gelismeler ele almmustir. 19.
yiizy1l Ingiltere’sinde orta ve iist siniftan kadinlar kadinlarin Kraliyet Akademilerine kabul
edilmeleri 19. yiizyilin ikinci yarisini bulmustur (Yeldham, 1984). Ancak 19. yiizyilin ilk
yarisinda, ist, orta ve alt siniftan kadinlar i¢in farkli sanat egitimi bigimleri vardi. Peyzaj
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resmini 6grenmek ‘modaya merakli bayanlar’ i¢in bir zorunluluk halini ald1 (Yeldham,
1984). Ust siniftan kadilara sanat kendilerini topluma uygun hale getirmek ve es adaylar1
olarak onlar1 daha ¢ekici yapmak i¢in bir beceri olarak gretiliyordu. Bu konuylailgilensinler
ya da ilgilenmesinler bu iist siniftan kadinlara sanat egitimi dayatiliyordu. “Bu dayatmanin
dogal sonucu vasat bir sanat bilgisi olan kadinlarin birlikteligi olmustu” (Yeldham, 1984:
8). Orta siniftan kadinlar ev iginde yaptiklari nakis islerinde kullanmak i¢in kompozisyon
ve renk konularinda sanat egitimi aliyorlardi (Yeldham, 1984). 1840’11 yillara gelindiginde,
beceri olarak goriilen sanat iist siniftan kadinlar i¢in artik demode olmus, ancak orta siniftan
kadinlar icin bir beceri olarak goriilmeye devam etmistir. Daha alt siniftan kadinlari igin
genel miifredata okuma, yazma, aritmetik, dikis ve san siniflari ile birlikte sanat egitimi de
dahil edilmistir (Yeldham, 1984).

Tasarim Okullar:

19. yiizyiln ikinci yarisinda, kadinlar i¢in sanat egitimi olanaklart artmistir. Sanayi
Devriminin ortaya ¢ikmasiyla, sanayi ve ticarette iyi tasarim standardi belirlemek igin
is¢i sinifindan zanaatkarlarin egitilmesi ihtiyaci ortaya ¢ikti. Bu iyi tasarim ihtiyaci sanat
egitimi kurumlarinin kurulmasmi tesvik etti (Carline, 1968). Zanaatkar okulu olmamakla
beraber, Londra’daki Kraliyet Sanat Akademisi tamamen zanaatkarlara yonelik olarak yeni
bir okul tipi insa edilmesi gerektigini kabul etti. 1835 yilinda, halkin is¢i sinifi ve sanayi
icin iyi sanat egitiminin olmayisina doniik endiseleri bir Avam Kamaras: Secici Kurulunun
kurulmasina yol agt1 (Carline, 1968). Is¢i sinifi icin ulusal diizeyde bir sanat egitimi 6nerildi
ve 1837 yilinda da Tasarim Okulu Ingiltere’de devlet destekli ilk sanat okulu olarak ortaya
ciktr (Bell, 1963). Tasarim Okulunun, is¢i sehirlerinden dgrenciler ¢ekebilmek amaciyla
tretim merkezi olan sehirlerin yakinlarinda birkag subesi vardi. Bununla birlikte, bu
sehirlerin yoksullugu aylik iki silin olan okul {icreti bile ¢ok geldigi i¢in her 6grenci kayit
yaptiramryordu. Ogrenciler, aksam yaptiklar1 is karsiliginda aldiklari fazla mesai iicretlerini
feda edemedikleri i¢in aksam siniflarina bile katilamadilar (Bell, 1963). Tasarim Okullar1
hem erkekler hem de kadinlar i¢in giindiiz ve aksam dersleri veriyordu ve bu dersler
arasinda ¢ini ve cam boyama, oymacilik ve tezhip dersleri de vardi. Sanayiye zanaatkar
saglama gorevi sanatcilarin degil Okulun oldugu i¢in, miifredata insan figiirli egitiminin
dahil edilmemesi gerektigine karar verilmisti (Bell, 1963).

Kadinlar ve bayanlar i¢in sanat egitimi siniflar1 Tasarim Okulu tarafindan saglanan
olagan dersler arasinda erkekler ve beyler icin sabah dersleri ve bayanlar, miirebbiyeler
ve kadinlar i¢in 6gleden sonra dersleri vardi. Erkek dgrenciler beyler ya da zanaatkarlar
olarak, kadm 6grenciler bayanlar, miirebbiyeler ya da kadmlar olarak siniflandirilmis,
en alttaki kadin kategorisi sosyal agidan erkeklerin veya zanaatkarlarin sinifindan daha
yukarida kabul edilmistir. Zira bu kadinlar genellikle fakir memurlarin, diilkkan sahiplerinin
ve dgretmenlerin kadinlar: olarak alt orta sinif kabul edilmistir (Macdonald, 1970: 143).
Macdonald’a gore, bayanlar yalnizca resim ve ¢izim yetenekleri igin “sanati secen” iist
orta smiftan kadinlardi, miirebbiyeler erken 6len ve dolayisiyla kendilerini Uist tabakaya
saglanan siirekli konforlarla gegindirmeleri gereken meslek sahibi adamlarin kadinlartydi;
kadinlar ise gegimlerini saglamak i¢cin sanayide ¢aligmak isteyen alt orta siniftan kadinlardi.
Bu kendine 6zgii kategoriler uygulandiginda bile, smif ayrimi bir sorun olmustur.
Midiiriin “bolgedeki bir rahibin kizinin segkin Bayanlar Sinifi igin yeterince segkin olup

103



olmadigina veya Kadmlar Smifi i¢in ¢ok saygin olup olmadigina karar vermek zorundaydi”
(Macdonald, 1970). Tiim bu kadmlarin orta sinif kabul edildiginin belirtilmesi gerek.
Insanlar sanat egitiminin “daha basit” siniftan erkeklere acik olmasi gerektigini kabul etmis
olmakla birlikte, sanat egitimi i¢in harcanan devlet parasinin sadece orta siniftan kadinlar
icin liizumlu oldugu ve is¢i siniflari icin gerekmedigi kabul edilmistir (Macdonald, 1970).

Kadin Tasarim Okulu

Kadinlar i¢in 6zel bir okulun agilmasinin birka¢ nedeni vardi. Bu nedenlerden biri
okulda bayanlar ve kadmlar i¢in verilen derslerin erkek 6grencilerin ve resim ustalarmin
dikkatini dagitacagi diistiniilmesiydi, zira kadinlarin dersleri girmeleri genellikle sadece
bir koca bulma yolu olarak goriiliiyordu. Sanat egitimi almak isteyen bayanlar kadinlar
icin ayrilan smiflara yogun ilgi gosterdiler ve sonug olarak siniflar ¢cok kalabalik hale
geldi. Ekim 1843°de, Londra’da bir ressamin karis1 olan Bayan Mclan’in idaresinde Kadin
Tasarim Okulu agildi. Okul binast Somerset Binasinin bir odasindan ibaretti ve ¢ok fazla
ilgi vardi. Bununla birlikte, haddinden fazla kalabalik olan okul, okula girmeyi bekleyen
bir siirii kadin bir yana, orada bulunanlar i¢in bile yeterli imkanlara sahip olacak sekilde
kurulmamisti (Bell, 1963). Okul bes yil devam etti ve daha sonra Somerset Binasindan
Strand’in kars1 tarafina, Gower Street’e tasindi (Bell, 1963). Yeni okul bir sabun iireticisinin
diikkaninin iizerinde bulunan birkag¢ karanlik ve kotii havalandirilmali odadan olusuyordu.
Yeni okulun neredeyse katlanilmaz kosullar1 vardi. Richard Hengist Home 1851 baharinda
okulu ziyaret etmis ve Household Words adl1 kitabinda edindigi izlenimleri su sekilde ifade
etmistir;

Sikisik siniflarda ogrenim goriiyorlardi... Ogrencilerin dirsekleri ve bazen de
omuzlart birbirine degiyordu... Cizim masalart birbirlerine o kadar yakin konmustu ki
aralarmdan arkadaki siraya siirtimmeden gegmek neredeyse imkdnsizd... saat oglen iki
olmasina ragmen sis ve tozlu ve temizlenmemis pencereler yiiziinden aydinlatma o kadar
kotiiydii ki herhangi bir seyi birbirinden ayirt edebilmek diistiniilemezdi (Bell, 1963: 138).

Kadin Tasarim Okulunda ¢ok kotii kosullar ve bagka ayrime1 uygulamalarla kusatiimig
olmalarina ragmen, kadmlar islerinde olduk¢a maharetliydi ve sayisiz odiiller almislardi
(Yeldham, 1984). Ancak, bayan 6grenciler tarafindan kazanilan 6diil sayis1 bazilarini rahatsiz
ediyordu. Bazi erkek ahsap oymacilar, bayanlarin sanat alaninda egitimi ahsap oymaciligi
meslegine zarar verir ve bu sahada ¢ok sayida nitelikli kisinin ortaya ¢tkmasina neden olur
diyerek durumu protesto ettiler (Yeldham, 1984). Kadinlar zanaatkar olarak egitilince yine
ayrime1 uygulamalara kars: ¢iktilar. Ureticilerin bir cogu kadin ¢alisanlara karsi dnyargili
oldugu i¢in kadinlarin is bulmasi zordu. Sonug olarak, Okula giren kadmlarin bircogu
miirebbiye olarak is arayan ya da hi¢ is aramayan orta smiftan kadinlardi (Yeldham, 1984).
1862 yilinda, Kadin Tasarim Okulu Kraliyet Kadin Sanat Okulu adin1 aldi. Okul kadimlar i¢in
diizgiin bir sanat egitimine beceri amacli tasarim egitiminin dahil edilmesi ve uygulamali
sanatlarla gecimlerini kazanmaya calisanlar igin egitim verilmesi gerektigi eski fikrine
bagliydi. (Yeldham, 1984). Okulun ger¢ek amaci sanatgi yetistirmek degil kendilerini sanat
alaninda yetistirmek isteyen bayanlara sanat egitiminin ilkeleri ve uygulamalar1 konusunda
iyi bir temel egitim vermek, sik ve rafine bir meslekle onurlu bir ge¢im saglama ihtiyact
duyanlara nitelik kazandirmak olmustur (Yeldham, 1984: 18).
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Kadin sanatgilar sanayide zanaatkar degil profesyonel sanat¢i olmak isteyen
kadinlarin 19. ylizy1lda baska secenekleri vardi. Kadin Tasarim Okulundakilere ilave olarak,
kadinlar i¢in baska sanat egitimi siniflar1 agiliyordu. Bazi 6zel sanat okullar1 kadinlari kabul
ediyordu ancak yiiksek harglart durumu iyi olanlar disindakilerin cesaretini kirryordu.
Kadinlart erkeklerle esit sartlarda kabul eden ilk okul olan James Matthew Leigh’in Genel
Pratik Sanat Okulu bayanlar i¢in anatomi siniflar1 agnusti. 1847 yilinda Ingiliz Sanatcilar
Dernegi bayanlar igin modelin klasik elbiseler giydigi figiir dersleri veren bir sanat okulu
act. 19. yiizyilda kadinlar i¢in sanat egitiminde en 6nemli ilerleme kadinlarin Kraliyet
Akademisi Okullarina kabulii olmustu. Kadinlar 19. yiizyilin ortalarindan 6nce Okula
gitmekten 6zellikle yasaklanmamig olmakla beraber, esasen hi¢ biri basvurmamisti ve kisa
stire i¢inde bu adet kanun haline geldi. Kabulden sonra, ayrimer uygulamalar devam etti.
Kadinlar erkeklerle ayn1 egitimi almadilar ve ¢iplak modelle ¢aligilan siniflara alinmadilar.
Bazi kadinlar bu ayrimc1 uygulamay1 protesto ve sikayet ettiler; 1srarlari neticesinde, 1903
yilinda bayanlar igin 6zel bir hayat sinifi kurulmasia ve kadinlarin siniflara erkeklerle
birlikte alinmalarina karar verildi (Lampela, 1993: 66). 19. ylizyilda kadinlarin inatgiligt
kadinlar i¢in yeni firsatlara kap1 agti. Birgok diismanliga ve goriiniirde ¢ok fazla olan engele
ragmen, 19. Yiizy1l ingiltere’sinde kadinlar sebat ettiler ve gorsel sanatlarda zanaatkar ve
sanatci olarak egitim hakkini elde ettiler. Ancak, kadin zanaatkarlar iireticilerin istihdam
onyargilari nedeniyle genellikle kendi sahalarinda ¢alisamiyorlardi; kadin sanatgilar iglerini
sergileme konusunda da zorluklarla karsilagiyorlardi (Yeldham, 1984).

Osmanlinin Batilasma Doneminde Kadinlarin Egitimi

19.yy’mn ikinci yarisindan sonra eklektisizme ve makinelesmeye karsi ¢ikan Arts
and Crafts hareketinin ardindan, ‘Art Nouveau’, 1895-1905 yillar1 arasinda Avrupa’da ve
Amerika’da baglamis ve geligmis bir sanat hareketi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu gelismeleri 1905 yilinda Fransa’nin Paris kentinde diizenlenen bir sergi izlemistir.
Bu sergide yer alan ¢alismalar, i¢giidiilerin rahat disavurumu ve i¢ten geldigince rahat ve canli
renk secenekleri ile dikkat cekmesi bakiminda 6nemlidir. Bu tavirlari nedeniyle sanatgilarina,
orijinal ismiyle “fauve”den kaynaklanan ve “vahsi hayvanlar” anlamima gelen Fovistler ismi
yakistirtlan bu yeni akim, sanat diinyasma Henri Matisse gibi biiyiik bir ismi kazandirmistir.
Ug boyutluktan uzaklasan ve dogayla uyusmayan renk segenekleriyle dikkat ceken akimin
diger onciileri arasinda, Raoul Dufy, Albert Marquet, Andre Derain, Maurice de Vlaminck, ve
George Rouault yer almaktadir (Senyapili, 2004: 652).

20.ylizyilin diger bir dnemli akimi da Kiibizm’dir. Bu akima yon veren sanatci
Cezanne olmustur. Ancak, akimin en Onemli temsilcileri George Braque ve Pablo
Picasso’dur. Juan Gris ve Fernand Léger de, bu akima yakinlik gdsteren sanatgilar arasinda
yer almistir. Kiibistler i¢in dnemli olan nesnelerin hacmi ve onlarin geometrik formlar
olarak parcalanmasidir. Artik tek bakis noktasindan uzaklasilimis ve nesneler degisik
acilardan ayni anda betimlenmeye ¢alisilmistir. Resim yiizeyi artik, yan yana ve st iiste
y1gilmis geometrik formlarla doldurulmaya baslanmistir (Ipsiroglu, 1993: 22-23).

20. yiizyilin en 6nemli sanat akimlarindan bir digeri de, Almanya’da kok salmaya
baslayan Ekspresyonizm akimidir. Bireyci anlayis altinda, sanatgilarn duygularini
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disavurarak ifade ettikleri bir akim olan Ekspresyonizm’in 6nemli temsilcileri arasinda;
Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Ludwig Meidner, Otto Dix, Max Pechstein, Emil
Nolde, Max Beckmann, George Grosz, Karl Schmidt-Rottluff, Georges Rouault, Marcel
Gromaire, Oscar Kokoschka ve Marc Chagall sayilabilir (Read, 1974: 158-159). Ancak,
akimin en 6nemli 6nciilerinden biri kuskusuz tinlii eseri Ciglik ile sanatg1 Edward Munch
olmustur. Akimin terim olarak dile getirilisi farkl kisilerce ger¢eklestirilmistir. Soyutlama
ve Etki kitabryla Wilhelm Worringer 1911 yilinda, bu terimi ilk dile getirenler arasinda
yer alir. Yine Paul Cassier’in Max Pechstein’in bir resminde bu ifadeyi kullandig
gOriilmiistiir. Jules-Auguste Herve de, bir takim eserlerine bu ismi uygun gormiistiir. Ancak
en biiyiik genel yargi, akimin 1911 “Berlin Sezesyonu-Berlin Sanatgilar Grubu veya Yeni
Sezesyon”nun sergisinde kabul gordiigii iizerinedir. Ekspresyonist ressamlar, taklitten uzak
durmalar ile 6n plana ¢ikarlar. Amag, i¢sel duygularin bireysel digavurumudur. Artik dig
diinya degil, sanat¢inin i¢ diinyasi 6nemlidir.

Avrupa’da sanat egitimi de akademik kurallardan yavas yavas uzaklasarak
sanayilesmenin istekleri dogrultusunda yeniden sekillendigi gériilmektedir. Ozellikle 1880
ile 1920 yillar1 arasindaki déonemde I. Diinya Savasi ile kesintiye ugrayan sanat egitimi
sanayinin ve ticaretin artan ara eleman ihtiyact dogrultusunda giderek artan bir dnem
kazanmustir. Bu dénemde 6zellikle goziimiize carpan en biiyiik sanat okulu Ingiltere’deki
Birmingham Sanat okuludur. Bu okul yerel iireticilerin ihtiya¢ duydugu daha sanatsal
ve daha verimli tasarimcilar yetistirmenin yani sira bolgedeki biitiin ilkokullar igin
¢izim egitimi, sanat okullarinin igeriklerinin diizenlenmesi ve yonetilmesi ayrica sanat
egitimcilerinin yeterliliklerinin artirillmasinda gibi 6nemli gorevler tistlenmis bir kurumdur
(Swift, 2005: 91). Birmingham Sanat Okulu Arts and Craft hareketi i¢inde kadinlarin sanat
egitimlerinin potansiyellerinin pedagojik olarak gerceklestirmesi bakimindan oldukga
onemli bir sanat okuludur.

Diinya’da bu gelismeler yasanirken Osmanlida sosyal ve ekonomik yasamda
batililasma ile birlikte birtakim yenilik cabalar1 gériilmeye baslanmistir. Oncelikle kentli
toplum tarafindan kabullenilip hayata gegirilen batililagma, &zellikle kadmnlara o dénem
icin biiylik hak ve 6zgiirlikkler getirmistir. O giine kadar Osmanli toplumunda on iki yasina
gelen kiz ¢ocuklart biiylimiis kabul edilmekte, ortiinmeye baslayip, ferace ve yasmaksiz
sokaga ¢ikamamaktadirlar. On dordiine gelen kiz ¢ocuklart ise evlenme ¢agina geldigi
diistiniilerek goriiciiye ¢ikarilmaktadir. Kocasi ve nikah diigmeyen akrabalarindan baska
hicbir erkekle goriisemeyen kadinlar, digartya ancak diigiin, dogum, hamam gibi vesilelerle
¢ikabilmektedir (Altindal, 1994: 50). Egitimleri ise 1859’a kadar daha iistii olmadig: igin
stibyan mektebiyle sinirl kalmstir.

Toplumda genis bir yer bulan “kadmin yeri evidir” gibi dar bir diisiince ile
sikistiritlmig olan Tiirk kadini, 19.ylizyildan itibaren bu olguyu yikarak, toplumun sosyal ve
iktisadi hayatin i¢inde yavas yavas s6z sahibi olmaya baslamistir. Bu durum iilkenin iginde
bulundugu savas sartlari ile de giderek hizlanmistir.

19.ylizyilda st tabakaya ait ailelerin kadinlari, konaklarinda miirebbiyelerinden

basta Fransizca olmak iizere yabanci dil 6grenip, piyano ve resim dersleri almaktadirlar.
Ilki 1843’te acilan ebelik kurslar1 kadinlarin egitimi i¢in atilan ilk resmi adim olur. Ocak
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1859’da agilan ilk kiz riistiyesi ise uzun siire siibyan mektebinden sonra kadinlarmn
gidebilecegi tek 6gretim kurumudur (Seyran, 2005: 7).

1877’ye gelindiginde sayis1 dokuzu bulan kiz Riistiyelerinde, dgrencilerin ortinme
(tesettiir) yasina gelmis olmalar1 sebebiyle, onlara egitim verecek kadin 6gretmenlere
ihtiyac duyulur. Bunun iizerine ilki 1870’de acilan Dariilmuallimatlar (Kiz Ogretmen
Okullar) egitime baslar (Seyran, 2005: 7). II. Mesrutiyet doneminde hiz kazanan kizlarin
egitimi hamlesiyle Dariilmuallimatlarin sayis1 423’e ¢ikmis ve tasrada da bu okullardan
acilmaya baslanmustir. Ayrica hanimlarin el becerisini gelistirmeyi ve bunlardan ekonomik
kazang saglamay1 amaclayan Kiz Sanayi Mektepleri agilmis, kizlarin gidebilecegi ilk lise
olan Inas Idadisi 1911°de Istanbul’da egitime baglamistir. Kadinlara yiiksek 6grenim hakk1
ilk kez 1914°te verilmistir. Ayn1 y1l kadinlara giizel sanatlar egitimi vermek amaciyla Inas
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinin agilabilmesi ise yiizyillar boyunca resim ve heykel
yapmanin giinah sayildigt bir toplumda, iistelik kadinlarin sanatla ugragsmalari toplumsal
yapinin degisimine en biiyiik kanit olmustur.

inas Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi

Mihri Hanimin yogun girisimlerde bulunup, dénemin Milli Egitim bakani Siikrii
Bey’e 6nermesiyle kurulan okul i¢in, Sanayi-i Nefise Mektebinin de bulundugu Eski Sark
Eserleri Miizesinde, 6grenci kayitlart yapilmaya baglanmistir (Tansug, 1983: 216). 1 Kasim
1914 yilinda, Zeynep Hanim Konaginin ikinci katinda Inas’a ayrilan iki odada egitime
baslayan okul, Mihri Hanimin kisiligi sayesinde biiyiik ragbet gormiistiir (Beykal, 1983: 9).

O giine kadar ancak eve gelen 6zel 6gretmenlerle ya da bazi sanatgi atdlyelerine
devam ederek resim egitimlerini siirdiirebilen yetenekli Tiirk kadinlar1, inas Sanayi-i Nefise
Mektebine yogun ilgi gostermislerdir. Erkek 6grencilerin aksine resim yapma istekleri
aileleri tarafindan olumlu karsilanan kiz 6grenciler, bu konuda ailelerinden destek bile
gormiislerdir.

Erkek &grenciler igin bile zor ve caba gerektiren bu donemin sanat ortaminda,
Mihri Hanimin Inas Sanayi-i Nefise Mektebi Al-i’sini kurma girisimlerinin ne kadar biiyiik
bir cesaret ve emek gerektirdigi agiktir.

O doénemde bir bakima moda olarak baslayan kadinlarin resim egitimi Mihri
Hanimin 6zverili ¢abalari sayesinde kurulan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ile sistemli hale
gelmistir. Okulda verilen ciddi egitimle, deseni ve teknigi kuvvetli, sanata goniil vermis
bir¢ok degerli kadin sanatgimiz Tiirk resmine kazandirilmustir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ilk agildiginda otuz bes 6grenciye sahipti. Daha sonra
okula yazilanlar, misafir 6grenci olarak devam edenler ya da kisa bir siire burada ¢alisip
ayrilanlar da olmustur. Hoca Ali Riza’nin kizi Hamide ve Omer Adil’in kiz1 Sevket de
okulun dgrencileri arasinda yer almistir (Ozen, 1986: 12-38).

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi bir yonetmelige de sahiptir ve bu yonetmelik su
maddelerden olugmaktadir:
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1. Kadmlarin giizel sanatlar alaninda gelistirilmesi ve kiz okullarina resim
Ogretmeni yetistirmek amaciyla Sanayi-i Nefise Mektebi subesi olmak iizere baslangic
olarak bir resim dershanesi tesis edilmistir. Daha sonra heykeltiras yetistirmek iizere bir
dershane daha kurulacaktir.

2. Resme kars istidatl oldugu imtihan ile tespit edilen ve yaslari on altidan asag:
olmayan resim dershanesinde licretsiz kayit ve kabul edilirler. Fakat ¢izimle ilgili arac-
gerecleri 6grenciler kendileri temin edeceklerdir.

3. Resim dershanesinde miicessem modellerden, al¢1 heykellerden ve tabiattan
karakalem, suluboya ve yagliboya resimler yaptirilir.

4. Tahsil siiresi {i¢ sene olup her sene yarigma ile bir st sinifa gegilir. Her senenin
sonunda 6grencilerin yarisma islerinden bir sergi diizenlenir.

5. Ogrencilere pratik egitimden baska menazir (perspektifli manzara), sinat-1
nefise (sanat tarihi), tesrih (anatomi) dersleri de verilir. Her sene sonunda (6grencilerin)
bu derslerden imtihana girmeleri mecburidir. Perspektif ve giizel sanatlar tarihi haftada
birer saat olup birinci sinifta, anatomi dersi yine haftada bir saat olmak iizere ikinci sinifta
okutulacaktir.

6. Muntazam olarak okula devam ederek tahsilini tamamlayan 6grencilere diploma verilir.

7. Resim dershanesi Cuma giiniiniin disinda her giin sabah ondan aksam saat dorde
kadar agiktir. Bu siire i¢inde dershanede siirekli bir kiz veya erkek 6gretmen ve bir de
gbzetmen bulunacaktir. Thtiyac duyulursa ikinci bir 6gretmende tayin edilebilir.

8. Ornekler, her gesit modeller ve sair egitim malzemeleri okul idaresi tarafindan
hazirlanir.

9. Okula diizenli bir sekilde devam etmeyen, okul idaresince uygun goriilmeyen,
okul kurallarma uymayan 6grencilerin kayitlar1 derhal silinir (Urekli, 2003: 50-60).

Okulun ders programinda, her biri otuz iki dersten olusan {i¢ program yer
almaktadir: Menazir programi, tesrih programi ve sinat-1 nefise tarihi program (Urekli,
2003: 56). Sadece resim ve heykel boliimlerinden olusan okulun, resim boliimiindeki iki
atdlyeden birinde, 4 Ekim 1914°te, Ali Sami (Boyar) 6gretime baglamis; bundan bir ay
sonra da, 1913-14 yillar1 arasinda Dartilmallimat’m resim 6gretmeni olan Mihri Hanim’mn
o0gretmenligini yaptig1 diger atdlye faaliyete gecmistir. Ali Sami, 1915 Ekim’inde okuldan
ayrilinca yerine 24 Mart 1915 tarihinde Aznif hanim atanmistir. Okulun ilk miidiirii, tinlid
matematik¢i ve Halide Edip’in (Adivar) ilk esi Salih Zeki Bey olmus; sonra miidiirliigiini
yapmislardir. Feyhaman (Duran) Bey, Avrupa doniisiinde, 2 Aralik 1919 tarihinde okulun
usiil-ii tersim (desen) dgretmenligine atanmistir (Pelvanoglu, 2007: 26).

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim, tam giin yapilmaktadir. Sabahlari atolye
calismalarina, 6gleden sonralari ise yardimei derslere ayrilmigtir. Okulun 6gretim kadrosu
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miidiirlige ve atélye ogretmenligine Mihri Hanim, diger atlye de Ali Sami Boyar,
Anatomi dersi 6gretmenligine Ali Nurettin Berkol, Sanat Tarihi ve Estetik derslerine Vahit
Bey ve daha sonralar1 Ahmet Hasim, Perspektif derslerine ise Ahmet Ziya Akbulut olarak
belirlenmistir. Okuldaki Ali Sami Boyar’in ders verdigi atélyeye, Mihri Hanimin se¢imi
serbest birakmasi sebebiyle bir¢cok 6grenci gegmis, daha sonra 6grencilerin tekrar Mihri
Hanimin atdlyesine gegmesiyle, Ali Sami Boyar okuldaki gorevinden ayrilmistir (Beykal,
1983:9).

Hocaligin1 iThan Ozsoy’un yaptig1 heykel atdlyesi, okulun agilisindan bir y1l sonra
egitime baslamis, bu atdlyede isteyen 6grencilere, gamurdan biist ¢alismalari yaptirilmistir.
Okulda, akademik sanat egitiminin temel uygulamalarina uygun olarak miizeden getirilen
antik heykeller ve torsolar kullanilarak yapilan calismalarin yani sira, Mihri Hanimin
olagantistii giriskenligiyle kadinlar hamamindan modeller getirilerek figilir ¢alismalar1 da
yapilmistir. Ilk zamanlar model bulmakta zorluk ¢ekilse de, bu konuda ¢ekingen olan Tiirk
hanimlarin yerine daha ciiretkar olabilen Ermeni ve Rum hanimlari ikna edilmistir (Tansug,
1983: 137). 1917°den sonra iilkeye gelen Rus kadinlarin para kazanmak amaciyla modellik
yapmalari sayesinde de kadin model bulma sorunu ¢éziilmistiir. Okulda giysili erkek model
kullanilmasina da izin verilmis, fakat bunlarin yash kisiler olmas: dngoriilmiistiir (Tansug,
1983: 138). Bu donemde okula Tiirk kadinlar ¢arsafli ve basortilii olarak, gayrimiislimler
ise sapkall veya baslar agik olarak devam etmislerdir (Toros, 1982: 46).

Hoca Ali Riza’nin denetiminde Giilhane Parki ve Uskiidar’da, Mihri Hanimin
refakatinde de Topkapi Saray1 ve g¢evresinde agik hava caligmalar1 yapan dgrencilerin
bu calismalar1 kadin olmalart sebebiyle ozel izinle ve polis korumasi altinda
gerceklestirilebilmistir (Beykal, 1983: 10).

Okulda 6grenciler arasi yarigmalar diizenlenmis, birinci, ikinci ve tigiincli segilen
eserler ddiillendirilerek atdlye duvarlarinda sergilenmistir. Ogrencilerin garsaf ve pegeyle
devam ettikleri okulda Mihri Hanim, 1922 yilina kadar midiirlik yapip ders vermistir.
Mihri Hanimin ayrilmasindan sonra miidiirliik gérevini Omer Adil, Atélye hocaligi gérevini
ise Feyhaman Duran iistlenmistir.

Inas Sanayi-i Nefise’de egitim gormiis ilk kadin ressamlarimiz arasinda Miizdan
Arel, Miifide Esat Hanim, Nazire Hanim, Nazli Ecevit, Giizin Duran, Melek Celal Sofu,
Fahriinnisa Zeyd ve Belkis Mustafa sayilabilir. Heykel bdliimiine ilk yazilanlardan Melek
Rezan Hamm ilk heykeltirasimiz olarak diploma almus, Sabiha Bengiitas ise Italya’ya
heykel egitimi almak i¢in giden ilk kadin sanatgimiz olmustur. Okulda {istiin bagar1 gdsteren
Belkis Mustafa ise 1917’de diploma alarak devlet tarafindan Berlin’e gonderilen ilk kadin
sanat¢imizdir.

Bugiine kadar yapilan arastirmalarda, Inas sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1924-25te,
Cemil (Cem) Bey’in miidiirliigiiniin son yilinda, erkeklerin egitim gordiigii Sanayi-i Nefise
Mektebi ile birlestigi belirtilmektedir (Cezar, 1983: 14-15). Ancak Fatma Urekli’nin arsiv
belgelerine dayanarak yaptig1 tespite gore, kiz ve erkek kismi 1923°te birlesmis; yasanan
mekan sikintilar1 nedeniyle Gedikpasa’daki bina birakilmamis; kadinlar Cagaloglu’nda,
erkeklerin bulundugu binaya tagindiklarinda, eski binada birer resim ve heykel atolyesi
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kalmus; hatta erkek kisminin heykel boliimii, bir yil kadar burada ¢alismistir (Urekli, 2003:
51). Erkek ve kadimlarin asil bir arada ders gormeleri, Elif Naci (1982: 28)’nin deyisiyle,
Akademi’nin gocebelikten kurtulup dogru diizgiin bir binaya kavusmasindan sonra,
1926°da Namik Ismail’in miidiirliigii déneminde, Findiklr’daki eski Meclis-i Mebusan
binasina taginmasiyla miimkiin olacaktir.

Mihri Miisfik

Batililasma donemi olarak adlandirilan 18. ve 19. yiizyillarda ise Osmanli
Imparatorlugunda koklii bir kiiltiir degisimi yasanmis, yeni bir sanat ortami olugmaya
baslamistir (Renda, 2002: 265). Bati sanatina ve kiiltiiriine ilgi gdsteren padisahlarin ve
saray ¢evresinin destegiyle 18. yiizyilda gelismeye baslayan cagdas Turk resim sanati,
Mihri Hanimin yasadigi doneme gelindiginde, sanat egitimi veren kurumlarin acildigi,
resim sergilerinin diizenlendigi ve ressamlarin cemiyet kurarak iilkenin sanat sorunlarini
tartistiklart canli ve aktif bir ortama kavusmustur. Resim sanatinin tilkede gelismesi,
ozellikle kadin sanatcilarin egitilmesi konularinda ¢alismalarda bulunan Mihri Hanim,
cagdas Tiirk resmindeki birgok 6nemli kadin sanatgimizin 6gretmeni olmustur. Egitime
getirdigi yeniliklerle de adini kalici kilan sanat¢inin Avrupa ve Amerika’da da zengin
ailelerin ¢ocuklarina resim dersleri verdigi bilinmektedir. Sanatc1 ve 6gretmen kimligiyle
cagdas Tiirk resim sanatinda essiz bir yere sahip olan Mihri Miisfik sanati kadar yagami da
ilging ayrintilarla doludur. Afife Jale’nin Tiirk tiyatro tarihinde tistlendigi rolii Tiirk resim
sanati tarihinde iistlenmistir (Baskan, 1994: 73). Miicadeleci yapistyla ve garpici kisiligiyle
insanlart etkileyen, bilgisi ve gorgiisiiyle kendine hayran birakan Mihri Hanim, 1914
kusagi ressamlariyla ayni donemde yetismis ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin iki kadin
iiyesinden biri olmustur (Seyran, 2005: 1).

1886°da diinya’ya gelen Mihri Miisfik, Askeri Tibbiye Ogretmeni Cerkez Mehmet
Rasim Pasa’nin kizidir. Geng yasta, Paris’te kanserden o6len ressam Hale Asaf’in da
teyzesidir.. Resim egitimine doneminin diger kadin sanatgilar1 gibi heniiz bir kadin sanat
egitim kurulusu olmadigi i¢in evde alinan kurslarla baglamistir (Baskan 1994: 105). Celile
Hanim gibi Mihri Hanim da Zonaro’dan dersler almistir. Onda bati sanatina karst yogun
bir ilgi ve merak uyanmasina neden olan sey Zonaro’dan aldig1 bu derslerdir. O dénem bir
Tiirk kizinin resim tahsili igin Avrupa’ya génderilmesinin yadirganacagini, bunun o giiniin
anlayigina ters diisecegini bilen Mihri biraz da gen¢ kizlik ¢aginin macerasina kapilarak
Fransiz Elgisi Barrer’in esinin yardimiyla yurtdisina kagarak Roma’ya gitmis, orada
sanatini ilerletmistir. Daha sonra evlenerek yurda dénen sanatg¢i tekrar 1922°lerin sonlarina
dogru Roma’ya gider.

Balkan Savasindan sonra, Fransizlarla bir bor¢ anlagsmasi yapabilmek i¢in Paris’e
giden devrin Maliye Nazir1 Cavit Bey, Tiirk elciligindeki kabul toreni sirasinda Ressam
Mihri Hamimla tamsir. Nazir, ttihat ve Terakki Hiikiimeti tarafindan Bati’ya doniik bir
egitim sistemi uygulanirken, boylesine yetenekli bir kadindan yararlanmanin geregini, bir
telgrafla Maarif Nazirina 6nerir. Bu suretle Mihri Hanim, o yillarda Tiirk kizlarinin devam
ettigi en yiiksek 6gretim kurulusu olan Istanbul’daki (Dariilmuallimat) Kiz 6gretmen Okulu
Resim Ogretmenligine 1913’te atanir (Karadag, 2008: 72).
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Tirk kadin ressamlarinin bir egitim sistemi i¢ine sokulmalarinda biiyiik pay1 olan
sanatci, insancil yaklagimi, tatli konusmalart ve Paris’te kazandig bilgi ve gorgii birikimi ile
tiim Ogrencileri etkileyen ve tapilircasina sevilen bir 6gretmen olur. Yaklasik bir y1l burada
6gretmenlik yaptiktan sonra 1914’te agilan Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’ne gegmistir.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmas icin yogun girisimlerde bulunmus, bu
okulun yasamasi ve gelismesi ugrunda her tiirlii zorluga gogiis germistir (Tansug, 1999:
255). Okulun ilk midiresi ve ilk kadin profesorii olma unvanina da sahip olan sanatgi,
egitime getirdigi yeniliklerle de adin1 kalict kilmistir.

Mihri Hanim dénemin Milli Egitim Bakan1 Siikrii Bey’in huzuruna ¢ikarak, Tiirk
kizlarmin yiiksek tahsil yapmalarma &zellikle Giizel Sanatlar sahasindaki yaraticiliklarina
imkan saglamak iizere bir Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmasini istemistir. 1914’te kizlar
icin agilan bu giizel sanatlar okuluna, o giinlin tutucu ortami géz 6niinde bulundurularak,
bir kadin 6gretmenin atanmasi uygun goriilmiis ve Mihri Hanim Omer Adil Beyle birlikte
1914 yilinda goreve baslamustir. Tirk kizlarina giiven veren Mihri Hanimin kisiligi, bu
okula yiiksek diizeyde bir ragbet saglamistir. Mihri Hanim erkek modelin yasak oldugu bu
okulda, bu eksigi gidermek i¢in al¢1 kaliplart kullanmistir (Karadag, 2008: 73).

Bu caligmalar olurken bir sikayet nedeniyle Milli Egitim Bakanligi’na ¢agrilan
Mihri Hanim’1n, okulda ¢iplak erkek resimleri yaptirmasi elestirilerek bunun dogru olup
olmadigi kendisine sorulur. Mihri Hanim zekice bir yanit verir; “Dogrudur efendim.
Bunlarin miizeden kaliplar1 geldi. Uzerine birer pestamal koyup resimlerini yapiyoruz.
Tipki pehlivanlar gibi yari ¢iplak” (Demir 1994: 23). Bu yanit miifettislerce uygun goriiliir.
Ancak dogrusu bu degildir, pestamal kullanilmamaktadir. Yapilan resimler kimseye
gosterilmez ve ¢aligmalara devam edilir.

Mihri Hanim, Roma’da aldig1 akademik egitimin bir sonucu olarak desene biiyiik
bir 6nem vermis ¢cogunlukla biiyiik boy figiirlii ¢alismalar i¢in fiizen ya da komiir kalem
kullandirarak derslerde sik1 bir disiplin izlemistir. Ogrencilerin model egitimi almalarin
saglamisg, polis esliginde de olsa acik havada calistirmistir. Hoca Ali Riza denetiminde
ogrenciler Giilhane Parki ve Uskiidar’da, bazen de, Mihri Miisfik denetiminde Topkapi
Sarayinda ve Koprii altinda, 6zel izin ve polis korumast altinda acik hava calismalarina
da ¢ikmiglardir. Okulda ayrica Mihri Misfik’in olusturdugu Ogrencileri tesvik amagl
bir yarisma da uygulamustir. Ogrencilerinin ¢alismalarini degerlendirmis, birinci, ikinci,
tiglincii olarak sectigi bu calismalart atolye duvarlarinda sergilemistir (Elmas 1996: 15).

Mihri Miisfik’in cesur uygulamalari sonucu agmis oldugu yenilik¢i bu yol
Cumhuriyet déneminde sanat ve sanatgiya verilen yogun desteklerle birlikte, Anadolu’ya
da yayilmig ve iilkenin cesitli yerlerinde giizel sanatlar egitimi veren okullar agilmasina
neden olmustur. Ayrica Mihri Miisfik ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi iilkemizde kisitlida
olsa bir sanat ortaminin olusturulmast i¢in uygun zemini hazirlayan 6nemli biridir.

Dénemin kosullar1 goz 6niine alindiginda, 6nemsenmeyen bir alan olan sanat daliyla

ugrasan, toplumda etkisiz eleman olarak duran kadinin, bir sanat¢i olarak diisiiniilmesi
imkansiz gibidir. Biitiin bu zorluklara ragmen bunu basarabilen kadin sanat¢ilarimiz iginde
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Miri Miisfik’in yan1 sira Miifide Kadri, Celile Hanim, Vildan Gizer, Belkis Mustafa, Nazli
Ecevit, Emine Fuat Tugay, Melek Celal Sofu, Hale Asaf gibi iilkemizde sanat egitimine
hizmet eden kadin sanat¢ilarimizi da saygiyla anmak gerekir.

SONUC

Avrupa’da sanat egitiminin verilmeye baslandigi donem olan Ronesans’tan itibaren
belirgin erkek egemenligi 19. yiizyila kadar devam etmistir. 19. yiizy1l sanat egitiminde
bir yol ayriminin gergeklestigi donemdir. Bu dénemde zenginlere ve belli bir ziimreye
verilen akademik sanat egitimi ile orta sinif olarak adlandirabilecegimiz ig¢i sinifina verilen
tasarima yonelik sanat egitimi seklinde ikiye ayrildigi goriilmektedir. Cesitli nedenlerden
dolay1 akademik sanat egitimini tercih eden toplumun iist sinifindan bayanlarin yani sira
toplumun orta ve alt sinifi olarak adlandirilan boliimlerinde kadinlar da sanat egitimi
almaya baslamiglardir. Bunun en 6nemli nedeni Sanayi Devrimi’dir. Sanayi Devrimi’nin
getirdigi tiretim bandi disiincesinin bir sonucu olarak gittikge artan bir is giiciine ihtiyag
dogmustur. Bu durumun bir sonucu olarak kadinlarin da erkekler gibi sanat egitimi almalari
bir zorunluluk haline gelmistir.

Ulkemizde kadinlarin sanat egitimi almalarma yonelik gelismelerin ise 19. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra basladigini gérmekteyiz. 1908’de II. Mesrutiyetin ilan edilmesiyle
iilkede tiim alanlarda olusan 6zgiirliikk¢li ve yenilik¢i ortamda 6zellikle kadinlar, birgok
yeni hak ve ozgiirliikler elde etmislerdir. 1911°de kadinlar i¢in agilan ilk lise ve 1914°de
elde edilen yiiksek 6grenim hakki bunlardan bazilaridir. Egitim alaninin yani sira hukuksal
alanda da yapilan girisimlerle, evlenme ve bosanmada kadinin durumunu iyilestiren ve
erkeklerin cok esli olmasini engelleyen bir takim diizenlemeler yapilarak, kadinlara yeni
haklar saglandig1 goriilmektedir. Sosyal ve iktisadi yasama katilmaya baslayan kadinlarin,
kamu hizmetine girmeleri de II. Mesrutiyet doneminde gergeklesmistir.

Ataerkil bir toplum olan Osmanli’da ressamligin heniiz tam anlamiyla bir meslek
olarak benimsenmemesi nedeniyle erkek dgrencilerin bile agilan Sanayi-i Nefise Mektebi’ne
ragbet etmedigi bu donemde Mihri Hanim’1n 6nderliginde, sanat alaninda da erkeklerle ayn
haklar1 elde etmenin savasimini veren kadinlar i¢in, toplumda tutuculugun yiiksek oldugu
bir donem olan 1914°de Inas Sanayi-i Nefise Mektebi acilmistir. Mihri Hanim’m okulda
gorev aldigr dénemde oldukca cesur tavirlar sergileyerek 6grencilerin iyi bir sanat egitimi
almasini saglamis olmasi nedeniyle de sanat egitimi tarihindeki 6nemi biiyiiktiir. Ulkemizde
kadinlara yonelik ilk sanat egitiminin verildigi bu okul gerek kurulmas: sirasinda gerekse
egitim siiresi i¢inde bir¢ok zorluklarin yagsanmasina ragmen sanata goniil vermis, basarilt
ve yetenekli ilk kadin ressamlarimizin yetismesini saglamis olmasi bakiminda Tiirk Sanat
Egitimi Tarihinde kuskusuz ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

Kadinlar gerek iilkemizde olsun gerekse Avrupa’da olsun tarihsel siirecte birgok
basar1 elde etmesine ragmen erkek egemen toplumda her zaman erkegin golgesinde
kalmistir. Bu durum sanat egitimi iginde gegerlidir. Kimligini olugturmada dénemin
kosullar itibariyle giicliiklerle kargilasan ve zor donemler yasayan kadinlar, toplumun bu
anlayigin1 zamanla yikarak sanat¢1 ve egitimei kimligi kazanmiglardir.
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Yalniz tilkemizde kadinin sanat egitimi almas1 gerektigine olan inang Avrupa’daki
gelisim siirecinden farklidir. Avrupa’da gelisen sanayinin artan insan giicline ve tasarimciya
olan ihtiya¢ sonucu kadinlarinda sanat egitimi alabilmelerine olanak saglamistir. Heniiz
sanayilesmenin Avrupa’daki kadar olmadigi iilkemizde ise kadinlarin aldiklari sanat
egitiminin temelinde bdyle bir kaygi bulunmamaktadir. Tirkiye’de kadmlarin sanat
dretimine katilimi 19. yiizyilin ikinci yarisinda Batililasma hareketlerinin bir sonucu
gerceklestigini sdyleyebiliriz. Ancak kadmlarimizin sanatgr ve egitimei kimligi, ancak
Cumbhuriyet donemi ile belirginlestigi goriilmektedir.
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