SERBEST TEMALAR

Etnomiizikoloji Dergisi
Ethnomusicology Journal
Yil/ Year: 4 - Say1/ Issue: 2
(2021)

Miizikte Estetigin Egitimde Onemi
ve Miizik Estetigi Gelisimine
Donemsel Bakis ’

Ugras TORUN™

Ozet

Guzel sanatlarin her dali birbiriyle ilgili oldugu gibi, aym
zamanda felsefe ve estetik ile de ilintilidir. Insanlar1 birey
olma yolunda egiten sanat dallarinin gelisiminde estetik
ve felsefe buyuk onem tagir. Iste bu sebeple muzikte es-
tetik konulu aragtirmalar itina ile gunimuzde varligim
surdurmektedir. Muzigin egitimsel iglevinin yeniden ta-
mimlanmasi ve eski ya da yeni problemlerin ¢ozimune
duyulan merak; daha estetik ve daha humanist odakl:
kavramlara dogru bazi olumlu ¢abalarin gosterilmesini
saglamistir. Ancak bulunabilen ve kargilagilan makaleler
ve aragtirma sayist oldukea sinirhidir ve ¢ok fazla ayrinu
icermemektedir. Muzikte estetik ile ilgili bulunan arag-
tirmalarin detayli bir gekilde incelenmesi gerekmektedir.
Bu amag ¢ercevesinde estetigin egitimdeki onemi, estetige
donemsel bir bakis ve bu donemler arasinda romantik do-
nem i¢indeki orneklerin izerinde durulmas: iyi bir sonug
almak acisindan faydali olacaktr. Makale; egitim ve do-
nemsel bakis olarak iki bolumden olusacak ve bu konular
uzerinden derinlik olusturacaktir.

Anabtar Sozcitkler: Estetik, egitim, romantik donem, do-
nemsel bakis, muzik
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The Importance of Aesthetics in Music in Educati-
on and a Periodic View on the Development of Music
Aesthetics

Abstract

As each branch of fine arts is related to each other, each of
them is also related to philosophy and aesthetics. Aesthe-
tics and philosophy are of great importance in the deve-
lopment of branches of art that educate people to become
more knowledgeable and well-behaved individuals. For
this reason, his research on aesthetics in music continu-
es its existence today with care. The redefinition of the
educational function of music and the interest in solving
old or new problems; it has led to some positive efforts
towards more aesthetic and more humanistic oriented
concepts. However, the number of articles and research
that can be found and encountered is quite limited and
does not contain much detail. Studies on aesthetics in mu-
sic need to be examined in detail. Within the framework
of this purpose, the importance of aesthetics in educati-
on, a periodic view of aesthetics and the examples in the
romantic period between these periods will be useful in
terms of getting a good result. The article will consist of
two parts as education and periodical view and will create
depth on these subjects.

Keywords: Aesthetics, education, romantic period, perio-
dical view, music

Giris

19. yuzyilin ortalarina kadar muzik estetigi, muzikle ilgili kurgusal (spe-
kulatif) ogretiler olarak bilinmektedir. Felsefi niteligiyle bu alan muizik teori-
sinin (temel muzik bilgisi) digindadir. Muzik teorisi; temel muzik kurallariny,
ses ve igitme olgularini kapsar. Muzik estetigi ise muzik psikolojisinin deste-
giyle ortam, zaman ve kisisel degerlendirme degiskenlerini de igerecek sekil-
de muzik eserleriyle onu dinleyen insanlar arasindaki bagintinin “guzellik”
kavramina yonelik ol¢utlerini belirlemeye ¢alisir: Melodik ve dinamik olgu-
larin tinsel kaynagini aragtirmak; muzik eserindeki bigim ve anlatim (igerik)
iligkisinin sonuglarina egilmek: bicim-anlatim-estetik. Muzigin tek bagina ya
da Oteki sanat ve bilim dallarinin yardimiyla igerdigi yetileri 6lgmek, kar-
silastirmak ve sonugta besteci-seslendirici-dinleyici uggeni igindeki alandan
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genellemelere gitmek gibi kisimlar1 kapsar. Suphesiz ki estetigin egitimdeki
onemi ve gecmisten gunumuze kadar gelen donemsel farkliliklar da estetigin
algilanmasi agisindan onem arz etmektedir. Bu yonelimlerden hareket eden
caligmada estetige genel bakis, egitimde kullaniligi ve donemsel bir bakis de-
tayli bir sekilde incelenmesi amaglanmugtur.

Miizikte Estetik

Fransiz estetik¢i Michel Brenet, muzik estetiginin yonelimlerini 20. yuz-
yilin baglarinda dort ayri perspektife gore acik bir sekilde 0zetlemigtir: mate-
matikgilerin, fizyologlarin, psikologlarin ve muzikologlarin yaklagimlari. Bu
yaklagimlar tek tarafli kaldig1 takdirde amaca ulagilamamaktadir. Genis an-
lamiyla estetik, sanat eserinin dugunsel plandaki ust duzey elestirisidir (Say,
2002: 185).

Mugzik estetigine iliskin gorusler, “Muzik nedir?” sorusu kargisinda alinan
tavirlarda ve bu soruya verilen yanitlardan olugur. Muzik ustune ilk dugtunce-
leri, yaklagik ayni zamanlarda yagsamis Eski Yunan’dan Pythagoras (IO 580-
500) ile Eski Cin’den Konfugyus’de (IO 551-478), daha dogru bir deyisle,
Pythagorascilarda ve Konfugyusculerde buluyoruz. Bu dusuncelerde ortak
olan yon; her iki gorusun de muzigi, birbirine kogut olarak varlik bilimsel
ve insan bilimsel tarzda ele almig olmalar1 yaninda, daha sonraki yuzyillarda
muzik felsefesinde belki de en etkin ve yaygin bir anlayis olarak gorulecek
olan “duyusal etki 0gretisini” benimsemis olmasidir (Soykan, 2002: 1).

Mugzikte estetik, dar anlamda yani daha ¢ok bir muzik ¢aligmasi olarak
son derece indirgemecidir ve daha ¢ok muzikal dugunceyle sinirli kalacak
sekilde herhangi bir donemle ilgilenir, 0zellikle de son iki yuzyilla. Bu do-
nem idealist duguincenin dogup gelistigi, estetik degerin ozerk, kendi bagina
degerlendirilmeye layik bir deger haline geldigi donemdir. Bu nedenle muzi-
kal estetigin tarihinden ziyade daha belirsiz fakat hi¢ suphe yok ki cok daha
karmagik ve eklemlenmisg olan tarihsel gercekligi kapsayici bir kavram olarak
muzikal dugtuncenin tarihinden bahsetmek gerekir.

Her cagin, iglerinde muzik duguncesinin ifade edildigi kendi metinle-
ri vardir ve bunlar ilk agamada muzigi ilgilendiren metinler olmak zorun-
da degillerdir. Birka¢ ornek vermek gerekirse Antik Yunan’in altun ¢aginda
muzikle daha yakindan ilgili gozlemler Platon ve Aristoteles gibi buyuk fi-
lozoflarin metinlerinde bulunmaktadir. Bu yazilarin asil meselesi politiktir.
Bu bir rastlant1 degildir; nitekim toplum felsefesinin ve etik sorunlarin, dik-
katlerin ve felsefi spekulasyonun merkezinde bulundugu bir dunyada mu-
zik, insan ve toplumun egitimi i¢cin faydali goruldugu ol¢ude filozofun da
ilgisini cekmigtir. O yluzden insan toplumunun etik olarak orgutlenmesi i¢in
politikanin dnemini merkezine alan Platon’un Devlet’i, Aristoteles’in Poli-
tika’s1 gibi eserlerde muzigin konu edilmis olmasi kimseyi sagirtmaz. Aym
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bicimde felsefenin ilgisinin buyuk etik-sosyal konulardan bireyi ve bireysel
psikolojiyi ilgilendiren sorunlara dondugu Iskender doneminde muzik, insan
ruhunu avutucu 6zelliginden dolay1 yeni turden bir ilginin nesnesi haline gel-
mis; daha sonra da fiziki-akustik gercekliginden dolay1 bilimsel ¢aligmalarin
nesnesine donugmustur. Ortacag’da durum kokten degismistir: Muzigin ner-
deyse butunuyle dini bir gecerlilik kazandigi andan itibaren daha ¢ok dinsel
sadakate dair metinler gozlenir olur ya da donemin en acil sorunu muzigin ve
dinsel sarkilarin 6gretilmesi oldugundan pedagojik metinlere rastlanir (Fubi-
ni, 2006: 21).

Platon, muzigin eglenceden ibaret olmadigini, ruhani bir boyutunun ol-
dugunu soylemistir. Platon’a gore muzik; insan ruhunu sakinlegtiren, din-
ginlestiren bir sanattir. Ona gore melodi; s0z, makam ve ritim karigimidir.
Sozleri, muzigin efendisi olarak tanimlar. Muzik egitiminin insani yuceltti-
gini ve duzeni sagladigini savunmaktadir. Makedonya dogumlu olan Aristo-
teles ise Platon’un derslerini izlemis, Assos’ta bir okul kurmus ve daha sonra
Aleksandros’un egitimiyle ilgilenmigtir. Ona gore muzik ve trajedi yoluyla
insanlar temizlenmekte ve arinmaktadirlar (katharsis). Tragedya katarsis sag-
lar, muzik de bunun i¢in bir 6gedir. Kisaca muizik, ruhun egitiminde 6nemli
bir rol oynamaktadir (Yildirim & Kog, 2003: 31-32).

Estetik bir sanat felsefesi olup guzelligi ve guzelligin insan zihni ve duygu-
larindaki etkilerini konu alarak irdeler. Felsefi bir terim olarak ilkin Alexan-
der Baumgarten tarafindan 1735’te kullanilmistir. Yunanca aisthetikos yani
algilamak; Osmanlica bediiyat, Fransizca esthetique, Almanca aesthetik ve
Ingilizce aesthetics olarak kullanilir (Say, 2002: 184).

“Guzel” yargisi ya da “guzellik” olgusu, felsefe tarihinin sergiledigi iki
ana ogreti olan materyalizm ve idealizme gore iki kargit bakis agistyla irdelen-
mistir. Birincisine gore “guzel”, nesnel (objektif) gercekliktir; ikincisine gore
oznel (subjektif) yargidir. Materyalist felsefe, nesnenin niteliklerinden yola
cikar. Idealist felsefe ise insanin duygusal degerlendirmesini esas alir: Mantik,
gercege ulagsmak icin akla nasil kilavuzluk ediyorsa estetik de guzeli bulmak
i¢in duygulara yol gosterir. Idealist felsefenin dorugu olan Immanuel Kant’a
gore “estetik yarg1”, esyanin bicimini haz duyabilecek sekilde ele almaktir.

Gunuminz agisindan bu oneriler, felsefe tarihinin sayfala-
rinda kalan degerli tezlerdir. Cagdas dusincede ‘gizel’s
belirleyen estetik yargi, nesnel gerceklikle (maddeyle)
insan arasindaki canl ve degisken bir etkilesimdir, bir
‘sentez’dir: Cigcegin rengi, dalga boyu belirli bir iggmadar,
ona ‘kirmizi’ yargisini veren ise insandr. Cicek, insanog-
lundan once de vardi, ama ona ‘gitzel’ yargisini insan ve-
rebilir. Oyleyse ‘estetik yargi’, nesne ile ozne arasindaki
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bagintidir. Soz konusu ‘bagintr’, yasanwr ozelliktedir; kitl-
tiurel evrim icindeki toplumsal ve insancil degiskenlerin
etkisindedir, hatta insandan insana degisebilir (Say, 2002:
185).

Miizik Estetiginin Egitimde Onemi

Soyut bir sanat dali olan muzik, ulkemizde yeni yeni incelenmeye bag-
lamig fakat Avrupa’da muzik Uzerine ¢aligmalar 19. yuzyilda baglamigstir.
Mugzik, her zaman sadece icra ve dinletilme olarak algilandigindan muzigin
tabanini zenginlegtirecek olan dusunsel boyuttan uzak kalinmigtir. Bu nokta-
da devreye felsefe ve estetik girmis, sanat¢inin ve sanatginin uretiminin deger
yargilarini belli bir standarda ulagtirmayi hedef edinmigtir. Vural Yildirim ve
Tarkan Kog¢ Muzik Felsefesine Giris adl1 kitabinda su ifadeleri kullanmiglar-
dir:

.. Miizikal kimlik olusumunda onceligi sanatcr kavrami-
min aldigim goriwrnz. Her miuzisyen kendisini bir sanatc
olarak gorebilir. Cinki mizik bir ‘ses sanati’dir. Sanat
dallary estetikten ve felsefeden bagimsiz dusunilemez.
Felsefe ve estetik sanatcimin bilissel altyapisini destekleyici
ongorivye sabiptir. Estetikten yoksun, felsefeden uzak bir
besteci dusitnilemez (2008: 25-26).

Kisa ve 0z sekilde agiklamak gerekirse muzikte gerekli olan estetik du-
sunce; olusmus ya da olugma agamasindaki eserlerin iceriginde guzeli arama
ve olusturma ¢abasidir (Yildirim & Kog, 2008: 26). Muzikal estetik indirge-
mecidir, pratikten cok muzikal dugunceyle sinirlidir ve 6zellikle herhangi bir
donemin kogullariyla ilgilenir (Fubini, 2006: 20-21).

Egitim; insanlar1 yetigtirmek, onlarin davranig ve tutumlarini gelistirmek
i¢in planlanmug bir sistemdir. Sanatin ve dusuncenin insana kattiklar1 da egi-
tim surecinin onemli bir pargasini olusturur. Bu sebeple egitim konusundaki
sorunlar gerek felsefeden gerekse estetik konulardan yardim alarak ¢ozulebi-
lir veya var olan sistem gelistirilebilir.

Bugun estetik, muzik egitimindeki problemlere tamamen ¢ozum getire-
mese de yine de etkili oldugu noktalar bulunmaktadir. Estetik uzerine yapi-
lan caligmalar; yeni fikirler Uretilmesinde, muzik ve egitimle ilgili yorumlar
icin yeni bilgilerin saglanmasinda yardimeci rol ustlenebilir.

Gunumuz muzik egitimindeki kafa karigtiric1 sorular, genelde estetik an-
lay1s eksikliginden kaynaklanir. Asagida estetik boyutlarda incelenmesi gere-
ken konular siralanmistir (Schwadron, 1967: 69);
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- Ogzel bir amag i¢in gelistirilmis muzik ve genel muzik,

- Sinif 0gretmenleri ve muzik 0gretmenlerinin profesyonel hazirliklari,

- Miuzigin dogasinda var olan veya var olmayan degerler,

- Yuruyus bandosunun ve sahnenin 6nemi,

- Lisede ogretilmesi gereken genel muzik bilgileri,

- Muzik derslerinde ogretilmesi gereken muzik literatirunun hem din-

leme hem de performans alaninda standardize edilmesi,

- Takdir gormeye tegvik edecek sekilde nasil ogretilecegi,

- Akademik caligmalar icin gerekli modern ders programlarinda muzi-

gin egitimsel rolu,

- Cagdas muzige yonelik egitimsel zorunluluklar,

- Muzik egitiminin okul, toplum ve devlet arasindaki boglugu doldur-

madaki iglevi.

Mugzik egitiminin ilkokuldan liseye kadar devamli ve kapsaml: sekilde 0g-
retilmesi gerekliliginin olduguna dair saglam bir fikir birligi vardir. Mursell’a
gore muzik egitim programlari bir agac gibidir; “genel muzik” bu agacin gov-
desini, gesitli uzmanlik alanlar1 da agacin dallarini olugturmaktadir. Muzik
egitimi sosyal ve egitimsel sebeplere bagli olarak degisim gostermekte ve mu-
zik egitimi konusunda yaygin bir istikrarsizlik gozlenmektedir. Birgok dev-
let okulunun programinda genel muzik dersi zorunlu olarak yer almakta ve
bu egitim anasinifindan sekizinci sinifa kadar devam etmektedir. Dokuzuncu
sinifta ise segmeli olarak sunulmaktadir. Bazi okullarda da riske girilerek lise
son siniflara benzer nitelikte dersler konmaktadir (Schwadron, 1967: 69-70).

Tum bu anlatilanlara bagli olarak muzik egitimi, genelde akademik an-
lamda bir zorunluluk olusmadig: suirece normal seviyede yetenekli cocuklar
i¢in resmi olarak sona ermektedir. Ileriye donuk yorum yapildiginda bu sis-
temde ortalama bir lise birinci sinif 0grencisi sekizinci sinif: bitirdiginde top-
lumdaki akilly, sanatsal duyarliliga sahip ve ayricalikli bireylerden biri olmasi
gerekmektedir. Muzik egitimine dokuzuncu siniftan on ikinci sinifa kadar
devam edildiginde gorulecek olan koral ve enstrumantal muzik tizerine kuru-
lu gesitli segmeli dersler ise bu egitimsel kaybi telafi edememektedir. Segmeli
dersler, muzik yapmak ve yetenekli olan ¢ocuklarin (ya da sansli) bu olanag:
kullanabilmesini saglar. Bu egitim modeli modern egitim psikolojisi ve este-
tik bakis agisindan tutarsizdir (Schwadron, 1967: 70).

Bu tutarsizlig giderecek turden bir muzik egitiminin gereklilikleri Ame-
rika’da yayimlanmus bir yazida su sekilde belirtilmigtir:

Mizik dersinin icerigi, bir 6grenciyi 6grendigi mizigin
dogasinda var olan manevi ve ablaki degerlerle donata-
rak, 1yi bir vatandas olma konusunda yol gésterici olma-
Lidir. Ogrena, cesitli ulke, kultir ve tarihi donemlerden
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miizikleri dinleyerek ve calarak kendini gelistirebilir ve
mizigin yasamla olan onemli bagin: kesfeder. Muzik, ce-
sitli rub durumlar: ve duygularin dilidir ve bu dil yasa-
mun bir parcasi olarak ogretilirse insan yetistirmede biyitk
onem tasimaktadyr (Schwadron, 1967: 72).

Muzik egitimindeki estetik analiz kolay uygulanabilir bir sure¢ degildir.
Tum enstrumantal ve vokal aktivitelerin secimi 0zenle yapilmaly, farkls stilleri
ve farkli tarihsel donemlerden ornekleri temsil eden materyallerle genig bir
kutuphane olusturulmalidir. Mizigi icra etmek kadar onunla ilgili gorguyu
gelistirmek de onemlidir.

Etkili bir muzik egitimi i¢cin muzik dinlemek ve ¢almak onemli oldugu
kadar muzik 0gretmeni de buyuk 6nem tagimaktadir. Ogretmen; muzigin
eglendiriciliginin surekli baskis: altinda ¢alisan, ne diktator ne de sadece mu-
zik yapan biri olmali; hem demokratik bir lider olmali hem de estetik egitim
surecine rehberlik edebilmelidir. Bu sureg icinde 0grencinin sosyal yapisi ve
yaklagim bigcimi de onemlidir.

Miuzikal estetigin egitimdeki yeri icin Schumann’in sozleri, muzigi meslek
olarak segecek ¢ocuklarin yani sira devlet okullarinin da muzik dersi planla-
malarinda ornek alacag niteliktedir:

Cocuga herhangi bir donemden miizik ornegi verildigin-
de, cocugun bu eserin olustugu donemdeki sosyal, politik
ve kiltirel atmosferi tayin edebilmesine yardim etmek
bizlerin sorumlulugudur. Onlara, belli bir donemin es-
tetik kurallarinin ve teknik degerlerinin baska bir done-
min kosullaryyla karistirilamayacag: ogretilmelidir. Aym
zamanda eski ve yeni nesil tum mirzisyenler dinletilmels,
onlar: dinlerken cocuklarin kiyaslama yeteneginin gelis-
tirilmeli ve bilmedikleri sorunlarla bas edebilecek altyap:
verilmedir (Schwadron, 1967: 79-80).

Bu felsefeye gore planlanan muzik egitim programlariyla hem muzik bil-
gisi olan insanlar ¢cogalacak hem de 0zgur dustince ortaminda estetik alg: ge-
liserek demokratik ve muzik dolu bir ortam olusacaktir.

Muzik alaninda estetik degerlerden faydalanan egitim planlar ne yazik ki
tum ulkelerde tam anlamiyla bulunmamaktadir. Ornegin Norveg gibi bazi
ulkelerde ogrenciler, herhangi bir meslek i¢in 6grenim gorurken aldiklar:
muzik dersleriyle oldukea iyi yetismekte, hatta kimisi kuguk ¢aptaki ulus-
lararast yarigmalarda derece bile alabilmektedir. Burada ogrencilere verilen
bilginin niteligi, onlara kazandirilan gorgt ve kultur 6nem tagimaktadir. Bazi
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ulkeler muizik egitiminin estetigini ve felsefesini kavrayip uygulamaya ge¢mis
ve bu konuda bagarili olmusgtur. Ulkemize dontup bakugimizda bugunkt mu-
zik egitiminin estetik ve felsefeyle harmanlanmamusg, ogrencilere sadece no-
talar1 0greten ve bir iki enstrumani ¢almakla sinirlayan, yavan bir sistem ol-
dugunu gormekteyiz. Okullarda verilmesi gereken egitimde estetik ve felsefe
baglaminda ogrencilere sosyallesmenin, kulturel aligveriste bulunabilmenin
ve muzik yapmanin yagamlari i¢in ne kadar degerli oldugu ogretilmelidir. Bu
sayede topluma faydal, kulturel anlaminda belli bir seviyeye ulasmis bireyler
yetistirilebilir.

Miizikte Estetigin Gelisimine Donemsel Bakis

Dusunbilim veya felsefe; mantik ve ahlakla birlikte estetik alanimi da kap-
sar. Icinde estetik barindiran her alanin da bir felsefesi bulunmaktadir. Resim,
muzik, heykel, sinema, edebiyat ve fotograf gibi dallara ayrilan sanat; insanla-
rin duygu ve dusuncelerindeki temeli, birikimi, iyiligi ve guzelligi, felsefe ve
onun dallarindan biri olan estetik sayesinde analiz edebilmektedir.

Insan duygularina en yakin ve en duyarli bakis agisina sahip sanat dal-
larindan muzigin felsefesini Cevad Memduh Altar su sekilde ifade etmistir:

..Muzik sanatinda, dusunme ve hayal etme guglerinin
esere donugerek bedenlesmesi, bu sanat1 da oteki sanatlar-
dan dogal olarak farkli kilmaktadir; ¢uink muzik sanatina
goruntrmuscesine beden kazandirmaya calisan ana-oge,
sadece ‘ses’tir ve bu fiziksel 0genin, anlatima bigim verme
yolunda olusturdugu tek anlatim guct ise, sadece ve sade-
ce muzige 0zgl sembolik dildir (!) (2009: 95).

Muzikte felsefe, bir muzik eserinin yaratim surecinin temelini olustur-
maktadir. Bu yeni olusan sanat eserinin degerlendirilmesi ise estetik tara-
findan gergeklestirilir. Estetik alanina bakildiginda ise “0zel estetik” baglig:
altinda incelenebilecek muzik estetigi, 19. yuzyil ve dncesinde sadece sanatgi-
larin eserleri ve performanslarina yonelik olarak ortaya ¢ikmusg, bilingli olarak
incelemeler ancak 19. yuzyil sonrasinda yapilabilmistir (Altar, 2009: 93).

Insanlarin “guzel”e ve “iyi”ye yonelik arayisi Uzerine ilk yorumlamalar
Antik Yunan’da Platon ve Aristo tarafindan yapilmaya baglanmig olmasina
ragmen estetik dugincenin ortaya ¢ikis stireci bazi sanat dallarinda daha geg¢
olmustur. Estetigin somut sekilde sergilenebilen resim ve heykel alanindaki
gecmisi, siir ve muzik gibi soyut olan sanat dallarinda daha yavag bir gelisim
gostermistir. Muzikal estetik anlayig1 cogunlukla Bati-Hristiyan dunyasinda-
ki muzik birikimi tzerine inga edilmistir. Dogu’daki dustunsel konudaki geli-
sim 1000’1 y1llarin baginda ilerleme kaydederken ont kesilince Bat1 dunyasi
sanat ve felsefe alaninda model olarak alinmigtir.
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Antik Yunan’da muzikal duguncenin izleri epey genis bir kulturel dagar-
c1g1 isaret etmekte fakat yine de dogru ve 0zgun muzik anlayigi oturmamug
haldedir. Bu donemde yeni bir muzik dusuncesini olusturmak buyuk bir
zorluk haline gelmistir. Temelde yasanan bu sorunlara ragmen Bat1 duinya-
sindaki muzik uygarliginin temelleri Antik Yunan’dan gelmektedir. Antik
Yunan, muzigin etik ve egitimsel yonuyle her zaman daha ilgili olmusgtur.
Buna kargin muzik (musike) onlar i¢in jimnastik, siir, dans ve tiyatroyu da
igeren karmagik bir yap1 olarak gorulmugtur (Fubini, 2006: 20-21).

Muzige bakis Antik Yunan’da Pisagor ve Eflatun tarafindan iki gekilde
var olmugtur. Pisagor muzigin katharsis yani “ruhun ilac1” oldugunu savu-
nur. Muzigin katartik olugunun insanlarin ruhunu arindirma, saldirganligini
ve ¢igligini yontma gibi islevleri bulunur. Matematiksel muzigi de unutma-
yan Pisagor’un savunucularindan Philolaos armoni ile ilgili “Armoni yalniz-
ca zitlardan dogar, ¢unkl armoni karsit terimlerin birligi ve celisik ogelerin
uzlagisidir.” demistir. Pisagorcu dusunce, muzigin sayilarla olan iligkisi ¢o-
zuldugu takdirde evrensel boyutta daha kolay anlagilabilir olacagini savunur.
Genis perspektifiyle Pisagor’un muzik anlayisi halen Bat muzik dugtncesi-
nin 6nemli temel taglarindan biri olarak yerini korumaktadir (Fubini, 2006:
71).

Pisagor’a kargin Eflatun, muizigin daha ¢ok haz veren ve insanlarin ruhu-
nu egiten yonuyle ilgilenmis, guzel ve iyi muzigin evrensel oldugunu savun-
mustur.

Antik Yunan’daki bu muzik duguncesinin temeli Ortagag’da da gegerlili-
gini kismen korumus fakat bu donemde Hristiyan dunyasinda muzik dinsel
boyut kazanmigtir. Kimileri muzigi ruhsal yukselis i¢in bir basamak olarak
gormus, kimileri de muzigin seytanin aract oldugunu dusunmusgtur (Fubini,
2006: 77). Bu donemde muzigin evrensel bir guct olduguna ve ulvi oldugu-
na igaret eden Clemens’e karg1 Augustinus muzikten duydugu hazzi tehlike
olarak gormus, bu yuzden yalnizca kilise muiziginin sozlerine kulak vermekle
yetinmistir.

Ortagag’daki bu iki duguncenin sentezi Severinus Boetius’da gorulur. Bo-
etius muzigi “mundana (dunyevi), humana (insani) ve instrumentalis (ens-

trumantal)” olmak uizere Ug ture ayirir. Fubini, Boetius’un bu sentezini soyle
ifade eder;

...Boetius’un tercib ettigi mundana mizik, yerkirenin
miziginden bagka bir sey degildir ve son kertede genis an-
lamuyyla armoni kavraminin kendisiyle 6zdestir. Isitilirligi
soyut bir kavrama indirgendiginde timiyle gereksiz bir
sorundur. Mundana mizik, bu nedenle, rek dogru mii-
ziktir; diger miuzik turleri yalnizca evrenin armonisinin

337



338 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Sayi/ Issue: 2 (2021)

katkida bulunduklar: dlcisinin yansimalardy. Huma-
na mizik, rubun cesitli kisimlarinin beden ve yerkirenin
mizigiyle armonik birlikteligini yansitwr. Ugincii miizik
tiri, instrumentalis mizik en sonda gelir; dogru ve 6zgin
miiziktir. Bu tip miuzigin olumsuz degerlendirilisi elle ya-
pilan isin 6zgur insana layik olmadig: seklindeki Yunan
dusince bicimiyle baglantilidyr... (Fubini, 2006: 79).

Miuzikal dugunce Ortagag Hristiyanligi suresince karmagik basamaklar-
la gelismigtir. Gregoryen sarkilarindan polifoniye ve Ars Nova’ya uzanan
bu degisiklikler gittikce Ronesans’in belirtilerini vermeye baglamig, muzik
dinsellikten dunyevi olmaya dogru bir yol katetmistir. Bunun sonucunda
muzik, sadece kilise ve Gregoryen ezgilerinden ibaret olmaktan ¢ikip dagar-
cigina yeni bir gelenek olan polifoniyi de dahil etmis, ayni zamanda muizik
egitimiyle ilgili sorunlara da daha pedagojik yaklagimlar gelistirilmeye bas-
lanmigtir. Ozelikle 1000 yilindan sonra Arezzo’lu Guido tarafindan gelisti-
rilen Solmileme Sistemi, pedagojik anlamda 6nemli bir adimdir. Klasik sekiz
sesli kilise makamlarinin yerine altuses (hexacord) kullanilan bu sistem, do-
nem sarkicilarinin soyledikleri ezgilerdeki yarim perde ve tam perde ayrimim
daha rahat yapabilmeleri i¢in ortaya citkmigtir (Say, 2003: 79).

Gittikge dinsel ¢izgiden polifonik ¢izgiye dogru ilerleyen muzige 6nemli
bir katki da 1200°’Iu yillarda Troubadour ve Trouvére ad1 verilen Fransiz gez-
gin ozanlar tarafindan yapilmigtir. Muzik ve siirin estetik birlikteligini esas
alan Troubadour’lar Fransa’da dindis1 muzik alaninda onemli geligmeler ya-
ratmiglardir (Say, 2003: 88).

Ortagag doneminde muzikte guzelligin 6l¢uleri halen Antik Yunan’daki
gibidir fakat muzigin ruha ve psikolojiye hitap eden tarafi daha ¢ok dikkate
alinmaya baglanmugtir.

Ronesans’a gegisle birlikte muzik artik polifoni (¢okseslilik) sayesinde
daha laik ve himanistik bir tabana sahip olmaya baglamigtir. Mizigin insan-
lara yagattigi duygular ve duygu degisimleri daha cok dGnemsenmistir. Birgok
dugunur ve muzik kuramecisi polifoniyi savunurken aksi gorusu ileri stren
kigiler de olmugstur. Muzisyen ve kuramci Vincenzo Galilei, “Dialoga della
musica antica et della moderna (Antik ve Modern Muzigin Tarihi)” adli ya-
pitinda yeni muzigin ilkelerini, felsefe ve estetikle olan baglarini incelemeye
almigtir. Galilei, teksesliligin aligilagelmis, daha dogal ve ebedi oldugunu, do-
layisiyla polifoniden daha kalici ve dogru oldugunu savunur.

Ilk reformculardan muzik konusunda onemli bir akim da Martin Luther
tarafindan ortaya ¢ikarilmigtir. Luther, muzigin Tanr1 katina yukseltecek ve
kendi kendine yetebilecek bir sanat oldugunu savunmus ve bu dustuncelerini
soyle dile getirmistir;
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Mizik, insanlart daha saburly ve tatly kilan bir disiplin gi-
bidir. [...] Muzik, Tanri'nin bir armaganmidir, insanlarin
degil; seytani defeder ve insani mutlu kilar. [...] Bu muh-
tesem kutsal armagana, giizel mizik sanatina deger ov-
gitler dinzebilmek icin wygun kelimeleri bulmak isterdim.
[...] Gengleri bu sanata alistirmak gerekir, ciunkin mizik,
insanlart iyi, nazik ve her seye hazirlikly kilar (Fubini,
2006: 92).

Lutherci dugtunce, Ortagag’daki muzigin seytana uymak oldugunu dusu-
nenlerden sonra duyarhlik ile akil, haz ve erdem arasindaki tezadi ortadan
kaldirarak muzik dunyasina yeni bir soluk getirmigtir. Lutherci akimin fel-
sefi olarak kuramsallastirilmasi da muizigi evrenin matematiksel armonisinin
duyular araciligiyla hazza dontugmesi olarak tanimlayan Leibniz tarafindan
gerceklestirilmigtir (Fubini, 2006: 93).

Daha onceleri Troubadour’larda gorulen muzik ve siirin birlikteligi, me-
lodramin dogusuyla tekrar guindeme gelmis; siir aklin, muzik de duygularin
diliyken bu iki kavramin birlikteligi konusunda farkl: gorugler ortaya ¢ikmug
ve bunlarin sonucunda siir ve muzigin uyumu megrulagmustir.

Miuzigin teorik ve matematiksel armoniden ibaret olmayip ruhani ve ev-
rensel oldugu gercegi Romantik donemde daha da kuvvetlenmigtir. Roman-
tik donem muzigindeki estetik, 0zellikle Hegel olmak uzere Schopenhau-
er’in da degindigi konulardan biri olmugtur. Hegel’e gore muzik bir duyguya
odaklanmaz, dinleyen kisilerden her birine farkls hisler yasatacak kadar soyut
bir kavramdir. Bu yuzden muzigin kendi i¢inde bir evreni vardir. Ayrica mu-
zigin siir gibi bagka duygularin aracilariyla birlestirilmesi de ¢ok igerikli tek
bir sanat olugturmasindan dolay1 6nemli bir yenilik olarak gorulmustur. ...

Romantik donemde bir diger onemli dusunce Wagner tarafindan ortaya
atilmigtir. Wagner’in bu tezini Fubini su sekilde ifade etmistir;

.. Tum dugincesinin wzerinde hareket ettigi arka plan
hala tim sanatlarin daba biutunlikla bir ifadeye ulasa-
bilmek icin bir araya gelmesi idealinde birlesen Romantik
sanat kavramidwr. Butuncil sanat eseri, gelecegin sanat
eseri, tum sanatlarin, sitrin, dansin, mizigin bulusmast,
Wagner’in kendi kendisinin parodisi olarak gordngn ge-
leneksel eserle ozdeslesmeyecek olan dramdir... (Fubini,
2006: 110).

Romantizmin onemli goruglerinden biri de Nietzsche’ye aittir. Nietzsc-
he’ye gore muzik, tim sanat dallarinin ortak noktas: degildir. Muzik, estetik
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degerlere sahip tum yaratimlarin kaynagidir. Bu yaklagimiyla Nietzsche tam
bir romantiktir ve Romantik donemin dorugunu temsil eder.

Romantik dugsunceden sonra muzik alaninda buyuk farklilagmalarin ya-
sandig1, muzikal dilin keskinlestigi ve toplumsal sorunlarin da konu edildigi
bir donem ortaya ¢ikmigtir. Romantik donemden hemen sonra Hanslick ta-
rafindan ortaya atilan ve 20. yuzyilda da modern anlayis tarafindan benim-
senen bir muzik estetigi bulunmaktadir. Hanslick bu dugsuncesini; eserin in-
sanda uyandirdigi duygular, bestecinin eseri yazarken dusundukleri, muzigin
temsil ettigi duygular gibi ogeler Uizerinden yapilan elestirilerden, insanlarin
muzik begenisiyle ilgili baz1 algilarin da degistirilmesi gerektigine kadar var-
dirmigtir. 20. yuzyilda bircok dusunur veya besteci, Hanslick’in estetik an-
layigint temel alarak kendi duiguncelerini 6ne suirmuglerdir. Bu bestecilerden
biri Igor Stravinsky’dir. Stravinsky’nin muzigindeki estetik anlayss, tek bir
yoldan gitmeyip muzige dengeli bir sekilde her donemden bir seyler katmak-
uir. Stravinsky, muzigin daha ¢ok yapisal yonuyle ilgilenerek onun bir duygu,
bir psikolojik hal gibi durumlari belirtmek zorunda olmadigini, sanat¢inin
ilhami ve kendi varolugu sayesinde yasadigini savunmaktadir.

20. yuzyil iginde ortaya ¢ikan atonalite ve dodekafoni (12 ton sistemi)
kavramlar1 yeni bir estetik anlayigin getirileri olmugtur. Schonberg tarafin-
dan kegfedilen 12 ton sistemi, kesinlikle duygular1 ifade etmek uzerine yo-
gunlagmamig ve muizigin mimarisinde yeni arayiglar: temsil etmek i¢in ortaya
cikmistir. Muizikte yeni bir donemin onemli yapitaglarindan olan 12 ton sa-
yesinde rastlantisal muzik gibi tamamen duygulardan ve zamandan bagimsiz
bir muzik olusmugtur. Hindemith ve Stravinsky gibi besteciler, dogal bulma-
diklar1 bu sisteme karg1 bir tutum geligtirmis, bunun yaninda Webern veya
Leibowitz gibi miizigi ve muzisyeni yaraticiliga sevk ettigini dugunen beste-
ciler de olmustur.

Dodekafoni ve dolayisiyla atonalite kavramlarinin uzerine yapilmig
onemli caligmalar ve yorumlardan biri tnlu Alman filozof ve muzikolog
Theodor Adorno’ya aittir. Cagdas Bat1 toplumu ve yeni muzik anlayis: ara-
sindaki iligki, Adorno’nun muzik ¢aligmalarinda esas aldig1 konu olmustur.
Adorno, muzigin ge¢misiyle ilgili bazi tespitler yapmigtir. Bunlardan ilki,
Beethoven’in olumuyle muzigin toplumsalliktan saparak sadece estetik alana
yonelmesidir. Beethoven’in son donem uslubunun onemli bir 6zerklik sim-
gesi oldugunu belirten Adorno, bu 6zerkligin yeniden ve ¢arpici bir bigimde
Schonberg muziginde geri kazanildigini ifade etmigtir (Said, 2006: 15).

Modern muzigin toplumsal kaygisini, kendine has teknigiyle ifade ettigini
belirten Adorno, modern muzigi su sozlerle ifade etmistir;

Modern mizik kendini bu cabaya feda eder. O, dun-
yamin butiun karanhgi ve sucunu yiklenmistir. Talibi,
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felaketinin kavranabilmesine baghdyr; biutin gizelligi,
guzellik yanilsamasin reddetmesindedir. Hi¢ kimsenin
sanatla ilgilenmesi istenmiyordu -ne topluluklarin ne de
bireylerin. Isitilmeden, tek bir yank: bile olmadan olip
gidecekti her sey... Isitilmeyen miizik, patlamayan bir
kursun gibi zaman bogluguna diser. Modern miizik ken-
diliginden bu son deneyime nisan alir, her saat mekanik
araglarla agiga vurulur. Modern miizik, mutlak unutul-
maytr amact olarak gorur. O, gemi enkazindan kurtulan
caresizlik mesajidir (Said, 2006: 17).

20. yuzyil muzik dunyasindaki bu gelismelerin 1s1ginda, avangard adli
yeni bir akim ortaya ¢ikmigtir. Muzigin anlamsalligi, duygulara verdigi onem,
sirsellik ve dilin dogallig: gibi ogeler, muzigin estetik temelindeki yerlerini
korurlar fakat bu ogeler, muzik dunyasinda yapilmig tum radikal degisimler
sebebiyle farkli terimlerle ifade edilmek zorunda kalmiglardir. Bu sebeple de
muzik ve muzikte estetigin bu bilgiler ve degisimler 1s1g1nda yeniden tanim-
lanmas1 gerekmigtir (Fubini, 2006: 128).

Miuzik, Antik Yunan’dan bu yana cesitli felsef1 ve estetik degisimler ge-
cirmistir. Yuzyillar oncesinden bugune bakildiginda muzigin onceleri teorik
bazda dikkate alindig1 ve daha sonra insanlarin duygularina araci olurken bir
yandan da buyuyerek evrensel bir dil haline donts sureci yagadigi gorulmek-
tedir. Romantik donemde muzik duygularin dili olmus ve bu akim ug¢ nok-
talarda yaganmustur.

Ontu kesilemez bir ilke olan gelisim sonucu, muzikte yeni arayiglar “mo-
dern muzik” meyvesini vererek muzikte estetige ve muzikte felsefeye yeni
bakis agilar1 getirmistir. Muzik artik duygular: tetikleyerek hazzi olusturan
bir yap1 olmaktan ¢ikarak toplumsal sorunlara egilen bir yapiya donusmus-
tur. Modern muzigin betimselligi, sivri dilliligi ve duyarli yapis1 guinumuz
dunyasinda oldukga ihtiya¢ duyulan bir yaklagim olarak varligimi surdur-
mektedir.

Romantik Dénemde Miizik Estetigi

Sanat dallari estetikten ve felsefeden bagimsiz dusunulemez. Felsefe ve es-
tetik sanat¢inin biligsel altyapisini destekleyici i¢ goruye sahiptir. Estetikten
yoksun, felsefeden uzak bir besteci dugunulemez. Muzik estetigi, muzigin
bireyler ve toplum i¢in guzellik ve begeni seruvenine yonelik caligir. Eserle-
rin yapisina ve anlamina gondermelerde bulunarak kompozitorun yaratma
surecine katki saglar (Yildirim & Kog, 2003: 25-27).

Duygularin ozerk dili seklinde anlagilan muzigin aydinlanmadan bagla-
yarak yeniden degerlenmesi, en verimli gelisim topragini Romantik ¢agda



342 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Sayi/ Issue: 2 (2021)

bulmusgtur. Pek cok muzisyen, kulturel yaklagimlarla muzigin icinde yer alir-
lar. Bu muzisyenlerden bazilarini hatirlamak gerekirse Beethoven, Schuman,
Berlioz, Lizst ve Wagner, bize muzik tzerine ¢cok aydinlatici sayfalar birak-
miglardir. Bunlar yalnizca muzik elegtirisini degil estetik ve felsefi karakterli
notlar da igerir (Fubini, 2006: 107-108).

Beethoven gibi buyuk bir muzik yaraticisinin, muzik sanatina yonelik yo-
rumunun daha ¢cok otonomi estetiginden gug aliyormus gibi gorunmesi yani
muzigi kendine 0zgl simgesel anlatim esprisinden gelen bir yoruma bagla-
masi, sanat¢inin her seyden once bir senfoni ustadi olarak evrimini surdur-
mus oldugunu kanitlamaktadir. Sair Bettina von Amim, Goethe’ye yazdigi
mektupta buyuk bestecinin muzik Uzerine kendisine su sozleri soylemis ol-
dugunu bildiriyor:

... Miuzik, akilsal yasamdan rubsal yasama geciste, en yiice
bir aracidwr... Melodi, siirin duwygusal yasamidir. Bir siirin,
dusiunden beslenen ozit, melodinin yardimiyla daha da
duynlur bir asamaya erismez mis... Goethe’ye benden an-
latiniz ve ona benim senfonilerimi dinlemelerini soyleyi-
niz... Miizik sanati, insan: yiice bir erisime gotivren rubsal
bir gecit oldugu icin, Goethe bana hak verecektir... Miizi-
g1, 0zivyle kavrayabilmek, ancak rubun ritminden yarar-
lanmakta miumkundir.

Iste bu 0z, insana sezis verir... Rub, duwygusal besinini bu
ozden elde etme yolunda gelistikce, onunla mutlu bir ilis-
ki kurma yolunda da evrimini surduriur... Insan, kendini,
miizigin agiklanabilmesi olanaksiz yasalarina kaptirmak-
la rubunu egitir ve boylece miziksel gercegin fiskirip aka-
bilmesi olanagini saglamus olur... (Altar, 1979: 30)

Romantik donemin bir diger bestecisi Robert Schumann, muzik ustune
olan yazilariyla da taninir. Ona gore ton kavrami, insanda yetkin bicimde
yer almaktadir. Tonlar1 ruhumuzun cicek tozlari diyerek belirtir. Tonlar en
nazli tomurcuklarda sakli uyurlar ama bu tomurcuklarin ¢anaklarindan bagat
bicimde sigrarlar. Bu gekilde tonun ruhun insana konustugu firtina bulutu
oldugunu soyler. Bu yuzden igsel olan seyin titredigini, sarsildigini, binlerce
yeni nabiz vurusunun ortaya ¢iktigini ve insanin kendi kasirgalariyla buyuk,
hareketli bir deniz oldugunu vurgular (Soykan, 2002: 6).

Yalnizca muzigin diger sanatlarla kiyaslandiginda ayricalikli bir yere sa-
hip olmasini degil ozellikle enstruimantal muzigin vokal muzik kargisinda
temadaki anlam belirsizligi ve dolayisiyla daha derin ifade gucu temelinde
yeniden degerlenmesini amaglayan bu felsefi akimin paralelinde romantizm
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icerisinde, 1800’lerde, “saf” denen enstrumantal muzigin yaninda gelismis
yeni muzikal bicimlere yani senfonik siire, betimleyici muzige ve yeni mu-
zikal tiyatro bigimlerine estetik bir megruiyet kazandirmay: hedefleyen bir
dusunce akimi bulunabilir. Program ve betimsel amag, Lizst tarafindan oldu-
gu gibi Berlioz tarafindan da muzikal esere belirli bir yap1 dayatan bicimsel
zincirlerin Otesine girmeye yarayacak yeni ve devrimei araglar olarak deger-
lendirildi. Liszt’e gore muzisyen-sair, “fantezinin 6zgur ugusuna mani olan
zincirleri kirarak” 6zgun sanatin sinirlarini genigletebilirdi. Dahasi, muzigin
baska sanatlarla harmanlanmasi, bu romantikler tarafindan tek bir sanatin
butunluklu ifadesine ulagabilmesi i¢in baglayici konumlarin agilmasi olarak
goruldu. Boylece muzigin bir program seviyesine yukseltilmesi, mukemmel
bicimde Romantiklerin sanatlar1 muzigin kanatlar altinda bir araya getirme
ozlemlerinin igine yerlestirilmis olur (Fubini, 2006: 109-110).

Vurguyu muzigin bicimsel guicunden ¢ok ifade gucune, duygular ifade
etme kapasitesine yapan bu Romantik dugunce akimi, varig noktasint Wag-
ner’de bulur. Richard Wagner, ilk doneminde enstrimantal muzik Ustine
dugtnceler ortaya koyar. Burada o, muziksel dille siirsel dilin birbiriyle kar-
silastirllmasini boga giden ¢aba olarak gorur. Birini digeri yoluyla tamamla-
mak ya da digerinin yerine koymak bosunadir. Cunkt “insan dilinin sustugu
yerde muzik baglar.” Bir bestenin insan kalbindeki etkileri, biricik tarzda de-
gildir. Bu durum diger sanatlar i¢in de gegerlidir. Bir ve ayn1 resim, ayni drama,
ayri1 bireylerde ve hatta ayni bireylerde ayri zamanlarda ayri etkilerde bulunur.

Son olarak Nietzsche’ye deginmeden Wagner Uzerine olan soylemi so-
nuglandirmak mumkun degildir. Nietzsche’de de muzik estetik spekulasyo-
nun merkezini temsil eder; muzik, mukemmel sanattir; tum diger sanatlarin
kokenidir. Romantizm doneminin Nietzsche’yle sonlandigi soylenebilir.
Nietzsche’nin “tum sanatlarin yaraticis1” seklindeki muzik kavramsallagtir-
masi romantiktir ve hatta tum Romantik muzik spekulasyonunun zirvesini
ve temsil ettigi soylenebilir (Fubini, 2006: 110-111).

Sonug¢

Kulturel, ekonomik ve sosyal agilardan baktigimizda muzigi bircok somut
ve soyut kavram ile iligkilendirebiliriz. Bu kavramlar muzige tesir ederken
muzik de insanoglu uzerindeki etkisini devam ettirmistir. Muzik var olmaya
basladigi andan itibaren kokeni oldugu kulturun izlerini tagidig: gibi insanin
sanat1 ele alma ve degerlendirme bicimi de muzigin insanoglunun hayatinda-
ki yer aldigi konumuna degisik sekillerde yansiyabilmektedir.

Mizigin halk tarafindan kabulunde onun daha ¢ok bir tuketim yolu ola-
rak ya da bir sanat eseri olarak saptandigi gorulmektedir. Ayni zamanda bu
durum icra edilen, kompozisyonu yapilan ve dinlenen seslerin ozelliklerini
etkileyebilmektedir.
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Bir insanin ¢ocukluktan erigkinlige kadar olan surecinde sanata olan yak-
lagim1 ve yakin buldugu muzik eserlerinin sanatsal onemi, o kiginin geligimi
agisindan cok degerli bir guce sahiptir. Muzik ile ilgili olan faaliyetlerde her
zaman i¢cimizde olan dusunce, hissiyat ve zevklerimiz haricinde muzigin de-
gisik tarzlarini; sanat ve kulturel agidan deger arz eden taraflarini dugtunerek
dinlemek, benimsemek, bireysel olarak sanata olan bakis a¢ilarimizda fark-
liliklara yol agabilir. Muzigin zengin yapist kisisel sanat zevklerimizi gelisti-
recek guce sahip oldugundan, degisim ve ilerlemeye olanak saglamak kendi
kultirumiz agisindan da pozitif bir farklilik olusturacakur.

Tum bu bakis agis1 grafigini anlayabilmek ve renklendirebilmek “muzikte
estetigi” ve estetigin kokeninde hangi donemsel kivrimlardan geldigini kavra-
maktan gecer. Muzik estetigi dersleri ulkemizde yuksek lisans simiflarinda ya
da lisans duzeyindeki siniflarda segmeli ders olarak verilmektedir. Bu kadar
kapsamli bir konunun ¢ok daha uzun sureli, teferruatli ve deneysel olarak ele
alinmasi buyuk onem arz etmektedir.

Mugzikte estetigin ve muzikte estetige donemsel bakisin; 0zellikle konser-
vatuvarlarin erken basamaklarinda, 6zel muzik okullarinin sanatta yeterlik ve
yuksek lisans programlarinda; seslendirilen eserlerin derinlik kazanmasi, uy-
gulama ve teori kisminin farkli bir boyut kazanmasi ve muzik begenisine yon
vermesi agisindan dneminin kavranmasi son derece gereklidir. Hatta okul on-
cesi donemde de 0gretmenler araciligi ile cesitli etkinliklere yer verilip daha
genis bir farkindalik olusturulmasy; muzikte estetik konusunun geligimi ve
daha 1yi kavranmasi a¢isindan ehemmiyet tagimaktadir.
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