EEDER
EDEBI ELESTIRI DERGISI

ISSN: 2602-4616

Cilt 5, Say1 2, Y1l 5, Ekim 2021
Makale Adi /Article Name

Sema Kaygusuz'un Oykiilerinde Cultural Memory In Sema Kaygusuz's
Kiiltiirel Bellek Stories

Yazar/Author

Enser YILMAZ
Dr. Ogr. Uyesi, Siirt Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliim{i, enseryilmaz@siirt.edu.tr
ORCID: 0000-0001-6147-0805

Yayin Bilgisi/Article Information

Yayin Tir{i: Arastirma Makalesi
Gonderim Tarihi: 09.08.2021
Kabul Tarihi: 22.10.2021
Yayin Tarihi: 31.10.2021
DOI: 10.31465/eeder.980742
Sayfa Araligi: 494-510

Kaynak Gosterme/Citation: Yilmaz, Enser (2021). “Sema Kaygusuz’un Oykiilerinde Kiiltiirel Bellek”, Edebi
Elestiri Dergisi, CV, S 1, s. 494-510.
(Bu makale, yazar beyanina gore, TR DIZIN tarafindan éngoriilen “ETIK KURUL ONAYI” gerektirmemektedir.


mailto:enseryilmaz@siirt.edu.tr

Enser Yilmaz

(074
Kiiltlir ve edebiyat birbiriyle ilgili, ayn1 zamanda birbirini besleyen iki unsurdur. Toplumun maddi ve
manevi olarak ortaya koydugu her seyi karsilayan kiiltiiriin, nesiller boyu aktarilarak devamlilig1 saglanir.
Bu aktarim isi gerceklestirilirken bagvurulan yollarindan biri de edebi metinlerdir. Edebi metinler her ne
kadar kurgusal olsalar da yazildiklar1 dénemin ya da i¢inden ¢iktiklari toplumun bir panoramasi
niteligindedir. Edebi metinlerde yazar topluma ait kiiltiirel dokuyu kimi zaman direkt olarak verirken kimi
zaman da satir aralarina gizler ve okuyucu metnin arka planinda, metnin i¢inden ¢iktig1 toplumun kiiltiirel
izlerine rastlar. Bu ¢alismada toplumsal dokuya ait birtakim unsurlarin Tirk 6ykistiniin son dénem
sanatcilarindan olan Sema Kaygusuz'un Oykiilerine yansimas: ortaya konulmustur. Sema Kaygusuz,
Oykiilerinin satir aralarinda toplumun geleneklerine, inang diinyasina, yasam tarzina ve ritiiellerine ait
birgok unsuru aktarirken bunlari kimi zaman bir tema olarak kullanir. Kimi zaman da kurgulanan
anlatinin arka planinda bir fon olarak okuyucuya sunulur. Bu dykiilerin hemen hemen tiimiinde toplumsal
dokuya ait bir¢gok unsuru bulmak miimkiindiir.
Anahtar Sézciikler: Kiiltiirel Bellek, Edebiyat, Tiirk Oykiisii, Sema Kaygusuz.

ABSTRACT

Culture and literature are two elements that are not only interrelated but also support one another. The
culture, which meets everything that society reveals materially and spiritually, is transferred to the next
generations and maintained. Literary texts are one of the ways in which this transfer is carried out.
Although literary texts are fictional, they are a panorama of the period in which they were written or of
the society they emerged from. In literary texts, the author sometimes directly gives the cultural texture
of the society or sometimes hides it between the lines, and the reader encounters the cultural traces of the
society from which the text originated in the background of the text. This study sheds light on the
reflection of some elements of the social texture on the stories of Sema Kaygusuz, one of the contemporary
novelists and story writers from Turkey. Sema Kaygusuz sometimes uses them as a theme while
conveying many elements of the traditions, world of belief, lifestyle and rituals of the society between the
lines of her stories. Besides, she presents them to the reader as a background of the fictionalized narrative.
It is possible to find many elements of the social texture in almost all of these stories.

Keywords: Cultural Memory, Literature, the Turkish Story, Sema Kaygusuz.

GIRIS
Insanoglunun ge¢misten giiniimiize kadarki siire¢ igerisinde ortaya koydugu
maddi ve manevi degerlerin tiimii kiiltiir kavramiyla agiklanir. Kiiltlir Fransizcadan

Tiirkgeye girmis bir kelimedir. Fransizcaya da Latinceden gelmis olan kelime ekip
bigme, tarim anlaminda kullanilmaktadir.

“Her ne kadar bu giinlerde dogay1 kiiltiiriin tlirevi saymak moda olsa da kiiltiir,
etimolojik agidan dogadan tiiremis bir kavramdir. Ozgiin anlamlarindan biri ‘¢iftcilik’
ya da dogal gelisme egilimidir... ‘Kiiltiir’ ile ayni kdkten gelen ‘coulter’ saban
demirinin agz1 demektir. Insan faaliyetlerinin en inceliklisine isaret eden kelimemizi
emek ve tarimdan, gelisim ve iriinden aliriz.” (Eagleton, 2005: 9).

Avrupa’da tarnm faaliyetlerini karsilayacak sekilde ortaya c¢ikan kiiltiir zamanla
degisir ve 18.yy’dan sonra farkli alanlar1 karsilayan bir kavram haline gelir.
“18.ylizyildan itibaren zihinsel, manevi ve estetik gelisime iligkin genel bir siireci
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anlatan bagimsiz ve soyut ad; ister 6zgiil ister genel bigimde kullanilsin, Herder’den
Klemm’e dek, gerek bir halkin, donemin, grubun gerekse genel olarak insanligin
belli bir yasama anlatan bagimsiz ad.” (Willams, 2012: 109) Kiiltiir kavrami
Tiirkcede de farkl1 anlamlari karsilayan bir sdzciik olarak kullanilir. insan elinden ve
dilinden ¢ikma her seyi (Kaplan, 2014: 29) karsilayan kiiltiir kavrami i¢in Tiirk Dil
Kurumunun hazirladig: Tiirkge Sozliik’te;

“1.Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler
ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢iisiinii gdsteren araglarin biitlinii, hars, ekin. 2.
Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii disiince ve sanat eserlerinin timii.
3.Muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin Ogrenim ve yasantilar yoluyla
gelistirilmis olan bi¢imi. 4.Bireyin kazandigi bilgi. 5.Tarim. 6.Uygun biyolojik
sartlarda bir mikrop tliriinii tiretme.” (Tiirkge Sozliik, 2011: 1558)

gibi kargiliklar kullanilir. Bu baglamda kiiltiir bir anlamda bir toplumun gelecek
kusaklara aktardigi mirastir. Gordon Marshall da kiiltiiriin aktarim boyutuna dikkat
ceker ve kiiltiiri insan toplumunda biyolojik olarak degil, toplumsal araclarla
aktarilip iletilen her sey seklinde agiklar (1999: 442).

Kiiltiiriin dikkat ¢eken en 6nemli yami bir bellek olusturmasidir. Bellek
yasanmugliktir, tarihtir; bireyin zihninde ekonomiden toplumsala kadar toplumun her
alaninda yasadiklarinin bir birikimidir. Yaganilan her sey, deneyimlenen her olay,
maddi ve manevi her unsur bireyin slizgecinden gecer ve bellekte en saf haliyle yer
alir. Ahmet Cevizci Felsefe SozIligii’nde bellek i¢in su karsiliklart kullanar:

“1.Gegmisteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilart animsayabilme yetisi.
Deney ya da tecriibeleri animsama,zihinde canlandirma ve ge¢misi simdide koruma
giicli. 2.Animsayan 6znenin, gegmis yasantilarina, biling hallerine ya da ge¢miste
algilamis oldugu nesnelere iliskin ¢ikarimsal olmayan bilgisi. 3.0zgiin olaylar, olgu
ve nesneler, imge ve fikirler ortada olmadigi zaman, onlarla ilgili bilisi ya da malimati
zihinde korumaktan meydana gelen fonksiyon. 4. S6z konusu malimati depoladigt,
biriktirdigi varsayilan sistem ya da yer.” (1999: 111).

Ayn kiiltiire sahip bireylerin meydana getirdikleri toplumlarda ise ortak bir
hafiza gelisir. Kiiltiir bir anlamda y181n halinde olan insan topluluklarini millet haline
getirir. (Kaplan, 2014: 4). Toplumsal bellek dedigimiz bu hafiza, ge¢misten
giintimiize kadar i¢inde olustugu topluma dair her seyi kendinde barindirir ve bunu
tekrar yoluyla gelecek kusaklara aktarir. Bu yoniiyle kiiltiiriin siirekli olarak bir
hatirlatict islevi istelendigini de sOylemek miimkiindiir. Jan Assmann Kiiltiirel
Bellek adli eserinde kiiltiiriin baglayicilik ve diin ile simdiyi birlestirip bunu gelecege
tasima noktasinda sunlari ifade eder:

“Her kiiltiir baglayict yap1 olarak adlandirdigimiz bir sey olusturur. Bu yapi,
hem sosyal boyutta hem de zaman boyutunda birlestirici ve baglayicidir. Ortak
deneyim, beklenti ve eylem mekanlardan bir ‘sembolik anlam diinyasi’ yaratarak
birlestirici ve baglayict giicliyle giiven ve dayanak imkani saglayarak insanlari
birbirine baglar... Bu yap1 aym1 zamanda, 6énemli deneyim ve anilar1 bigimlendirip
canli tutarak ilerleme halindeki simdiki zamanin ufkuna, bir bagka zamanin
goriintiilerini ve Oykiilerini katarak ve boylece iimit verip anilar1 canlandirarak diinle
bugiinii birlestirir.” (2018: 23).
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1.Kiiltiir- Edebiyat Iliskisi ve Kiiltiir Aktaricis1 Olarak Edebiyat

Yukarida da iizerinde uzun uzadiya durulan kiiltiir, bir toplumun maddi ve
manevi olarak iirettigi her seyi kapsar. Yasamin hemen hemen her alaninda insan
eliyle ortaya konan triinler bu kavramin kapsamina girer. Toplumdan beslenen ve
tabiat diginda bir milletin hayatina sekil veren maddi ve manevi unsurlarin tiimii olan
kiltir (Kaplan, 2014: 26) ile dil ve buna paralel olarak edebiyat arasinda da siki bir
iliski vardir.

“.Ben sahsen edebiyati hemen hemen kiiltiire denk buluyorum. Denklik
ayniyet demek degildir. Aynadaki hayal, kendisine akseden esyaya benzer. Edebiyat
bu manada kiiltiiriin aynadaki aksine benzetilebilir. Bu demektir ki, kiiltiir sahasinda
ne varsa onlarin hepsinin akislerini edebiyatta bulmak miimkiindiir.” (Kaplan, 2014,
s. 11)

Kiiltiirtin devamlilig1 ve gelisimi i¢in kusaktan kusaga aktarilmasi gerekir. Bu
aktarim isini yapan en 6nemli unsur da dildir. Dil ile kiiltiir arasindaki iliski sadece
aktarimla siirli kalmaz ayn1 zamanda dil ve kiiltiir birbirini besleyen iki unsur olarak
dikkat ¢eker. Dilin gelismesinde kiiltiiriin, kiiltiiriin aktarilmasinda ise dilin oynadigi
rol yadsinamaz. “Dil, duygu ve diisiincenin adeta kabidir. Bir milletin biitiin duygu
ve diigiince hazinesi, dil kabina ve kalibina dokiiliir ve bu dil kabi ile yerden yere ,
nesilden nesle aktarilir.” (Kaplan, 2014: 142). En 6nemli malzemesi dil olan edebiyat
ise kiiltiir aktarimin1 metinler yoluyla gerceklestirir. S6zli edebiyat donemlerinde bu
aktarim sozle gerceklesmektedir. S6z ile birbirleriyle iletisim kuran bireyler,
deneyimlerini, becerilerini yine sdzle aktarmaktadir.

“Kelimelerin sozlii kiiltirde sesle sinirlanmasi anlatim big¢iminin yani sira
diisiinme siirecini de etkilemektedir. S6zlii kiiltiir metinden yoksundur. SozlIi kiiltiirde
yasayan biri, diyelim oldukg¢a gii¢ bir sorunu irdelemeye basladiktan sonra, o sorun
kadar gii¢, karmasik ve birkag¢ yiiz kelimeden olusan bir sonuca vardi. Giig bela
inceleyip sozellestirdigini ileride animsamak igin, nasil aklinda tutabilir? Yazidan
tamamen yoksun bu insanin diigiince ¢izgisini sergileyecek, tekrar bir araya getirecek
veya denetleyebilecek kendinden baska bir sey. bir metin yoktur. Cetele tutmak veya
nesneleri dikkatle dizmek gibi, bellege yardimci olma yollan da karmagik bir 6nerme
dizisini kaydetmez. Bu durumda ¢6ziim arayan, diigiinen insana soru soran, onunla
konusan baska birisi gereklidir. Sozlii kiiltiirde, bir konu iizerinde uzun boylu
diisiinmek, iletigime baglidir.” (Ong, 2010: 49).

S6z yoluyla iletisim kuran birey ya da toplumlar kiiltiirel aktarim isini de bu
yola gerceklestirirler. S6zle gergeklesen bu aktarim isi, yazinin bulunmasiyla birlikte
degisir ve yazi bellegin gelismesinde énemli bir rol oynar. Bu rolii sozlii iletisimden
daha etkili oynadigindan yazi insanin teknolojik buluslarindan en biiyiigii haline
gelir (Ong, 2010: 104). Edebi triinler olan yazili metinler bu baglamda kiiltiiriin de
en onemli aktaricisi olur. Stendhal’in “Roman yol boyunca gezdirilen bir aynadir.”
diislincesi toplumu, toplumun yasam tarzini, gelenek ve goreneklerini, sosyo-
ekonomik yapisini ve davranis bicimlerini yansitmasi noktasinda edebiyatin nasil bir
rol tistlendigi bakimindan 6nemlidir. Edebiyatin roman, 6ykii, deneme, gezi yazisi,
an1 gibi tiirler araciligiyla i¢inden ¢iktigi toplumun yasam tarzindan ekonomik
yapisina kadar toplumsal olan her seyi yansitma ve bunlar1 bir sonraki nesle aktarma
gibi 6nemli bir misyonunun oldugu su gétiirmez bir gegektir.
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2.Sema Kaygusuz’un Oykiilerinde Kiiltiirel Bellek
2.1.Kiltiirel Bellek Nedir?

Bellek, genel olarak &grenilen bilgilerin saklandigi ve gerektiginde tekrar
cagirildigi yer olarak bilinir. Bellek sayesinde 6grenme gerceklesir, daha Once
Ogrenilenler ile yeni 6grenilenler arasinda iliski kurulur ve bu sayede 6grenilenler
nesilden nesile aktarilarak bunlarin korunmasi saglanir. Bu baglamda bellek bir
anlamda ge¢mis ile simdi arasinda bir koprii gorevi Ustlenir. Kiiltiirel bellek de bu
baglamda toplumun hafizas1 konumundadir. Kiiltiirel bellek sayesinde toplumlarin
geemisi yeni kusaklara aktarilir ve bu aktarim sayesinde topluma ait birtakim
degerler siirekli canli tutulur ya da yeni durumlara uyarak farkli bir form kazanir. Bu
durum siirekli kendisini tekrar ederek toplumda ortak bir biling ve kiiltiiriin olugsmasi
saglanir. Boylelikle bu durum, toplumun her ferdinde bir aidiyet ve kimlik
duygusunun olusmasina katkida bulunur. Jan Asmann bu durumu baglayicilik ve
tekararlama ilkeleriyle agiklar:

“Kiiltiiriin iki yonil yani kuralct ve anlatisal, yonlendirici ve nakledici yonii
bireylere ‘biz’ deme imkani veren kimlik ve aidiyet temellerini yaratir. Tek tek
bireyleri boyle bir ‘biz’de birlestiren, bir yanda ortak kurallar ve degerlere baglilik,
ote yandan ortak yasanmis gecmisin anilarina dayanan ortak bilgi ve kendini algilayis
bi¢ciminin olusturdugu baglayic: yapidir. Her bagalayict yapinin temel ilkesi
tekrarlamadir. Boylece olaylar dizisinin sonsuzda kaybolmasi 6nlenir ve bir ortak
‘kiiltliriin® unsurlar1 olarak, taninabilir ve hatirlanabilir 6rneklere doniigmesi saglanir.”
(2018: 23).

Kiiltiiriin tekrarlama ilkesi ¢ok farkli yontemlerle gerceklesir. Edebi metinler
de kiiltiirel bellege ait unsurlarin tekrarlandigi en énemli araglardir. Bir toplumun
kolektif bellegi edebi metinler araciligiyla agiga ¢ikar. Unutulan ya da hatirlanmak
istenen birtakim toplumsal degerler, inanclar, gelenek ve goérenekler gibi daha birgok
unsur bu metinler araciligiyla tekrar tekrar islenir. Assmann’in da iizerinde durdugu
tekrarlama ilkesi sayesinde bu kiiltiirel unsurlarin unutulmasinin 6niine gegilir, yine
edebi metinler sayesinde bir sonraki nesle aktarilarak siirekliligi saglanir.

) 2.2 Kiiltiirel Bellek Tasiyicis1 Olarak Sema Kaygusuz’un
Oykiileri

Sema Kaygusuz farkli tiirlerde eserler veren son donem Tiirk edebiyati
sanatgilarindandir. Yazara asil iniini kazandiran ve edebiyat diinyasinda
taninmasini saglayan eserler ise Oykii tlirtinde verdikleridir.1990°11 yillarda edebiyat
diinyasinda birtakim edebiyat dergilerinde yayimladig: dykiilerle adindan s6z ettiren
Sema Kaygusuz 1995 yilinda aldig1 Yasar Nabi Nayir Genglik Odiilii ve sonrasinda
alacag1 Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii ile edebiyat diinyasinda adindan giiclii bir
sekilde soz ettireceginin sinyallerini verir. 90’11 yillarin ikinci donemine denk gelen
bir donemde eser veren Kaygusuz donemin atmosferi hakkinda sunlar1 dile getirir:

“Evet, 90’11 yillar cok hareketli yillard1 gercekten. Imkan sozciigiiniin tam
olarak karsiligini buldugu yayin diinyasinda yeni yazarlara yer agilmisti. 80 darbesinin
derin hayal kiriklig1 az ¢ok metinlesmis, zihinsel olarak kavranmaya baslamusti.
Darbeden sonra yilistkga gelisen kapitalizm yiiziinden entelektiiel camiada bazi
yariklar da olusmustu. Cok rijit yaklagimlar, Tiirk¢e fetisizmi, kalip¢i anlayislar da
vardi. En basta biz ‘geng’ yazarlarin ilk ¢ikis1 6nceki kusak yazarlar tarafindan sagma
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bir sekilde tepki gordii. Benim yakindan tanidigim Leyla Erbil, Hulki Aktung, Tomris
Uyar gibi okur sorumlulugu alan usta yazarlari tenzih ederek sdylityorum bunu. Bana
kalirsa 90 kusag1 yolun basinda okura terkedilmis bir kusaktir. Adam Oykii dergisinin
yeni yazarlari bir araya getiren gii¢lii dinamigini de es gegmemek lazim. Ama genel
olarak o yillardan bu yillara kalan yazarlar1 okurlar sirtlandi. Ben ise bu ortamdan iki
yonlii olarak beslendim. Hem onceki kugsaktan en deger verdigim yazarlardan ilgi
gordiim, hem de okurlardan. Ayrica geleneksel anlamda dergilerde yetisen biri olarak
yavas yavas ortaya ¢iktim. Varhk, Kitaplik, Adam Oykii hepimizin birbirini buldugu
salonlardi. O zamanlarin tadimni ¢ikardigimi diisiiniiyorum. O yillarda acemiligim,
sacmaliklarim, cehaletim ve kafa karigikliklarimla birlikte yiirekten bir teslimiyet
olarak yasadim edebiyati. Siirekli 6ykii tizerine diigiindiigiim, 6ykii sanatini tartistigim
bir ortamim vardi. Kendi bi¢imciligimi kesfettigim verimli yillar...” (Kaygusuz,
2016).

Bdyle bir ortamda oykiileriyle edebiyat diinyasina adim atan Sema Kaygusuz
Varlik dergisinde kendisiyle yapilan bir sdyleside Oykii seriivenin nasil bagladig: ile
ilgili soruya da su sekilde cevap verir:

“Bundan sonra 6ykii yazacagim, diye bir kararla baglamadim. Zamanla dykiicii
yanim ortaya ¢ikti. Dogrusunu isterseniz size gonderdiklerim ilk &ykiiler. Eskiden
yazdigim her seyde yeni bir sey fark ettim. Yazdigim siirlere bakinca yazilmamis
oykiileri gordiim. Anneme yazdigim mektuplar bile ‘sevgili’ diye baslayacagina
‘Menekse Kadin’ diye baslamig ve ben menekse kadin in bir saksi i¢inde yasarken
ucusturdugu tozlan 6zlememeyi 6grendigini, bdylece saglamligi ve hiizniiyle her giin
bir ¢icek daha verdigini yaznsim. Bu bir mektup degildi. ikimiz arasindaki iliskinin
oykiisiiydii. Oykiilerin, dogru iliskilerin beni beslemesiyle ortaya g¢iktigim
diisiiniiyorum. Baslangicta sevgi duydugum insanlar beni etkiliyor, giidiiliiyordu.
Boylece birkag yil oncesine kadar 6ykii yazmay: bilmeden, denedigimi anladim.”
(Kaygusuz, 1995: 9).

Sema Kaygusuz’un Oykiilerinin ilk kayanaginin yetistigi ortam oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ozellikle babaannesi onun ilk &ykii kaynagi konumundadir.
Erdem Oztop’la yaptig1 sdyleside “‘Ya Hizir!” diye kulagima galinan bir sesi
hatirladim. Bu ses sevgili babaannemin sesiydi. Hizir’la aramdaki bagi o6ren
babaannemdi yani. Sonra ¢ocuklugumda dinledigim masallar dirilmeye bagladi.
Babaanneden dinlenen masalarin dirilmeye basladigi noktada ise ortaya feci bir
hayat tecriibesi ¢ikiyor.” (Kaygusuz, 2009: 1027) ifadeleri Sema Kaygusuz’un
beslendigi kaynagi ¢cok acik bir sekilde ortaya koyar. Onun yetismesinde rol oynayan
bir diger faktér de gocuklugunda bulundugu kitap dolu ortamdir. Erdem Oztop ile
yaptig1 sOyleside kitaplarla dolu bir evde cocuklugunun gectigini daha kiiciik
yaslarda Tirk ve Diinya edebiyatina ait birgok yazarin eserini okuma firsati
yakaladigin soyler.

Sema Kaygusuz oykiilerinde ¢ok farkli ama hayatin i¢inde olan temalara yer
verir. Yazar, oykilerinde doga, yalnizlik, aghk, doyum-doyumsuzluk, varolus,
giinliik telaglar, 6liim, sokak, kent, mahalle hayati gibi her giin karsilagilan, herkes
icin siradan konular farkl bir perspektifle ele alir.

Edebiyat toplumla siki bir iliski icindedir. Edebi iiriinler, i¢inden ¢iktig
toplumdan bagimsiz bir sekilde ele alinamaz. Halkin kiiltiirii, toplumsal dokusu,
yasam tarzi; gelenek ve gorenekleri, inang sistemi, sosyo-kiiltiirel yapisi bir yoniiyle
edebi metne siner. Sema Kaygusuz’un Oykiileri de bu yoniiyle dikkate deger
Oykiilerdir. Yazarin 6ykiilerinde dikkat ¢eken 6nemli unsurlardan biri de 6ykiilerinin
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arka planinda yer alan ve toplumsal dokuya ait birtakim maddi ve manevi 6gelerin
olmasidir. Kimi dykiilerde tema baglaminda ele alinan bu unsurlar, toplumun bellegi
noktasinda oOnemlidir. Toplumun geleneklerini, goreneklerini inan¢ yapisini,
ritliellerini ortaya koyan bu unsurlar toplumun kiiltiirel dokusunu yansitmalari
bakimindan dikkate degerdir.

2.3.Sema Kaygusuz’un Opykiilerinde Kiiltiirel Bellek Unsuru
Olarak Hayvanlar ve Bitkiler

“Sandik Lekesi” Oykii kitabinda yer alan Ortadan Yarisindan Oykiisiinde
baykus imgesi ve baykusun uhulamasi gecer. Baykus genel olarak ugursuzluk
getiren ve 0liimii haber veren bir kus olarak bilinir. Anadolu’da Baykus kimin evinde
Oterse o evden cenaze ¢ikacagina ya da o evin yikilacagina inanilirdi. (Karakas,
2017: 124) Mitolojide ve bir¢ok dinde baykus bilgeligin sembolii olarak bilinir
(Ferber, 1999: 146) ancak Anadolu’da durum tam tersidir. Anadolu cografyasinda
baykus ugursuz bir kus olarak bilinir. Gece ortaya ¢ikan ve karanlik oldugu igin zor
giiriinen bir kus olan baykusun goriinmesini saglayan temel unsurlar ¢ok parlak
gozleri ve ululama seklindeki otiisiidiir. Baykus kelimesi Ingilzcede “owl” olarak
okunur ve ulula ile ayn1 kdkten gelir. Yine Latince kok olan ululare de bu koklerle
aynidir ve agit veya yas tutarken uluma anlamina gelir. (Ferber, 1999: 146). Ortadan
Yarisinda adli 6ykiide tema olarak 6liim ele almir. Kari-koca olan Omer Bey ve
Giilimser Hanim birlikte yasarlar. Oykii Omer Bey’in 6liimii ve yavas yavas
cliriiyen cesedi etrafinda sekillenir. Omer Bey’in dliimiinden dnce baykus uhlar ve
ardindan oliim gerceklesir. ““...Verendasina dolusan fareler, asmalara tirmanip
koruklar1 ¢ignerken, evin yakimlarinda bir baykus uhladi. Giiliimser duymadi.
Giinesin ciliz 15181, ufka kizil bir ¢izgi atarken Giiliimser gozlerini tavana dikerek
derin bir ah ¢ekti.” (Sandik Lekesi, 2014: 15). Bunun disinda baykus motifi yazarin
hayatinda da 6nemli bir yer tutar. Bir baykus koleksiyonu olan yazar ayn1 zamanda
caligma masasinda bir baykus bulundurur. Yazar bu durumu “Baykus huzursuz
ediyor ¢iinkii ok huzursuz bakiyor. Insanin icine bakiyor ve ona hesap sorarcasina
bakiyor.Bu  durum da  beni  sirekli dik  tutuyor.”  (Kaygusuz,
https://vimeo.com/23144460, 2021) sozleriyle agiklar.

Engeregin Oglu’nda, iki yasindaki evin oglu Azem’in Engerek yilaniyla
yasadigi siire¢ anlatilir. Yilan birgok ulusun mitolojisinde yer alan, edebiyat, mimari,
resim gibi sanatin bir¢ok alaninda kullanilan 6nemli bir motiftir. Kutsal kitaplarda
da adi gecen yilan, kendisinden korkulan, kétii bir varlik olarak bilinir. Bununla
birlikte riiyada yilan gormek olumsuz bir durumun gergeklesecegi seklinde
yorumlanir. Bunun yaninda yilani olumlu bir sekilde tasavvur eden kiiltiirler de
mevcuttur. Samanist olan Tiirk boylarinda yilan motifinin oldugu goriiliir. Yilan,
Saman’a yardim eden koruyucu hayvan ruhlarindan birisidir (Seyidoglu, 1998: 87).
Sedat Veyis Ornek, 100 Soruda Ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane adli
calismasinda yilan motifi ile ilgili;

“Deri degistirmesinden dolay1 6lmezlik disiincesini sembolleyen yilanin
mitolojide, ibadette, biiyiiciiliikte ve sanatta oynadigi rol evrenseldir. Ozellikle
Afrika’da korku ve saygiyla karisik, gelismis bir yilan kilti goriilir. Orta
Amerika’'nin eski kiiltiirlinde yilan, ¢ogu zaman yiice varliklarla ayn1 tutulmustur.
Amerika yerlileri yeralt1 kuderetlerini yilan biciminde tasarimlarlar. Yilan;
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Olimsiizligi, giicli ve diinyanin yartilisini sembolleyen bir motif olarak da ilkellerin
sanatinda ¢ok sik yer almaktadir.” ( 1995: 97)

ifadelerini kullanir.

Oykiiniin hemen basinda okuyucu, Zilver’in oglu Azemi avluda tek basma
birakmasi ve evin islerine koyulmasiyla karsilagir. Azem’in oniinde bir tas yogurt
bulunur. Azem 6niindeki tastan yogurt yerken yanina yavas yavas bir engerek yilani
sokulur:

“Cocuk savunmasiz, engerek kivirla kivrila yaklasiyor. Zilver’den sallantilt
murilt, Azem’in ¢apakli sozciiklerine karistyor, yilan geliyor... Azem’in kiigiik
ayaklarin1 kokluyor 6nce, siitlii, pembeli bir koku. Yogurt yukarda, yogurt bebegin
onilinde. Engerek sedire dogru yavas yavas basin yiikseltiyor, gecenin en koyu
yerinden bir gomlek giymis Azem’in yanindaki mindere siiriinerek ¢ikiyor. Iste o
zaman her sey susuyor.” (Sandik Lekesi, 2014: 29).

Sessiz ortam Zilver’i tedirgin edecek ki avluda bir basina biraktigr iki
yasindaki oglu Azem aklina gelir. Bir kaygi igini kaplar ve yerinden firladig1 gibi
kendini avluda bulur. Gordiigii manazara karsisinda gozlerine inanamaz. Azem
engerek yilanimi elleri arasina almis ve onunla adeta oyunuyor gibiydi. Elleriyle
engeregin basini sitkan Azem bir yandan yilanin basini 6niindeki yogurt dolu kaba
batirip ¢ikarirken diger yandan da batirip ¢ikardigi yilanin yogurt bulanmig basini
agzina gotiiriir. Bu bir siire daha devam eder ve bu durumdan sikilan Azem yilam
parmakalari arasindan yere birakir. Yere diisen yilan ¢oktan can vermis ve urgandan
farksiz hale gelmistir. Masals1 bir anlatimin hakim oldugu bu dykiide, yazarin
dogada yasayan insan disindaki varliklarin zararsiz yonlerine dikkat ¢ekmistir,
denilebilir. Ciinkii yilan ¢ift anlamiyla 6n plana ¢ikan bir hayvandir. Kimi yerlerde
kurnazlik, hilekarlik, diizenbazlik, yalan, vefasizlik, ihanet, sehvet ve cinsellik, ¢ift
cinsiyetlilik, seytan ve seytanilik, aldatma, korku gibi insan hayatinin kotii yahut
kotiiliigiie kolaylikla kapi aralayabilecek zaaf noktalarini temsil ederken kimi
yerlerde ise sonsuzluk, 6liimsiizliik, hayatin yenilenmesi akil dirayet, tekrar tekrar
yasama gibi olumlu durumlari temsil eder. (Andi, 1999: 10-11).

Sandik Lekesi’nde yillar sonra dogdugu mahalleye Giimiigsuyu’na geri donen
Ferhan’in yasadiklar1 geriye doniislerle anlatilir. Cocuklugunun gegtigi bu yerde
Ferhan; Hiima, Harun ve Ipek ile arkadastir. Yoksul bir mahallede yasayan ve maddi
acidan yoksun olan bu ¢ocuklar birbirlerine benzerler. “Birbirlerinin oyuncaksiz
yasamina ayni yerden bakamaya calisan, ayni yerde durmaya zorlanmis bitkiler gibi
gozden kagmis c¢ocuklardi onlar.” (Doyma Noktasi, 2020: 14). Bu yoksul
¢ocuklardan biri de Hiima’dir. Hiima siirekli kanatlar1 mavi olan, kanatlarini agtikca
altindan beyaz tiiylerin ortaya ¢iktig1 bir kus gordiigiinii sOyler ancak buna, onun
disinda kimse inanmaz. Bu kusa Zeliha ismini verir. Yine bir giin Hiima goge
bakarken bu kusun geldigini fark eder ve ona dogru kosmaya baglar. “Heyecanla
caddeyi gostererek ‘Digarida ...su kabinin iistiinde bak! diye seslendi Hima. Mavi,
kesin maviydi bu, kipkirmizydi gozleri, kanatlarini agtik¢a beyaz tityler kopiiriiyordu
gbgsiinde.

‘Iste bu Zeliha!”” (Doyma Noktas1, 2020: 16).

Hima, kusa dogru kosarken karsidan gelen arabayi fark etmez ve altinda
kalarak can verir. Gelen mavi kanatli, gogiisleri beyaz bir kus degil tam tersine
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simsiyah tiiyleri olan bir kargaydi. Hiima, kendisinin disinda hi¢ kimsenin
goremedigi bu kusa dogru kosarken canindan olur. Oykii karakterine ad olan Hiima,
Tiirk mitolojisinde 6nemli yeri olan ve siklikla kullanilan bir kustur. Bu kus ayn1
zamanda Dogu mitolojilerinde ve Divan edebiyatinda da iistiin 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikar. (Kurnaz, 2021). Hiima kusu ile Hiima olarak adlandrilan Oykii
karakterinin hayalindeki kus arasinda bir paralellik s6z konusudur. Kizin hayalindeki
kus, ugsuz bucaksiz semalarda dolasir, tiiyleri mavi ve gdgiislerinden de beyaz tiiyler
kabarir. En 6nemlisi bu kusu, Hiima disinda kimse gérmez. Bu kusun varligina da
Hiima disinda kimse inanmaz. Hem Iran hem de Tiirk mitolojilerinde kullanilan
Hiima kusunun da yasadigr mekan aklin alamayacagi, goziin goremeyecegi kadar
ylikseklerde ve sinirsiz bir genislikte tasavvur edilir. (Kurnaz, 2021). Ayn1 zamanda
bu kusun cennet kusu olarak da tanitilmasi ile islam inancina gére 6len ¢ocuklarmn
saf, masum, temiz ve giinahsiz olduklar1 i¢in direkt cennete gitmelerinden dolay1
Oykii karakteri Hiima’nin ¢ocuk yasta 6lmesi ile bu durum arasinda bir iligki kurmak
s0z konusudur.

Yaprak ve Tiiy Zamanlari’nda ardi¢ tohumu-ardi¢ kusu iligkisi ¢er¢evesinde
dogadaki kusursuz dongii ele alinir. Oykii, ardi¢ tohumunun goziiyle anlatilir.
Agactan diisen ardi¢ tohumu ardi¢ kusuyla karsilastiktan sonra doniisiim baglar:

“Benim gibi bir ardi¢ tohumunun kisacik yasaminda yapabilecegi en iyi sey,
doniisiimiin kendisi olmakti. Ne yazik ki sen gelene kadar bunu anlayamamistim.”
(Doyma Noktasi, 2020: 51).

Ag olan ardi¢ kusu, ardi¢ tohumunu alir ve yutar, boylece ardi¢c tohumu igin
degisim yolculugu baglamis olur. Ardi¢ kusunun agligini doygunluga ceviren ardig
tohumu, ardi¢ kusu tarafindan sindirilir ve digki olarak bir vadiye birakilir. Birakilan
bu digki ise bir ardig¢ bitkisinin dogumu i¢in yeni bir yolculugun baslangicidir. Ardig
kusunun sindirim sisteminde ardi¢ agacinin tohumlarinin kabuklar1 agilir. Ardig
kusunun digkisiyla birlikte topraga karisan bu tohumlar da kolayca c¢imlenir.
(Sungur, 2021). Boylece ardi¢ kusunun ag¢ligini gideren ardi¢ tohumu ayn1 zamanda
kendisinin dogumunu yeniden gerceklestirir. Bir anlamda yasamlari birbirine baglh
olan bu iki varliktan ardi¢ tohumu, ardi¢ kusunun bedeninde kaybolur ama daha
sonra onda tekrar dirilir. Oykiiye konu olan ardi¢c kusu ve ardi¢ tohumu Tiirk
kiiltiiriinde de 6nemli bir yere sahiptir. “Orta Asya Tiirk mezarlarina da ardig¢ agaci
dikilmesi bir gelenekti. Orta Asya Tiirk lehgelerinde ardica “Argan”, “Ar¢in”,
“Ardag”, “Arca” ve “Ardig” gibi adlar verilmektedir.” (Torlak, 2021). Bu yoniiyle
bu kelime ayn1 zamanda 6ztiirkge bir kelimedir.

“Ardig, atesle yapilan temizlemeyi ve ayni zamanda koétii ruhlarin kovulmasini
sembolize eder. Yakut Tiirkleri ardic1 kutsal bilirler, bu yiizden ev, ahir ve diger
yerlesim yerlerini ardig ile tiitsiilerler. Seytana ve her tiirlii kotiilige karsi ardig tiitsiisii
yapilirdi.” (Torlak, 2021).

Bu agacain bir diger énemli yonii de 6nemli kisilerin mezarlarinin basina
dikilmesidir. Onemli zatlarin mezarlarinin yannda genellikle ardi¢ agaci vardir.

“Efe o6ldiigiinde, bas ve ayak ucuna ardi¢ dalart konarak atesler yakilirdi.
Ayrica efenin mezarinin basma da ardig agact dikilirdi... Ardi¢ kokusu mezarin
yanindan gegen kisiye mezarda yatani hatirlatma, dlen kisinin anilmasini saglama gibi
bir islevi goriiyor olmalidir... Ardic agacinin dlen kisilerin mezarmin bagina
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dikilmesinin sembolik anlaminin temelinde ardi¢ agacinin biyolojik 6zellikleri yatar.
Ardig agaglar1 6ldiikten sonra da ¢ilirimeden ayakta kalirlar.” (Torlak, 2021).

Ardi¢ agacinin ayni zamanda Alevi-Bektasiler’de de 6nemli bir yeri vardir.
Nevsehir ili sinirlar i¢inde yer alan Hirka Dagi’nda bulunan biiyiik ardi¢ agacinin
altinda Hac1 Bektag Veli’nin kirk giin boyunca ¢ile ¢ikardigina inanilmaktadir.

“Bazilar1 ‘O bizim elimizden higbir yere gidemez. Simdi gidip onu buluruz.’
dediler. Birlesip Kizilirmak’in kenarina geldiler. Bu yanda; durum Hz. Hiinkar’a
malum oldu. Suyu gegtikten sonra Hirka Dagi’na geldi. Dagin tepesinde ulu bir ardig
agaci vardi. Hiinkar varlig1 o ardicin dibine gelip ‘Ey ardig, simdi sen bizi piiriinle,
budaginla sakla, yarin kiyamet giiniide biz de seni saklayalim.” dedi. Tanr1’nin kudreti
ve erenlerin miibarek sdziiyle o ardicin biitiin piir ve budag: kibleye kars: egilip bir
cadir gibi oldu. Hz. Hiinkar o ardicin dibinde oturup orug ve ibadetle bir ¢ile ¢ikardi.
Su ana kadar ‘devcik ardi¢’ olarak bilinir. Bu tarafta (ise) Acik Saray adli koytin halki,
ne kadar dagi tas1 aradilarsa da Hiinkar varligini bulmadilar. Geri dondiiler. Herkes
kendi evlerine gitti.” (Duran & Bas, 2018: 426).

Ardi¢ agact aynm1 zamanda Tiirk kiiltiiriinde dallarina bez baglanip dilekler
dilenen bir aga¢ olarak tarih boyunca varligini koruyan, dallarindan yapilan tiitsiiler
araciligiyla kotii ruhlar1 kovan ve hastalari iyilestiren bir agag olarak da bilinir.

Yiilerzik, Sema Kaygusuz'un doga hassasiyetini ortaya koyan oykiilerdendir.
Halk arasinda iizerlik diye bilinen bitkinin etrafinda gelisen dykiide yazar doganin
saf ve bozulmamis yapisina dikkat ceker. Uzerlik bitkisiyle karsilasan kisinin her
seyden arinmasi ve saflagsmasi gerektigine vurgu yapan yazar bir anlamda tasavvufta
insan-1 kamil mertebesine ulagsmak i¢in her seyden vazgegmenin gerekliligini
hatirlatir. Uzerlik bitkisi Tiirk kiiltiirinde 6teden beri var olan bir bitkidir. Uzerlik
eski kelimelerde yiizerlik ya da sepend seklinde gecerken Divan-1 Liigati’t Tiirk adl
eserde ise ilriik olarak geger. (Emeksiz, 1998: 230). Cok eski bir ge¢mise sahip olan
bu bitki, toplumsal hayatin birgok alaninda kullanilir. Tedavi edici 6zelliginin
yaninda bu bitki ¢ogu zaman Anadolu toplumlar tarafindan nazar ve kétiiliikleri def
etmek icin de kullanilir.

“Uzerilik, muhtemelen s6z konusu tedavi edici hususiyetlerinin géz &niine
alinmasiyla, belki de halk tarafindan tecriibe edilmesi sonucunda kotli ruhlardan
arinma ve nazar tedavisinde basvurulan carelerden biri olmustur.insanlarin tizerlik
tohumlarini elbiselerinde tagimalari ve tohumlarini -kurumadan once- iplere dizerek
hazirladiklar1 nazarliklar1 duvara asmalar1 daha ziyade nazara gelmemek, kem goze
ugramamak i¢in bagvurduklari tedbirlerdir.” (Emeksiz, 1998: 231).

Yiilerzik’te de yazar bu konuya dikkat ¢eker ve bunun aslinda bitkiye zarar
verdigini, onu {izdiigiinii ifade eder. “Simdi geldik keskin bir yol ayrimia. Ugura
inanir misin? O halde bircoklarm yaptig1 gibi kiiciik kiireleri yiilerzikten koparir,
saglam bir ipe dizer, aralarina ¢ul-gaput baglar evin aydinlik bir kdsesine nazarlik
yaparsin. Yiilerzik sanki usturaya vurulmus basiyla lizgiin {izgilin bakar sana... Sakin
ha onu bir siire sonra varligii unutacagin batil bir nesneye déniistiirme. icinden bir
nazarlik geciyorsa ki senin bilecegin is, yiilerzigi boncuk yaparsan ona yazik
edersin.” (Sandik Lekesi, 2014: 61) ifaedeleriyle yazar dogaya karst duydugu
hassasiyeti ortaya koyar ve iizerlik bitkisinin batil bir nesneye doniistiiriilmesine
kars1 ¢ikar.
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Catlak Yerin Kuyusu’nda insan-doga c¢ekismesi, ihtiyar adam ve yilan
tizerinden anlatilir. Kaygusuz’un bir¢ok dykiisiinde karsimiza ¢ikan yilan imgesi bu
oykiide de yer alir. Olay, ihtiyar adam ile yilanin karsilasmasiyla baslar ve ihtiyar
adamin yilan1 6ldiirmesiyle sonuglanir. Yilani 6ldiiren ihtiyarin o esnada igeride kiz
torunu diinyaya gelir. Dede bir yandan oniindeki basi govdesinden ayrilan yilana
bakarken diger yandan da torunun igeriden gelen aglamasina kulak kesilir.

“Bir eve bakt1 bir de bagsiz yilana. Ayak ucuyla c¢alilarin dibinde sakladi onu,
alt1 veledin ardindan dogan tornuna i¢inden bir ad koydu, ii¢ kez yineledi kizin adini,
iic kez nazar duas1 etti, bebek akca kundagiyla getirilince sahte bir sevingle dondi
ve ona “Sedef’adim verdi.” (Doyma Noktasi, 2020: 58). Dedenin torununun ismini
ti¢ kez yinelemesi, ii¢ kez nazar duasi etmesi Anadolu’da sayilarla ilgili eski bir
gelenktir. Sayilarin Anadolu kiiltiirlinde 6énemli bir yeri vardir. Sayilar rastgele bir
sekilde kullanilmaz her sayinin matematiksel anlami diginda folklorik, sosyolojik ya
da dini bir anlam1 mevcuttur. Bu baglamda da ihtiyarin kullandigi ii¢ say1s1t Anadolu
kiiltiiriinde dinsel anlamda 6nemli bir yere sahiptir. Samanlarda alem {i¢ boliimden
olusur. Bunlar asagidaki diinya, ortadaki diinya ve yukaridaki diinya skelindedir.
Tiirk destanlarinda da {i¢ say1s1 6nemli bir yer tutar. Oguz Kagan Destani’nda Oguz
Han {i¢ giin annesinin siitiinii emmemis ve annesi i¢ gece gordiigi riiya sonucu
riiyasinda kendisine sdylenen sekilde hareket eder. (Hirik, 2017: 225).

“Esir Sozler Kuyusu” adli 6ykii kitabinda yer alan Yilanlar’da ¢ocuklari
olmayan kadinlarin yilan yumurtasi icmek i¢in yilan yumurtasinin pesine diismeleri
anlatilir,

“‘Tek sifast budur’ dediler diye, daglara tirmandilar. Tepeler giineste
yalimlanan granit yuvalardi. Kemikli ellere benziyordu oradaki ¢alilar. Kuytulara,
dibini dahi goremedikleri kendilerinden daha kuyu kuyulara girdi, kadinlar.
Golgenin en hi¢ oldugu saatte uyuyan yumurtular1 buldular. Yilanlarin
yumurtalarint” (Esir Sézler Kuyusu, 2017: 65). Sema Kaygusuz’un daha bir¢cok
Oykiisiinde gegen yilanlar, birgok ulusun mitolojisinde ve kiiltiiriinde 6nemli bir yer
tutar. Yilan; agac, su ve yumurta ile iligkilendirerek hayati, dogurganligi ve liremeyi
ifade eder...Ozellike yilan ve yumurta arasindaki iliski daha ¢ok dogurganlik ve
tireme eksenlidir. Kendi kendine yetmenin sembolii olan yumurta ayn1 zamanda
uyanisin, yeniden dogmanin, canlanmanin, bereketin de simgesidir. (Sivri &
Akbaba, 2018: 55-57). Her ne kadar inanisa gore yilan yumurtasi yiyenlerin
cocugunun olacag diisiincesi olsa da yilan yumurtas1 yiyerek daha dogmamis bir
canlinin Oliimiine sebep olan kadmnlar cezalandirilir ve 6ykiiniin sonunda yumurta
yiyen bu kadinlar yilana doniisiir. Bu durum Oykiideki masalst anlatimin bir
yansimast olarak degerlendirilebilir.

2.4.Kiiltiirel Bellek Unsuru Olarak Toplumsal Ritiieller:
2.4.1.Ad Verme

Elif’in E’si’'nde yazar ad verme ritiielini tema olarak kullanir. Ad verme
eylemi, Eski Tiirklerden gliniimiize kadar siiregelen ve iizerinde dikkatle durulan
onemli bir toplumsal davramstir. Insanlarm kimligini yansitan kimi zaman bireyin
fiziksel 6zellikleriyle uyumlu, kimi zaman ailesinin toplumsal konumuyla paralel bir
sekilde verilen adlar, ayn1 zamanda toplum i¢inde iletigimi kolaylagtirma baglaminda

504




Enser Yilmaz

o6nemli bir unsurdur. Ad verme eylemi gelisigiizel bir bicimde yapilmaz. Adin dini,
sosyolojik, dogal, toplumsal gibi bir¢ok boyutu bulunur.

“Ad, insanin toplumsal ve bireysel kisiliginin yan1 sira biiylisel ve gizemsel
giiclinii de belirten bir simgedir. Onun i¢in, yeni dogan bir ¢ocuga gelisigiizel bir ad
konulmaz; admn tasidigi, karsiladigit ya da icerdigi anlamin ¢ocugun karakterini,
kisiligini, gelecegini, toplum igindeki yerini ve basarisim1 damgaliyacak,
bigcimlendirecek simgesel bir 6z tasimasina 6zen gosterilir. Ad, bir bakima insanin
tinsel varligim1 da simgelemektedir. Kisaca sdylemek gerekirse, adin sozciik
anlaminin, o ad1 tastyana gegtigine inamlmaktadir.” (Ornek, 1977: 148).

Dede Korkut oykiilerine baktigimizda dogan g¢ocuga ad koyma eylemini
bizzat dykiilerde bilge ve saygin yonleriyle 6n plana ¢ikan Dede Korkut’un kendisi
gerceklestirir. Dogan ¢ocuga anne babasi gecici olarak bir isim verir ancak ¢ocuk
biraz biiyliditkten sonra avcilikta ya da savasta gosterecegi kahramanliklara gore ad
kazanir. Oykiide Ahmet Bey ile Neriman Hanim yeni dogan torunlarina ad koyma
noktasinda heniiz bir karar vermis degildirler. Neriman Hanim bu durumdan
sikayetcidir:

“-On giin oldu su kiza bir ad veremedik hala, diyor nazl bir sesle. Tombul
ellerini, Ahmet’in agrili karnini sivazlamaya basliyor. Gelen giden ne ad koydunuz
diye soruyor...

Ahmet sarimsakli nefesiyle, nihayet yiiziinii Neriman’a doéniiyor, Uykulu
gozlerini agmamaya direnerek burnundan konusuyor.

-Her kafadan bir ses ¢ikiyor, ne yapalim!

Neriman, battaniyeyi Ahmet’in omuzlarina kadar ¢ekip altina dogru
tikigtirarak

sOyleniyor.

-lyi de ona ad vermek sana diiser. O senin ilk torunun, hem de sen kiz
babasisin.

Ahmet birkag¢ saniye diisiiniiyor. Goziiniin beyazini fosforlu bir balik gibi
dondiirerek, bir ad soyliiyor.
-Tamam, Aysen koyalim o zaman. Aysen giizel isim.’

Diyelim ki Ahmet teslim oldu artik, Neslihan bu safca baslayan climlenin
kuyrugundan tuttugu gibi ¢ekiyor.

-Aysen mi, sen bilirsin ama, Rugen de torunun adin1 Aysen koydu.
-Hangi Rusen?’

-Bizim eski mahalledeki mobilyact Rusen’

-Onun torunu mu oldu?’

-Oldu oldu... 6yle duydum.” (Sandik Lekesi, 2014: 24-25).

Ahmet Bey, art arda birkag isim daha siralar: Giil, Selvi, Oya... Neriman
Hanim, tiirli tiirli nedenlerle bu isimlere birer kulp bulur ve higbirinin dogru isim
olmadigimi sdyler. Ahmet Bey’in aklinda isim kalmaz ve bu durumdan ¢ok sikilir.
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Bu noktada Neriman Hanim kadin kurnazligiyla hemen devreye girer ve kendi
gonliinden gegen ismi Ahmet Bey’e kabul ettirir. Biitiin gece isim bul(a)mamanin
verdigi yorgunlukla yastiga basin1 koyar koymaz uyuyan Ahmet Bey’in uyanir
uyanmaz ilk isi diin gece Neriman Hanim’in sdyledigi ismi ilan etmek olur.

“Ahmet Bey agir adimlarla yaklasarak, koca elleriyle bebeginin bagini
oksuyor. Bir ferman buyurmuscasina basini yukari kaldiriyor.

-Torunumun admi Elif koyuyorum. Bosu bosuna aranizda yeni bir ad
diistinmeyin” (Sandik Lekesi, 2014: 24).

Bu dykiide her ne kadar evin reisi olarak Ahmet Bey ad koymus gibi goriinse
de olayin arka planinda Neriman Hanim’in kurnazligi ve son s6zili ben sdylerim tavri
vardir.

2.4.2. Muska

Ogul adli oykiide annesiyle kdyde yasayan bir delikanlinin koyii bir tiirlii
igsellestiremeyisi, koye ve koy islerine alisamamasi ve en sonunda uzaktan gelen bir
kamyona binip kdyden ayrilmasi anlatilir. Anne ev islerini yaparken bir yandan da
gozi fasiilye kirmakta olan ogluna takilir. Ogul on alt1 yasina gelmis, kdy hayatini
benimseyememis ve bu hayata bir tiirlii uyum saglayamamis biridir. Ogul, annesinin
de 6n ayak olmasiyla kdyden ayrilmaya karar verir ve ayrilmadan 6nce annesi ona
bir bohga hazirlar. Bu bohgada bir yastik, bir yatak, bir yorgan, iki fanila, bir yiin
don ve bir de bu bogaya takilmak {iizere hazirlanmig bir muska vardir. Muska
Anadolu toplumunda sik¢a kullanilan ve inang boyutu olan bir unsurdur. Muska
sOzcligii Arapga bir kelime olan nusha’dan alintidir. Tiirk Dil Kurumu Séz1igii’ nde
muska i¢in “1.I¢inde dinsel veya biiyiileyici bir giiciin sakl1 oldugu sanilan, tasiyant,
takani veya sahip olani zararli etkilerden koruyup iyilik getirdigine inanilan bir
nesne, yazili kagit vb. 2.Uggen biciminde katlanmis sey.” (Tiirkge Sozliik, 2011:
1713) karsiliklart kullanilir. Muskanin ilk 6rneklerinin Eski Misir kiiltiiriinde yer
aldigmi sdylemek miimkiindiir. Bilgilere gore insanlar bunlar1 hem iizerlerinde
tasimis hem de Olen kisilerin, firavunlarin mumyalariin bulundugu tabuta veya
mezara, Obiir diinyadaki hayatinda ona kilavuzluk etmeleri diisiincesiyle
koymuslardir. (Uygun, 2012: 215). Tirklere ise bir Arap ananesi olarak gelen
muskanin toplumsal fonksiyonu olduk¢a énemlidir. Tiirkler islamiyeti kabul ettikten
sonra toplumsal anlamda da bir degisme olur ve islamiyet’in belirledigi bir yasam
tarzina gegis baslar. Bu baglamda Islamiyet’e ait ritiieller toplumun geneline yay1lir.
Bunlardan bir tanesi de az once ifade edildigi tizere muskalardir. Yeni dogan
cocuktan yeni alinan eve, hastaliktan nazara kadar hemen hemen tiim durumlar igin
kullanilagelen muskanin islevlerini Sedat Veyis Ornek su sekilde ifade eder:

“Amuletler (muskalar) fonksiyonlarina gore iki ana gruba ayrilirlar. Zararli dig
etkileri ve tehlikeleri uzaklgatiranlar ile iyilik getirenler... Amuletin sahibini
kotiilikten, hastaliktan, felaketten, nazardan koruduguna inanildigi gibi onu bedensel
ve ruhsal bakimdan gii¢lendirip yetenek ve becerisini de artirdigina inanilmaktadir.
Amuletlerin koruyucu, tehlikeyi uzaklastirici giicii ve niteligi, hayvanlar, ev-bark mal-
miilk vb. i¢in de gegerlidir.” (1995: 149).

Bu baglamda yillardir siiregelen bu ritiiel giiniimiizde hala tiim canliligin
korur ve insanlar hastaliktan, kotii seylerden, nazardan korunmak amaciyla muska
tasir.
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2.4.3.Renklerin Anlam Degeri Uzerine:

Sar1, 6ltim temasi etrafinda sekillenen bir dykiidiir. Heniiz geng denilebilecek
bir yasta 6len Nazan’in taziyesine giden anlatic1 karakter agziyla anlatilan dykiiye
ad olan sar1 rengi, sembolik bir anlam tagir. Anlatici ve aym zamanda Oykii
kisilerinden olan kadinin sar1 giillerle taziyeye gelmesi, Nazan’1n sar1 renkli bir seye
dokunamamasi, Nazan’in kardesi olan ve ayn1 zamanda i¢ mimar olarak Nazan’in
odasimi tasarlayan Bahadir’in sar1 rengini hi¢ kullanmamasi sarinin sembolik
kullanimiyla ilgili 6nemli unsurlardir. Renklerin her toplumda, kiiltiirde
cagristirdiklar1 farkli anlamlari mevcuttur. Siyahin karamsarligi, matemi, yas,
tutkuyu, ihtirasi; beyazin masumiyeti ve saflig1; mavinin dinginligi, yesilin dogay1
cagristirdigini herkes bilir. Renklerin Tiirk toplumundaki énemini Islamiyet’ten
onceki donemlere kadar gotiirmek miimkiindiir. “Diinya semasinda Tiirklerde sar1
renk merkezin rengi olarak kabul edilmistir. Topragin yani yasanan iilkenin
rengidir.” (Coruhlu, 2002: 193). Tanrisal bir renk olan sar1 ayni zamanda yagamin
kaynag1 olan giinesi de simgeler. Bu baglamda sar1 yagami, giinesi, 15181 temsil eder.
Ancak oykiide ise sar1 bu baglaminin tam tersi bir anlamda kullanilir. Sariya dahi
dokunamayan ve bu renge tahammiilii olmayan Nazan’in 6limii odadaki soluk sar1
renkten kaynaklanir. Hi¢ kimsenin fark etmedigi bu durumu kadin anlaticinin
agzindan Ogreniriz. Bahadir’m Nazan’in odasina ¢izidgi mor ¢iceklerin arasina
gizledigi soluk sarilar Nazan’in yavas yavas Oliimiine yol acar: “Renklerin 6¢ aldig:
o koca evden ¢ikip can sikici yokusu tirmanirken, olanaksiz ¢icekteki mor eseyleri,
mor eseylerin uglarma kondurulan o belirsiz sarilar1 gordiigimii  kimseye
soylemedim. Soyleyemedim.” (Sandik Lekesi, 2014: 58). Yazar, boylece sar1 rengi
6limle iliskilendirerek anlaminin ya da sembolize ettigi degerlerin tam da karsisinda
konumlandirir.

2.4.5.Yagmur Duasi

Catlak Yerin Kuyusu’nda kuraklik icin kdyliilerin yagmur duasma g¢iktigi
goriiliir. Thtiyar adamimn yilam &ldiirmesinden sonra kdyde isler tersine doner.
Yagmur yagmamaya baglar, yagmur yagmayimca kdyde kuraklik ve kitlik bas
gosterir. Bunun oniine gegmek icin kdyliiler yagmur duasina ¢ikar. Bu, yillardan beri
cesitli toplumlarda goriilen ve giiniimiizde dahi varligini koruyan bir ritiieldir. Bugiin
bile Anadolu’nun bir¢ok yerinde bu davranig bi¢iminin sergilendigi gozlemlenir.
Gecimini tarim ve hayvancilikla saglayan Anadolu insani i¢in yagmurun énemli bir
yeri vardir. Yagmur bereket ve bollukla esdegerdir. Bu baglamda gegmisten
giiniimiize kadar yagmur yagdirma ile ilgili kismen Islami kismen de geleneksel
olmak tizere bir¢ok ritiiel s6z konusudur.

2.4.6. Berber-Hekim Gelenegi

Karaduygun® adli kitapta yer alan dykiide Veysel, berber meslegini icra eder.
Gorevi sadece sa¢ kesmek olmayan Veysel ayn1 zamanda gelen miisterilere de cerrah
hizmeti de verir.

“ ...Ama bu Veysel pek hiinerli bir adammis. Berebere gelen miisterilere
yaptig1 boyun masajiyla kisa siirede {inlii olmus. Sonra dis ¢ekmek, ¢ikiklar1 yerine

"Sema Kaygusuz’un bu eseri anlat1 olarak degerlendirilse de iginde bashksiz dykiiler de mevcuttur.
Ancak Oykiiler diginda anilar, anlatilar ve eserin yazilma siireci de bulunmaktadir.

Edebi Elestiri Dergisi
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takmak,bel agrisindan mustarip kadinlari omuzlarindan hoplatark omurgay1
oturtmak, kulak delmek, kafasi yarilan oglanlara dikis atmak, siinnet etmek, adet
giinlerinde sancilanan kizlar1 yaptigi suruplarla uslandirmak, sarimsak ve barut
kullanarak koseleri killandirmak, kdyden gitmek isteyenleri gonderip kalmak
isteyenlere yer agmak gibi tiirlii becerileri varmis.” (Karaduygun, 2015: 95).

Orta Cag’da Avrupa’da sikga goriilen ve sonraki donemlerde Anadolu’da da
yaygin bir sekilde karsilagilan berberlerin sa¢ kesme diginda iistlendikleri bu
gorevleri yerine getirebilmeleri i¢in birtakim asamalardan gegmeleri gerekmektedir.

“Usta, kalfa ve ¢iraklar berber esnafinin meslegi bizzat icra eden iiyeleriydi.
Kalfa ve ¢iraklarin esnafla ilgili kararlarin alinmasinda s6z haklar1 yoktu. Berberler
mesleki bilgilerini usta-¢irak iligkisi iginde dgrenirlerdi. Berberlik meslegine girecek
cocuk 9-10 yasinda torenle yamak olarak caligmaya baslar, iki yil ticret almadan
calistiktan sonra cirak olur ve haftalik almaya baslardi. Ug yil ¢irak olarak ¢alistiktan
sonra sedd baglama denilen térenle pestamal kusanilir ve kalfa olunurdu. Kalfalik
stiresi li¢ yildi. Fasd, hacamat ve cerrahlik sanatlarin1 6grenmek isteyen kalfalarin
icazet almak i¢in bes y1l ¢aligmasi gerekliydi.” (Bilge, 2021).

Berber-cerrah seklinde tanimlanabilen bu gelenek giiniimiizde Anadolu’nun
birgok kirsal yerlesim yerinde hala siirdiirtiliir.

SONUC

Edebi metinler her ne kadar kurmaca diinyaya ait olsa bile kullandiklar
malzemelerin ¢ogu gergek hayata aittir. Bu baglamda edebi metinlerde, insanogluna
ait her seyi ya dogrudan ya da dolayl1 bir sekilde bulmak miimkiindiir. Bundan dolay1
toplumsal ve kiitiirel hayata dair birgok unsur edebi metinlerin igine siner ve okuyucu
toplumun hafizasina dair bilgileri bu metinler araciligiyla 6grenir. Bu noktada Sema
Kaygusuz’un oykiilerinde de bu durum ¢ok agik bir sekilde goriiliir. Modern Tiirk
Oykiistiniin kadin sanatg¢ilarindan olan Sema Kaygusuz, 1980 sonrasi kusaginin dykii
temsilcilerindendir. ik yazilarini heniiz lise yillarinda kaleme alan sanatginin dykii
kaynagini ilk donemler babaannesinin anlattig1 masallar, hikayler olusturur. Birgok
sOyleside bunu dile getiren yazar babaannesinin anlattigi menkibelerin, halk
hikayelerinin, masal ve destanlarinin dykiilerinin temelini olusturdugunu ifade eder.
Kaygusuz, babaannesinden ilk usta olarak bahseder. Boylece babaannesi, heniiz
cocuk yasta olan Kaygusuz’a baska iklimlerin kapilarini aralar. Bu durum onun
Oykiilerinde kiiltiirel bellek olarak kimi zaman bir tema kimi zaman da satir
aralarinda bahsedilen bir olgu olarak ortaya ¢ikar. Sema Kaygusuz &ykiilerinde
hayatin kendisini anlatir. Giinlik siradan olaylar, hemen her giin
karsilasabilecegimiz insanlarla anlatan yazarin 6ykii yelpazesinde yalnizlik, 6liim,
doyum-doyumsuzluk, dogal yasam, yabancilagsma, yoksulluk, giinlik hayata denk
gelen ¢ok farkli olaylar bulunur. Yazar bu Oykiilerini kaleme alirken beslendgi
kaynaklardan biri de toplumun kiiltiirel hafizasidir. Toplumsal yasamdan gelenek-
goreneklere, batil inanglardan, dinsel ritiiellere kadar topluma mal olmus,
Anadolu’da yillardan beri yasatilan ve bir davranis bi¢imi haline gelen, gliniimiizde
de varligin1 koruyan bir¢ok unsurun bu odykiilerde 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Yazar,
her ne kadar son donem Oykiiclileri arasinda gosterilse de, modern Oykiiniin
imkanlarindan yararlanmis olsa da halk edebiyatinda siklikla kullanilan anonim
bircok unsurun dykiiye dahil oldugu goriiliir. Oykiilerde kullanilan bu folklorik
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unsurlarin gegmiste de birgok esere farkli sekillerde dahil oldugunu ve edebi esere
kaynaklik ettigini sdylemek miimkiindiir.
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Catisma beyani: Makalenin yazari bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir
kisi ya da finansal iliskisi bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atismasinin
olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
alinmamustir.
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