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TANBURI CEMIL BEY’IN SARKI FORMU ESERLERINDEKI MAKAM
KULLANIMININ REHBER-i MUSIKI iLE MUKAYESESI

Comparison Between Rehber-i Miisiki and Tanburi Cemil Bey’s of Makam Usage in His “Sarki”
Form Works

OZET

Tanburi Cemil Bey (1872-1916); geng yasindan itibaren
Istanbul’un miizik cevrelerine yetenegi ile temayiiz etmis, kadim
gelenege bagli kalarak Tiirk miizigine kazandirdig1 yeni yorum ve
icra tislubu ile sonraki nesiller i¢in ilham kaynagi olmus, bulundugu
miizik ¢evresinde her zaman basat bir aktor olarak kabul edilmistir.
Cemil Bey’in Tiirk miizigi saz icraciliginda ortaya koydugu dahi
yetenegi kadar Tiirk miiziginin nazari anlayisma yaklagimi ile
doneme rehber olmast ve igindeki feryadi, diinyaya haykirdig:
besteleri ve bestekarlik yonii de biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu
arastirmada; Cemil Bey’in sozlii eserlerindeki makam kullanimi ile
miiellifi oldugu Rehber-i Msiki adli nazariyat eserindeki makam
tariflerinin mukayesesinin yapilmasi amaglanmaktadir. Bu
dogrultuda boylesine 6nemli bir sahsiyetin hem kuram hem de
uygulama (besteleme) agisindan Tiirk miizigi makamlarini kullanig
bicimi ile ilgili bulgulara yer verilecektir. Arastirmada, nitel
aragtirma yontemi ve tarama modeli kullanilmistir. Arastirmanin
evrenini Cemil Bey’in bestelemis oldugu sozlii eserler ve eserlerin
bestelenmis oldugu makamlar, 6rneklemini ise karsilastirmaya
olanak saglamas1 bakimindan bestelendigi makamda en az iki sozli
eserin oldugu eserler ve makamlar1 olugturmaktadir. Arastirmada
veriler kaynak tarama, dokiiman inceleme, arsiv tarama veri
toplama teknikleri kullanilarak elde edilmistir. Ayrica sozli
eserlerin en uygun niishalarinin elde edilmesi igin kisisel
arsivlerden yararlanilmistir. Sonug¢ olarak; arastirma kapsaminda
ele alman makamlar ve sozlii eserlerdeki makam uygulamalariin
genel olarak benzer oldugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tanburi Cemil Bey, Rehber-i Misiki, Tanburi
Cemil Bey’in sozlii eserleri, makam, mukayese
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ABSTRACT

Tanburi Cemil Bey (1872-1916) came to the fore in Istanbul’s
music environment with his talent from his young ages, with his
new interpretation and performance style brought in Turkish Music
by him, by holding to archaic tradition he became an inspiration to
young generation and he is always accepted as principal actor in his
environment. As much as genius talent Cemil Bey exhibited in
Turkish Music instrument performance, he is important in terms of
his composer skills and his pieces which he shouts his bellow to
world and his counselling to his term with his approach to Turkish
Music theoretical understanding. In this research, it is aimed to
make comparison Cemil Bey’s lyric-pieces makam usage and
makam explanations in Rehber-i Musiki editored by him. Thus, it
will be given place to findings about makam usage patterns in the
way of both theory and implementation of such an important
person. In this research, qualitative research method and scanning
methods were used. Lyric-pieces composed by Cemil Bey and their
makams constitutes this research’s population, makams and pieces
having at least two lyric-pieces in the makam composed by him in
recognition of enabling to comparison constitutes the sample. In
this research datas were obtained by usage literature review,
documen review and archive review techniques. In addition,
personal archives were used to obtain the most appropriate copies
of lyric-pieces. As a result, it is reached to conclusion that makams
and lyric-pieces makam usage discussed within the scope of this
research have similarities generally.
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EXTENDED ABSTRACT

Cemil Bey is evaluated in terms of his specifications of being idol and ecole in Turkish Music by raising instrument performancing to soloist
level with his interpretation skills in the sense of both melodic and technical in his taksims having lecturing value and innovations brought by
him in the instruments’ traditional performance style and his mastership in the all instruments he played. As much as genius talent Cemil Bey
exhibited in Turkish Music instrument performance, he is important in terms of his composer skills and his pieces which he shouts his bellow
to world and his counselling to his term with his approach to Turkish Music theoretical understanding. Rehber-i Masiki which Cemil Bey
discussed Turkish Music makams was published firstly in 1904/5 and after his death with some differences it was made its second edition in
1924. Makam explanations in Rehber-i Misiki given by an instrument player being ecole in Turkish Music instrument performance in the
direction of his perspective to Turkish Music and his performer skills are very important. Cemil Bey ensured transition of Turkish Music
memory to today with his record but Cemil Bey’s composer skills stayed under his performer skills” shadow and was even criticized by his
term’s musicians. When the citations giving as example to criticisms were considered it is understood that they were made and published as
public after Cemil Bey’s death. Mentioned criticisms were about his wonderwork in taksim performance/composer skills in addition to that
qualification of his pieces in other forms and they stayed under the shadow of other composers. To compose a small number of pieces neither
is a deprivation nor a fault for a composer. The priority in here is qualification of the piece and its value in the time goes on. His mastery in
taksim performance is another indicator of his creative power. Comparison of an other composers can be explained with the scents of the roses
in different colours. In this sense, his pieces being in the beyond of his time’s music and art understanding, being most known and top pieces
of its makam today, being most performed and prefered pieces in artistic and academic environments are in the qualification that exhibit Cemil
Bey’s composer talents’ importance in Turkish Music history. Because in this research its aimed to compare his usage of makam in lyric-pieces
with makam explanations in Rehber-i Misiki of Cemil Bey firstly lyric-pieces notated. When pieces notated various copies and records of
Turkish Music’s important vocal performers were analysed. In the direction of the analysis’ pieces were notated in the most correct way. After
that on the copies -sections of zemin and reprise which essential makam take parts- components that constitutes the makam (important and
center pitches that melody patterns make stay), beside of these elements, trasition emerged by considering melody patterns’ stay pitches formed
by usage variator signs were analysed and it is demonstrated on copy samples. As an example, when it is considered Evi¢ makam explanation
given by Cemil Bey in Rehber-i Miisiki it is understood that makam begins by taking evi¢ pitch as center or around of evig pitch and because
“evig” pitch is an exact pitch there is no any variator signs in melodic beginning. When compared Evi¢ makam explanation in Rehber-i Misiki
and Evi¢ makam usage in two lyric-pieces, it is understood that explanation and makam usage in the pieces show similarities. In this direction,
it can be said that Cemil Bey’s Evi¢ makam usage shows parallelism with 18. Century’s and its following Evi¢ makam cycle (Tradition of
starting to melody by usage Acem [Mi diesis] pitch). It is decided that explanations about makams ,discussed within this research, stated by
Cemil Bey in Rehber-i Misiki are -in the context of Turkish Music makam understanding- bounded to tradition, based on the conception of
cycle understanding, isolated from Western Music notions, theories and implementations, in attitude that indigenous performance utilizations
take part. It is understood that in lyric-pieces analysed within the scope of this research, in the direction of melody patterns and motives created
by an ecole performer, makam usage matches generally to traditonal usage.
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GIRIS

Tanburi Cemil Bey (1872-1916); geng yasindan itibaren Istanbul’un miizik ¢evrelerine yetenegi ile temayiiz etmis,
kadim gelenege bagli kalarak Tiirk miizigine kazandirdig1 yeni yorum ve icra {islubu ile sonraki nesiller i¢in ilham
kaynag1 olmus, bulundugu miizik ¢evresinde her zaman basat bir aktor olarak kabul edilmistir. Cemil Bey, icra ettigi
tiim sazlardaki usta sazendeligi, sazlarin geleneksel icra tislublarinda meydana getirdigi yenilikler, her biri ders
niteliginde olan taksimlerindeki gerek ezgisel gerekse teknik agidan ortaya koydugu yorum giicii ve saz icraciligini
solistlik diizeye ¢ikartmasi ile Tiirk miiziginde okul, kutub olmus bir sazende olarak ele alinir ve degerlendirilir.
Cemil Bey’in Tiirk miizigi saz icraciliginda ortaya koydugu dahi yetenegi kadar Tiirk miiziginin nazari anlayisina
yaklagimi ile doneme rehber olmasi ve igindeki feryadi, diinyaya haykirdigi besteleri ve bestekarlik yonii de biiyiik
Onem arz etmektedir.

Cemil Bey’in Tiirk miizigi makamlarini ele aldigi Rehber-i Misiki adli eserinin 1904/5 yilinda birinci baskisi ve
Oliimiinden sonra 1924 yilinda bazi farkliliklari igerecek sekilde ikinci baskist yapilmistir. Eser “igerik olarak; genel
miizik kurallari, makamlar, usiller ve bunlara 6zgii notalar1 icermektedir. Eserde, 29 pesrev, 17 sarki notasi, 53
makam ve 23 usdl tarifi yapilmistir. Eser, sesin yliksekligi, tinisi, notanin kisa tarihgesi, anahtarlarin agiklamasi, Tiirk
miiziginde kullanilan perdeler, arizali perdeler, Tiirk miizigi ve Bati1 miiziginin kisa karsilastirilmasi, diyez-bemol
isaretleri, sus isaretleri, miizikal ifade unsurlarinin agiklamasi, farkli sazlara iligkin akord bigimleri ve ses sinirlari,
us@il uygulamalan ile fasil, makamlar ve siniflamasi ile eserde yer alan bilgilerin kii¢iik bir tekrarindan olusan
“Hatime ve Hiilasa” isimli bir bdliimle son bulmaktadir” (Cevher, 1992: 103). Yukarida ifade edildigi gibi Tiirk
miizigi saz icraciliginda okul olmus, iistad bir sazendenin Tiirk miizigi nazariyatina bakis agisi ve icraciligi
dogrultusunda Rehber-i Misiki de vermis oldugu makam tarifleri olduk¢a 6nemlidir. Cemil Bey eserinde Tiirk
miizigi makamlarmin genel 6zelliklerini su sekilde aciklamaktadir: “Bizim makamlarimiz ‘gam’ 1skala seklinde
gosterilemez. Clinkii hepsi ayr1 renk ve karakterleri haiz olan birer giildiir. Gam seklinde gosterildikleri zaman,
birbirinden farkli olmayan, ayni fasilalar1 arz eden bir¢ok makamlarimiz vardir ki, bunlar hakkindaki makam
methumu ile birbirinden sive ve ifade, levn ve tesir itibari ile ¢ok farklidir” (Cevher, 1992: 29). Bununla birlikte
Cemil Bey, Tiirk miizigi makamlarinin (...) “tarif ile degil belki her makamdan bestelenmis asari isitmek ve tedkik
etmek gibi mesai ile anlagilabilecegini (...) (Cevher, 1992: 30) ortaya koymaktadir.

Gergeklestirmis oldugu plak kayitlar1 ile Tiirk miizigi hafizasinin gliniimiize intikalini saglayan, Cemil Bey’in
bestekarlik yonii genel olarak icraciliginin goélgesinde kalmis, kendi doneminin musikisinaslar1 tarafindan dahi
elestirilmistir. S6z konusu elestirileri gerceklestirenlerin baginda Rauf Yekta Bey gelmektedir. “Miisariinileyh vakia
tic dort pesrev ile bir iki saz semaisi, miiteaddit sarki ve sirto bestelemistir. Lakin bilatereddiit itiraf olunmak zaruridir
ki Cemil Bey ne saza miiteallik asarinda bir Tanburi Biiyiikk Osman Bey ne de sarkilarinda bir, Hac1 Arif Bey
olabilmistir.” (Yekta, 1916: 2, akt. ed. Kiyak, 2017: 127). “Solistlikte ve virtiiozliikte aksa’l-meratip olan Cemil,
bestekarlikta ti¢iincii dereceden bile asagi kalmistir. Fevkalade seriii’t-teessiir bir zat olmasi hasebiyle ufak bir
sitemden derhal rencide olacagimi bildigimden kendisine bestekarlikla istigal etmesi muvafik olmadigini bir tiirli
ihtar edememis idim. Bugiin buna miiteessifim ¢iinkii Cemil gitti, besteledigi pesrevler, semailer kaldi. Nam tarihe
gegen bu biiyilik sanatkar bilfarz yarim asir sonra bu gibi caprice’leriyle tenkit edilecek olursa hakkini kaybetmis
olacaktir. Tanbur i¢in mitkemmel bir metot yapmasi ve icraat-1 musikiyyesini nota ile tespit etmesi bin kere miireccah
iken bu cihete girmeyip de hatali bir nota mecmuasi nesretmesi, pesrev, semai yapmasi dogrusu iyi netice
vermemistir, vermeyecektir...” (Cagatay, 1920: 6, akt. ed. Kiyak, 2017: 169). “...yaratic1 bestekar yaninin essiz
ornekleri de -meshur pesrevleri, saz semaileri veyahut mahdut birkag sarkisi degil-romantik ruhunun kalip halindeki
Olciilerden, zamanimizdaki modern musiki anlayiglarina uygun sekilde kurtularak yarattig1 ve hepsi birer saheser
olan taksimleridir” (Rit, 1967: 6). Elestirilere 6rnek olabilmesi i¢in verilen alintilar dikkate alindiginda, elestirilerin
umumi olarak Cemil Bey’in vefatindan sonra yapildigi, yayimlandigi goriilmektedir. Mezkir elestiriler, Cemil
Bey’in bestelerinin sayisi, taksim icraciligi/bestekarligindaki iistiin basarisi yaninda diger formlarda viicuda getirmis
oldugu eserlerin niteligi ve diger 6nemli bestekarlarin gélgesinde kaldigi seklinde olmustur. Bir bestekarin az sayida
eser bestelemis olmasi bir yoksunluk olamayacagi gibi bir kusur da degildir.

! Tanburi Cemil Bey’in dogum tarihi ile ilgili kesin bir tarih yoktur. Baz1 kaynaklar 1871, diger kaynaklar ise 1873 tarihini ortaya koymuslardir.
Ancak Prof. Dr. Hakan Cevher “150. dogum yil1 miinasebetiyle 7-9 Mayis 2021 tarihleri arasinda Uluslararasi “Ustdd-1 Cihdn” Tanbiiri
Cemil Bey Cevrimigi Sempozyumu” kapanis oturumunda Cemil Bey’in dogrum tarihini belgelere dayandirarak 1872 olarak ifade
etmistir. Bu ¢alismada da bu tarih Cemil Bey’in dogum tarihi olarak verilmistir.
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Burada oncelikli olan bestenin niteligi ve zaman igerisindeki degeridir. Taksim icrasindaki iistadligi Cemil Bey’in
yaratict gliciiniin ayr1 bir gostergesidir. Bir bestekarin diger bir bestekar ile mukayesesi ise farkli renkteki giillerin
kokusu ile aciklanabilir. Bu baglamda, Cemil Bey’in bestelemis oldugu eserlerin zamaninin miizik ve sanat
anlayigiin ¢ok ilerisinde olusu, giiniimiizde bestelendikleri makamin en bilinen bas eserleri olmasi, sanatsal ve
akademik ortamlarda en sik icra ve tercih edilen eserler olmasi bakimindan Cemil Bey’in bestekarlik dahiliginin Tiirk
miizigi tarihindeki yerini ortaya koyar niteliktedir.

Bu aragtirmada; Cemil Bey’in sozlii eserlerindeki makam kullanimi ile miiellifi kendisi oldugu Rehber-i Misiki adl
nazariyat eserindeki makam tariflerinin mukayesesinin yapilmasi amac¢lanmaktadir. Boylelikle; boylesine 6nemli bir
sahsiyetin hem kuram hem de uygulama (besteleme) agisindan Tiirk miizigi makamlarin1 kullanig bigimi ile ilgili
bulgulara yer verilecektir. Arastirma; Cemil Bey’in, Tiirk miizigi makamlarinin anlagilmasi i¢in ilgili dsarin tedkik
edilmesi goriisii dogrultusunda gergeklestirildiginden 6nemli goriilmektedir.

YONTEM

Arastirmada, nitel arastirma yontemi ve tarama modeli kullanilmigtir. Arastirmanin evrenini Cemil Bey’in bestelemis
oldugu sozlii eserler ve eserlerin bestelenmis oldugu makamlar, drneklemini ise; karsilastirmaya olanak saglamasi
bakimindan bestelendigi makamda en az iki s6zlii eserin oldugu eserler ve makamlari olugturmaktadir. Buna gore
arastirmanin 6rneklemi agagida belirtilmistir.

Cizelge 1. Arastirma Orneklemi

Stra No | Eserin adi Makam
1 Bir Nigahin Gonliimii Evic
2 Nazirin Yok Senin Evic
3 Hep Saye-i Vaslinda Hicaz
4 Matemzedeyim Giilbe-i Ahzanimi Gel Gor Hicaz
5 Def’i Nalis Eylerim Hep Kiirdilihicazkar
6 Hicrinle Fiizun Olma Kiirdilihicazkar
7 Sen Giil Eylen Mahur
8 Var iken Zatinda Béyle Mahur
9 Gel Ey Saki Bana Sun Segah
10 Hatir-1 Na Sadi Gel Gor Bir Nefes Sad Et Beni Segah

Arastirmada veriler kaynak tarama, dokiiman inceleme ve arsiv tarama veri toplama teknikleri kullanilarak elde
edilmistir. Ayrica sozlii eserlerin en uygun niishalarinin elde edilmesi igin kisisel arsivlerden yararlanilmistir. Elde
edilen veriler tizerinde kategorisel icerik ¢oziimlemesi yapilmis ve ¢éziimlemede kullanilan kategoriler Cemil Bey’in
makam kullanimin1 ortaya koyacak sekilde belirlenmigtir.

Aragtirmada, Cemil Bey’in Rehber-i Misiki eserindeki makam tarifleri ile sdzlii eserlerdeki makam kullaniminin
mukayesesi amaglandigindan oncelikle sozlii eserler notaya aktarilmistir. Eserler notaya aktarilirken ¢esitli niishalar
ve Tiirk miiziginin 6nemli ses icracilarinin ses kayitlar1 incelenmistir. Bu incelemeler dogrultusunda eserler en uygun
bicimde notaya aktarilmistir. Ardindan niishalar iizerinde-asil makamin yer aldig1 zemin ve nakarat boliimleri-
makami olusturan unsurlar (ezgi kaliplarmin kalis yaptigi merkez ve o6nemli perdeler), bu unsurlarin disinda
degistirici isaretler kullanilarak olusan ezgi kaliplarmin kalis perdeleri dikkate alinarak ortaya c¢ikan geckiler
¢Oziimlenmig ve drnek niishalar tizerinde gosterilmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin bu bdliimiinde, Cemil Bey’in Rehber-i Miisiki de vermis oldugu makam tarifleri, sozlii eserlerdeki
makam kullanimi ile mukayese edilerek yorumlanmustir.

1. Evic Makami: “Evi¢ makamimin zemin, miyan ve karari, Ferahnak seyrinde ise de, Evc’de Cargédh, Ferahnak’da Hicaz
perdelerinin ziyade kullanilmasi, bu iki makam arasinda hayli fark bulundurur. Bindenaleyh, Eve makami sernamesine de diyez
isareti konulmayip, yalniz karargahi olan fa diyez isareti vuzia olunur” (Cevher, 1992: 38). Cemil Bey, Rehber-i Misiki de
vermis oldugu tarifte, Evi¢ makami seyrinin Ferahndk makami ile benzerlik gosterdigini belirtmistir. Bu dogrultuda; Cemil
Bey’in Ferahnak makamu tarifi de agagida verilmistir.
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1.1. Ferahnik Makami: “Karargahi olan fa diyez ve besinci fasilada do diyez nim sadélarini mutevi olmakla,
sernamesinde fa diyez ve do diyez isaretleri bulunur. Ferahndk makaminin zemini; Neva, Hiiseyni, Evc perdeleriyle
baslayarak (Tiz Cargah-Diigah) arasindaki perdelerde, miyani; (Neva-Tiz Neva) oktavinda, karar1 dahi (Muhayyer-
Yegah) perdeleri arasinda terenniim olunur” (Cevher, 1992: 37).

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Evi¢ makamu tarifi dikkate alindiginda; makamin evi¢ perdesini
merkez alarak ya da evig¢ perdesi civarindan seyre basladigi ve “evi¢” perdesinin tam perde olmasi sebebiyle seyir
baslangicinda herhangi bir degistirici isaret kullanilmadig1 anlagilmaktadir.

1.1.1. Evig¢ Sarki-Bir Nigahin Gonliimii
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Cemil Bey’in Evi¢ makaminda ve Aksak ustliinde bestelemis oldugu “Bir Nigdhin Gonliimii” isimli sarkida, evig
perdesinden agéz edip, evi¢ perdesinde Evig, neva perdesinde Rast, diigdh perdesinde Rast, yerinde Ussak ve irak
perdesinde Irak seslerini kullandig1 goriilmektedir.

1.1.2. Evi¢ Sarki- Nazirin Yok Senin

Evigte-Fvig Ne\ndﬂ Rast/Nihavend

Na zi 11 n yo k se nin ey ma

hi  yc de ma hi  yer de a man Saz
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Cemil Bey’in Evi¢ makaminda ve Aksak Semai ustiliinde bestelemis oldugu “Nazirin yok Senin” isimli sarkida, neva
perdesinden agaz edip, evi¢ perdesinde Evig, neva perdesinde Rast-Nihavend, muhayyer perdesinde Hicaz, evig-
acem perdesi degisikligi ile yerinde Ussak ve 1rak perdesinde Irak seslerini kullandig1 goriilmektedir. Buna gore; iki
eserdeki Evi¢ makami kullaniminin kiigiik farkliliklar ile birlikte benzer oldugu anlasilmaktadir.

Cemil Bey’in Rehber-i Miisiki de vermis oldugu Evig makamu tarifi ve iki sozlii eserdeki Evi¢ makami kullanimi
mukayese edildiginde; tarif ile bestelerdeki makam kullanimmin benzerlik gdsterdigi goriilmektedir. Bu dogrultuda;
Cemil Bey’in Evi¢ makami kullaniminin 18. yiizy1l sonu ve sonrast Evi¢ makami seyri (Acem [Mi diyez] perdesi
kullanilarak seyre baslama gelenegi) ile paralel oldugu soylenebilir.

2. Hicaz Makam: “Diigah’ta karar eder. Ikinci fasilasinda si bemol, iigiincii fasilasinda do diyez nim sadalari
bulunmakla, sernamesine si bemol ve do diyez isaret olunur. Hicaz Makaminin zemini; medhalde Rast, Diigah
perdeleriyle (Diigah-Muhayyer) miyani; Evc perdesiyle Neva-Tiz Neva oktavlarinda karar dahi; Muhayyer-Yegah
perdeleri arasinda icra edilir” (Cevher, 1992: 46).

Cemil Bey’in Rehber-i Miisiki de vermis oldugu Hicaz makamu tarifi dikkate alindiginda; makamin diigah perdesi
civarindan seyre basladigi, diigdh-muhayyer perdeleri arasinda zemin boliimiiniin tamamlandigi, evi¢ perdesi
kullanilarak tiz bolgelere gidildigi ve genel olarak muhayyer ile yegah perdeleri arasinda ses alani oldugu
anlagilmaktadir.

2.1. Hicaz Sarki-Hep Saye-i Vaslinda

Yerinde 1licaz. Nevida/Nihavend
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Cemil Bey’in Hicaz makaminda ve Sengin Semai ustliinde bestelemis oldugu “Hep Saye-i Vaslinda™ isimli sarkida,
diigah perdesinden 4gaz edip, yerinde Hicaz, neva perdesinde Nihavend-Rast, hiiseyni perdesinde Hiiseyni ve yerinde
Hicaz seslerini kullandigi goriilmektedir.
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2.2.Hicaz Sarki-Matemzedeyim Giilbe-i Ahzinimi Gel Gor

Tuseynide/Kurdi

Yerinde Hicas Hicaz Sesleri ile Hiiseynide kalig Nevada/Nihavend
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Ma tem ze de yim giil be i ah
Nevéda/Rast Huiseynide/Ussak iseynide/Kurdi
‘ =

za n mi gel gor ... saz

Ey s mi sc ma vi di li air

va noom gel gor saz

ya nt mi gel aor

Cemil Bey’in Hicaz makaminda ve Aksak ustiliinde bestelemis oldugu ‘“Matemzedeyim Giilbe-i Ahzanimi1 Gel Gor”
isimli sarkida, neva perdesinden agaz edip, yerinde Hicaz, neva perdesinde Nihavend-Rast, hiiseyni perdesinde Ussak
ve yerinde Hicaz seslerini kullandig1 goriilmektedir. Buna gore; iki eserdeki Hicaz makami kullaniminin kiigiik
farkliliklar ile birlikte benzer oldugu ve seyir igerisinde hiiseyni perdesinde kalislar yapildig1 anlagilmaktadir.

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Hicaz makamu tarifi ve iki s6zlii eserdeki Hicaz makami kullanimi1
mukayese edildiginde; tarif ile bestelerdeki makam kullaniminin benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Bununla birlikte
tarifte ifade edilmeyen ancak eserlerde var olan hiiseyni perdesindeki kalislar, Cemil Bey’in Hicaz makamini Uzzal
makaminin 6zellikleri ile birlikte degerlendigi seklinde yorumlanabilir.

3. KiirdilihicAzkar Makam: “Rast karargahindadir. Ikinci fasilada la bemol, iigiincii fasilada si bemol, altinci
fasilada dahi mi bemol nim sadalarin1 muhtevi olmakla, anahtarina la bemol, si bemol, mi bemol esvat-1 miittefiresi
isaret olunur. La bemol savt-1 miittefiresinin sernameye isaret edilmeyip, nota deriinunda gosterilmesi de caizdir. Eve
ve Irak yerine Acem ve Acem agiran ve Segah ile Tiz Segéh yerine Kiirdi ve Siinbiile perdeleri icra edilmek sartiyla,
Hicazkar makaminin zemin, miyan ve karari Kiirdili Hicazkar’a kabil-i tatbikdir. Su kadar ki, Kiirdili Hicazkar’in
miyana aid olan ve Neva kararinda, Hiiseyni sivesinden ibaret bulunan tenevviidtinda Hisar, mi bemol yerine
(Hisarek) perdesinin isti’mdli sarttir. Hisarek komasi; Hisar ile Hiiseyni arasinda ve birincisine daya yakin
mevkidedir” (Cevher, 1992: 44).

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Kiirdilihicazkar makam tarifi dikkate alindiginda; makamin
gerdaniye perdesi civarindan seyre basladigi (Hicazkar makaminin seyir 6zelligi), neva perdesinde Ussak (Hisarek
perdesi ile) ve rast perdesinde Kiirdi seslerinin kullanildig1 anlagilmaktadir.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLiM DERGISi / 109



a kadSEIamn:El Number/Say1 14, 2021

3.1. Kiirdiihicazkar Sarki-Def-i Nalis Eylerim Hep

Gerdaniyede/Kurdi Cargahla/Nihavend Nevada/Kiirdi

De fi na lig oy le rim hep
(argahta Rast Sesleri ile
Gerdaniyede Kalig Gerdaniyede/Tlicaz
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Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar makaminda ve Aksak usiliinde bestelemis oldugu “Def-1 Nalis Eylerim Hep” isimli
sarkida, acem perdesinden agaz edip, gerdaniyede perdesinde Kiirdi, neva perdesinde Kiirdi, gerdaniyede perdesinde
Hicaz, neva perdesinde Ussak ve rast perdesinde Kiirdi seslerinin kullandig1 goriilmektedir.

3.2. Kiirdiihicazkar Sarki-Hicrinle Fiizun Olma

Nevada/Kurdi

Gerdaniyede/Kirdi

freie frhee

Pros®Pos |

Hic rin le fu 7un ol ma da ah

Cargahta/Nihavend

NevidaUssak-Kiird

Ca nim be nim a leg le re sen

Cemil Bey’in Kiirdilihicizkar makaminda ve Aksak usiliinde bestelemis oldugu “Hicrinle Fiizun Olma” isimli
sarkida, acem perdesinden agaz edip, gerdaniyede perdesinde Kiirdi, neva perdesinde Kiirdi, ¢cargdh perdesinde
Nihavend, neva perdesinde Ussak-Kiirdi ve rast perdesinde Kiirdi seslerinin kullandig1 goriilmektedir. Buna gore; iki
eserdeki Kiirdilihicazkar makami kullaniminin kiigiik farkliliklar ile birlikte benzer oldugu ve ikinci eserin seyir
icerisinde ¢argah perdesinde kalislar yapildig1 anlagilmaktadir.
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Cemil Bey’in Rehber-i Miisiki de vermis oldugu Kiirdilihicazkar makamu tarifi ve iki sozlii eserdeki Kiirdilihicazkar
makami kullanimi mukayese edildiginde; tarif ile bestelerdeki makam kullaniminin benzerlik gdsterdigi
goriilmektedir. Bununla birlikte tarifte ifade edilmeyen ancak eserlerde var olan ¢argah perdesindeki kaliglar ile
Kiirdilihicazkar makamu seyri igerisinde ¢argah perdesinin 6énemli bir kalis perdesi oldugu anlasilmaktadir.

4, Mahur Makami: “Rast perdesinde karar eder. Yedinci fasilasinda Mahur denilen koma bulunur ki, Evc ile
Gerdaniye arasinda ve birincisine daha yakin mevkidedir. Mahur makami notada ekseriya fa diyez isaretiyle yazilir
ise de, Rést’tan tefrikine baglica medar olmak {izere, fa diyez perdesinin koma halinde icras1 elzemdir. Ya’ni, (k)
isareti ile gosterilmesi icabeder. Mahur makdminda Segéh perdesinin de ba’zen (Blselik)e tahvil-i icrasi1 daha ziyade
mevaffak tab’i selim olur. Mahur’un zemin ve miyani; medhalde Mahur ve Gerdaniye perdeleri ile Tiz Cargah-Neva
arasinda karan dahi; Muhayyer-Hiiseyni Asiran fasilasinda icra olunur” (Cevher, 1992: 41).

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Mahur makam tarifi dikkate alindiginda; makamin gerdaniye
perdesi civarindan seyre basladigi, Mahiir makaminin Rast makami seyir 6zellikleri dikkate alinarak icra edilmesi
gerektigi ancak bazi ezgilerde buselik perdesinin kullanilabilecegi ve muhayyer-hiiseyni agiran perdeleri arasinda ses
alan1 oldugu anlasilmaktadir.

4.1. Mahur Sarki-Sen Giil Eylen

Gerdaniyede/Rast Huseynide/Nihavend

Ah Sen  gol ey Ien . 507 . sid 1 gim ol

CGerdaniyede/Rast
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Cemil Bey’in Mahur makaminda ve Agir Aksak usiliinde bestelemis oldugu “Sen Giil Eylen” isimli sarkida,
gerdaniye perdesinden agaz edip, gerdaniyede perdesinde Rast, hiiseyni perdesinde Nihavend, neva perdesinde Rast,
hiiseyni perdesinde Hiiseyni, neva perdesinde Nikriz ve yerinde Rast seslerinin kullandig1 goriilmektedir.

4.2. Mahur Sarki-Var iken Zatinda Boyle

Cierdaniyede/Rast . Nevida/Rast

Sey e ¢k rel Lir e dip ug

Yerinde/Niknz-Rast Yerinde/Nikriz Yerinde/Rast
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Cemil Bey’in Mahur makaminda ve Agir Aksak usiliinde bestelemis oldugu “Var iken Zatinda Béyle” isimli sarkida,
gerdaniye perdesinden agaz edip, gerdaniye perdesinde Rast, neva perdesinde Rast, ¢argah perdesinde Nikriz, yerinde
Nikriz ve yerinde Rast seslerinin kullandig1 goriilmektedir. Buna gore; iki eserdeki Mahur makami kullaniminin
temel anlamda benzer oldugu goriilmektedir. Ancak birinci eserde neva perdesinde Nikriz, ikinci eserde ise; ¢argédh
perdesinde ve yerinde Nikriz kullanimlar1 iki eser arasindaki belirgin farkliliklardir. Tkinci eserdeki yerinde Nikriz
geckisi kullanimi ile bu eserdeki Mahur seyrinin Zavil makami ile benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Mahur makamu tarifi ve iki so6zlii eserdeki Mahur makami kullanimi
mukayese edildiginde; tarif ile bestelerdeki makam kullaniminin temel anlamda benzerlik gosterdigi goriilmektedir.
Bununla birlikte tarifte ifade edilmeyen ancak eserlerde var olan Nikriz gegkileriyle Cemil Bey’in Mahtr makamini,
uygulamada yakin makamlar (Zavil vb.) ile iligkilendirerek kullandig1 anlagilmaktadir.

5. Segah Makami: “Esvat-1 tabiiyyeden miitekevvin oldugundan, sernamesinde tagyir isareti bulunmaz. Segah
makami; Segéh, Kiirdi, Rast perdeleriyle baslar, zemini; Gerdaniye ile Rast arasinda, miyani; Gerdaniye-Segéah yahud
Tiz Segdh-Neva fasilalarinda, karar dahi; pek az tizlestirilmis ya’ni koma haline getirilmis Acem perdesiyle ve
Hisar’in sadasiyla, yine Gerdaniye ile Rést fasilasinda icra olunur” (Cevher, 1992: 53).

Cemil Bey’in Rehber-i Msiki de vermis oldugu Segdh makamu tarifi dikkate alindiginda; makamin segah perdesi
civarindan seyre basladigi, tam perdelerden olugmasi sebebiyle degistirici igaretlerin kullanilmadigi, koma haline
gelmis Acem (giiniimiizde Dik Acem) ve Hisar perdelerinin kullanildigi, genel olarak tiz segdh-rast perdeleri arasinda
ses alan1 oldugu anlagilmaktadir.

5.1.Segah Sarki-Gel Ey Saki Bana Sun

e e/Ses Yerinde/Segdh
Yerinde/Segih Segdh Sesleri ile/Nevada Kali s ol

Gel ey s ki ba na sun  bir pi ya le

Yerinde/Segih

Gel ey sa ki ba na sun hir pioya le

Rastra/Rast Yerinde/Segah
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Cemil Bey’in Segah makaminda ve Aksak usiiliinde bestelemis oldugu “Gel Ey Saki Bana Sun” isimli sarkida, acem
perdesinden 4agaz edip, yerinde Segdh, nevd perdesinde Nihavend ve yerinde Rast seslerinin kullandigi
goriilmektedir.

5.2. Segah Sarki-Hatir-1 Na Sadi1 Gel Gor Bir Nefes Sad Et Beni

Yerinde Segah

Ha u n na sa

Yerinde Ussak Segih Sesleri lle Nevada Kahs

bir  nc s sa det be  ni saz
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Cemil Bey’in Segah makaminda ve Agir Aksak usiliinde bestelemis oldugu “Hatir-1 Na Sad1 Gel Gor Bir Nefes Sad
Et Beni” isimli sarkida, kiirdi perdesinden agaz edip, yerinde Segah, neva perdesinde Rast seslerinin kullandigi
goriilmektedir. Buna gore; iki eserdeki Segdh makami kullanimmin farklilik gosterdigi goriilmektedir. Mezkir
farkliliklar acem ve evi¢ perdelerinin kullanimindan kaynaklanmaktadir. ilk eserde evi¢ perdesinin hig
kullanilmamasi, ikinci eserde ise; acem perdesinin hi¢ kullanilmasi sebebiyle makam i¢in merkez perde olan neva
perdesindeki kaliglar1 degistirmektedir.

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de vermis oldugu Segah makamu tarifi ve iki sozlii eserdeki Segah makami kullanimi
mukayese edildiginde; tarif ile bestelerdeki makam kullaniminin farkli oldugu goriilmektedir. Cemil Bey’in Segah
makami tarifinde yer alan dik acem ve hisar perdelerinin eserlerde yer almamasi, ayrica eserler arasinda da énemli
farkliliklarin olmasi sebebiyle Segah makamu tarif ve uygulamalariin Cemil Bey’e 6zgii oldugu anlagilmaktadir.

SONUC

Tiirk miiziginin en énemli sahsiyetlerinden biri olan Cemil Bey’in Rehber-i Misiki adli eserindeki makam tarifleri
ve daha az inceleme konusu olan sozlii eserlerindeki makam kullanimlarinin mukayese edildigi bu arastirmada
asagida belirtilen sonuglara ulasmak miimkiin olmustur.

Cemil Bey’in Rehber-i Misiki de arastirma kapsaminda ele alinan makamlar ile ilgili ifade etmis oldugu
aciklamalarinda-Tiirk miizigi makam anlayisi baglaminda- gelenege bagli, ezgiye yonelik seyir anlayisi temelinde,
Bat1 miizigi kavram, kuram ve uygulamalarini diglayan, icraya 6zgii kullanimlarin yer aldig1 bir yaklasim igerisinde
oldugu tespit edilmistir. Cemil Bey’in arastirma kapsaminda incelenen sozlii eserlerinde, okul olmus bir icracinin
viicuda getirdigi motifler ve ezgi kaliplar1 dogrultusunda makam kullanimlariin genel anlamda gelenege uygun
oldugu sonucuna ulasilmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen makamlar 6zelinde yapilan mukayese dogrultusunda; Evi¢ ve Hicaz makamlarinin
hem tarif hem de uygulama baglaminda benzer oldugu, Kiirdilihicazkar makaminin tarif ve uygulama baglaminda
genel olarak benzer oldugu ancak eserlerde ¢argdh perdesindeki ezgi kaliglarindan makam seyri i¢inde ¢argah
perdesinin énemli bir perde oldugu, Mahiir makaminin tarif ve uygulama baglaminda genel olarak benzer oldugu
ancak eserler igerisinde gergeklestirilen Nikriz gegkileri ile makam i¢in mezklr geckinin 6nemli bir gegki oldugu,
Segah makaminin tarif ve uygulama baglaminda benzer olmadig1 ve Segah makamu tarif ve uygulamalariin Cemil
Bey’e 6zgii oldugu tespit edilmistir.
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