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George Grozs ve Otto Dix’in Resimlerinde Anti-Sempatik ve Karsit
Yaklagimlar

Evrim OZESKICit

oz

Arastirmanin amaci; George Grozs ve Otto Dix’in resimlerinde anti sempatik ve karsit yaklasimla-
rin neler oldugunu ortaya ¢ikarmaktir. Ayrica Rudolf Schlichter ve Karl Hubbuch gibi ¢cagdaslarinin
eser analizlerine yer verilerek; George Grozs ve Otto Dix’in eserleriyle karsilagtirmasi yapilmistir.
Dolayisiyla ayni sireci yasayan sanatgilarin eserlerinde Gslup, distince ve elestiri gibi kavramla-
rin nasil uygulandigina iliskin tespitler yapilmistir. Arastirmanin problemleri su sekildedir: Geor-
ge Grozs ve Otto Dix’in eserlerinde anti sempatik ve karsit yaklagimlarin 6ne ¢ikmasindaki gerek-
celer nelerdir? Savasi yasayan toplumlarin sanatinda ortak ozellikler nelerdir? George Grozs’un
eserlerinde mizah neden 6nemlidir? Yeni Nesnellik akimini Disavurumculuktan ayiran ozellikler
nelerdir? Yeni Nesnellik; bir toplumun ve diizenin elestirisi midir? George Grozs ve Otto Dix igin
nesnellik neden énemli bir kavramdir? “Berlin Friedrichstrasse” ve “Der Stammtisch eserleri bir
toplumun elestirisi olarak neyi ifade etmektedir? Bu arastirmanin 6nemi; savas dénemi sanatci-
larinin eserlerinde dne ¢ikan ifade, anlam ve bicim bozma gibi tekniklerin glincel sanatta ne gibi
arayislara sebep oldugunun farkina varmaktr.

Anahtar Kelimeler: George Grozs, Otto Dix, karsit yaklasimlar, Yeni Nesnellik, anti sempatik.

Anti-Sympathetic and Opposing Approaches in the Paintings of George Grosz and
Otto Dix

ABSTRACT

The aim of this research is to expose what the anti-sympathetic and opposing approaches are in
the paintings of George Grosz and Otto Dix. In addition, including an analysis of the works by Ru-
dolf Schlichter and Karl Hubbuch, a comparison has been made with the works of George Grosz
and Otto Dix. Therefore, how concepts such as style, thoughts, and criticism in artists who have
experienced the same process have been determined. The problems in the study are as follows:
What are the reasons anti-sympathetic and opposing approaches are prominent in the works by
George Grosz and Otto Dix? What common characteristics exist in the societies that live through
war? Why is humour important in George Grosz’s works? What characteristics separate the New
Objectivity and Expressionism movements? Is New Objectivity a criticism of a society and order?
Why is objectivity an important concept for George Grosz and Otto Dix? What do the works
“Berlin Friedrichstrasse” and “Der Stammtisch” express as a critism of society? The importance
of this study is to recognize what pursuits the techniques such as expression, meaning, and ob-
struction of form, which were prominent in war era artists’ works, led to in contemporary art.
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George Grozs ve Otto Dix’in Resimlerinde Anti-Sempatik ve Karsit Yaklasimlar

GIRIS

George Grozs Alman dogumlu Amerikali
bir sanatci olarak eserlerinde, savasin
resimlerini konu alir. ilk resimlerini 1.
Diinya Savasli sirasinda gerceklestiren
Grosz; resimlerinde savas ve toplum
arasindaki yapiy! irdeler ve ¢6zimley-
ici bir ifade gelistirir. Ayrica Grosz tipki
cagdasi Otto Dix gibi savasin insan Uzeri-
nde neden oldugu yikima ifadeci bir Gslup
gelistirmistir. Ancak Dix’den farkli olarak
eserlerinde mizanseni kullanir. Bu nedenle
Grozs’un eserlerindeki karakterler; tipki ti-
yatro sahnesinden ¢ikmis gibi hareketli ve
canlidir. Olay 6rglisu stirekli devam ederek
izleyiciyi canl tutar; izleyicide merak duy-
gusunu tetikler.

Arastirma kapsaminda George Grozs'un
eserlerinde anti sempatik ve karsit
yaklasimlarin 6ne c¢iktigi fark edilmistir.
Kuskusuz bu duruma sebep olan en 6nem-
li faktor; savas ve toplumsal olaylardir.
Ancak Grosz yasadigl toplumun kiltlrel
kodlarina ve normlarina deginerek; anti
sempatik ve elestirel bir Gslup gelistirmistir.
Karakterlerin bicimlerini degistirmis; este-
tik karsiti bir ifade sergilemistir. Ucubeleri,
hayat kadinlarini, askerleri ve sisman is
adamlarini konu alarak dénemin toplum
yapisini elestirmistir. Resimleri her ne
kadar Ekspresyonizm ve Fitlrizm’in
icerisine dahil edilse de farkh bir cizgide
durmustur. Otto Dix’le birlikte Yeni
Nesnellik akimini kuran sanatcinin ortak
fikirleri; igneleyici ve alayci bir yonelimde
eserler ortaya koymalaridir. Anti sempatik
soylemler; Grozs i¢in savasa, toplumsal
baskiya, Hitlere ve burjuva degerlerine
bir baskaldiridir. Eserlerinde o dénemin
toplum yapisina glincel bir yorum getirdigi
anlasilmistir. Eserlerinde 6ne c¢ikan bir
diger unsur alegoridir. Donemin Alman
siyasetcilerine ve Hitlere yonelik sembo-
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lik anlamlar yukleyerek elestirisini izley-
iciye farkli pencereden aktarmistir. “Ale-
goriyi kullanmak, Grosz'un modernlesen
topluma karsi etkin elestiriler sunmasini
kolaylastirmistir. Grosz ayrica karikatir
sanatinin cizgisel kalitesini, Alman Gotik
tarziyla harmanlayan calismalara imza
atmistir. Modern toplumlardaki ahlaki
bozulmalari vurgulamak adina bu tir
kodlamalardan faydalanmistir” (Ucan,
2018: 28). Dolayisiyla modernizmin in-
sanlar Uzerinde vyarathgl travmalara ve
toplumsal bozulmalara yonelik karsit bir
soylem gelistirmistir. Arastirma icerisinde
Yeni Nesnellik akimindaki cogu sanatginin
yaklasimlari benzerdir. Arastirmanin evren
ve orneklemi daraltilarak George Grosz ve
Otto Dix’in eserleri lizerinden ¢6zimlem-
eye gidilmistir. Bu sanatcilarin ¢agdaslari
ile eserleri karsilastirilmis; anti sempa-
tik ve karsit soylemlerin eserlere nasil
yansidigina iliskin incelemeler yapiimistir.

Toplumsal Elestiri: “Berlin Friedrichstras-
se” ve “Miidavimler”

Guncel sanatta yapilan eserlerin temel
sorunsali; elestiri, kavram, kimlik, isyan,
sorgulama ve bicim bozmadir. Modern
sanatla birlikte eserlerde malzemenin
degismesi ve elestiri dilinin kullaniimasi;

glincel sanatin  temel  pratiklerini
gelistirerek yeni bir kimlik kazanmasina
katki saglamistir. Savas gibi toplum-

sal yikama sebep olan bir olgunun in-
san oglunun belleginde unutulmayan
derin yaralar birakmistir. Her iki diinya
savaslarinin yasanmasi sanatgilarin malze-
meye olan arayislarina, kavramsal yonelim-
lerine ve elestiri dilinin gelismesine neden
olmustur. 1933 yilindan 1950’li yillara
kadar sanatin tarihsel olarak neredeyse
yok olusmustur. Almanya’da Nasyonel
Sosyalist Parti’nin modern sanatlari deje-
nere olarak ilan etmesiyle birlikte; sanat



uzun bir sire sessizligini korumustur. An-
cak George Grosz bu slirecte eserler veren
onemli sanatcilardan birisi olmustur. Boy-
lece 1930’lu yillar arastirma kapsamina
dahil edilmis ve savas yillarinda 6ne gikan
sanatcilar konu kapsaminda incelenmistir.
Dolaysiyla bu tarihlerde yapilan eserler
savasin ve toplumsal baskilarin bireyler
Uzerindeki yikici etkilerini en iyi agikladigl
ileri sUrdlebilir.  Ayni zamanda Dada
hareketinin de dnemli temsilcisi olan Gro-
sz, gecmisteki sanat akimlarina ve gelenek-
sel soylemlere karsidir. Kendisinin su ifade-
si onemlidir: “Ara sira "sanat" da yapardik.
Ama esas amacimiz, "sanat eylemi"ni
yerle bir etmekti” (Antmen, 2008: 131).
Sanatcinin bu ifadesi c¢agdaslarina gore
daha mubhalif bir tavir iginde oldugunu
gosterir. Gegcmisi temizleyerek yeni fikirl-
erin gelismesini; ayni zamanda sanat bir
ifade araci olarak kullanilmasi gerektigini
ileri slrer. Eserlerinde farkli teknik ve
yoruma ulasan Grosz; gercek imgel-
erle elestiriyi butlnlestirmistir. 1918'de
savasin sona ermesiyle, Grosz, cizginin
son derece etkileyici bir kullanimini vahsi
sosyal karikatirle birlestiren hatasiz bir
grafik stili gelistirmisti. Savas zamani
deneyimlerinden ve savas sonrasi kaotik
Almanya'ya dair gozlemlerinden, milita-
rizme, savas vurgunculuguna, zengin ve
fakir arasindaki ucuruma, sosyal cokiise
ve Nazizm'e vahsice saldiran bir dizi ¢izim
ortaya cikti (https://www.britannica.com/
biography/George-Grosz). Grosz’'un 1918
yilinda yapmis oldugu Berlin Friedrich-
strasse isimli eskizi Almanya’nin o anki
durumunu kisaca 6zetlemistir; bu ylzden
eser arastirma kapsaminda ornek olarak
incelenmistir. George Grozs'un bu eser-
inde dikkati ceken temel unsur; karakter-
lerin yuzlerindeki ifadelerdir.
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Gorsel 1. George Grozs, “Berlin Friedrich-
strasse”, Photolithograph, 1918, 46.3 x
31.5cm.

Resimde sinifsal ayrim yapilmadan ele
alinmistir. i¢ ice girmis binalar ve insanlar
savas doéneminin toplum yapisini gosterir.
Kimi karakterlerin yuzlerinde ise donukluk
ve ifadesizlik sezilmektedir. Grozs eserinde
(klclk bir karede savasin toplum yapisinda
ugrathgl dondsime deginerek) topluma
yonelik elestirisini dile getirmistir. Bu du-
rum gostermektedir ki; baski ve siddeti
yasayan toplumlarin sanatlarinda ekspre-
sif yonelimler, elestiriler ve bicim bozmalar
kacinilmazdir. Sanatgl eserlerinde mizahi
kimi zaman toplumdaki siyasi karakterler
Uzerinden sorgular; kimi zamanda savasa
yonelik muhalif bir tavir olarak kullanir.
Benzer muhalif tavri Grozs, Der Stam-
mtisch isimli eserinde de gdstermistir.
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George Grozs ve Otto Dix’in Resimlerinde Anti-Sempatik ve Karsit Yaklasimlar

Gorsel 2. George Grozs, “Mudavimler”,
Kagit Gizerine mirekkep ve suluboya,
1928-1930, 59 x 46 cm.

Grozs’un Mdudavimler isimli eseri Berlin
Friedrichstrasse’dan ifade, anlam ve iger-
ik olarak farklh degildir. Her iki eser tarz
ve konu olarak farkli olsa da eserlerin or-
tak noktasi toplumsal elestiridir. Grozs
bu eserinde siyasetcileri elestirmektedir.
Karakterleri karikatlirize ederek bilingli
olarak girkinlestirmistir. Miidavimler isimli
eserinde; siyasetcilere yonelik anti sem-
patik ve karsit bir soylem gelistirmistir.
“Kompozisyon, bir kafede bir masanin
etrafinda sakince igki igen ve sigara igen Ug¢
erkek figlirl iceriyor. Grosz'un Baltik bol-
gesinden arkadasi Otto Schmalhausen'e
yazdigi mektuptan da anlasilacagl gibi,
goruntunin keskin elestirel tonu, Grosz'un
belirli siyasi ve edebi toplantilardan 6zel-
likle hoslanmamasindan kaynaklaniyor:
“Bizimle ve edebi klikler arasindaki me-
safeyi olabildigince koruyoruz. Burada ayni
sicak havayi ve kritik infazlari yagamanin
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bir anlami yok, hatta onlari kendim
kurmamin bir anlami yok." (https://www.
museothyssen.org/en/collection/artists/
grosz-george/der-stammtisch). Grosz'un
cimlelerinden anlasilacagl Ulzere; cikar
iliskisine dayali siyasetcilere ve onlarin
gizli oyunlarina yo6nelik bir igneleme
vardir. Bu bakimdan mudavimler terimi;
bozulmus bir topluma neden olan kisilere
bir atif olarak degerlendirilebilir. Esere
bakildiginda birbirinden kopuk ve kend-
ilerinden gecmis g figlir yer almaktadir.
Figtrlerin bulundugu mekan muhtemel-
en bir toplantt odasidir. Karakterler
topluma yonelik plansiz, istikrarsiz, cid-
diyetten uzak ve perisan bir halde gorin-
mektedir. Yonetici kisiler Gzerinden ironi
yapilmis olup; ayni zamanda bir mizansen
olusturulmustur. Sanatgi izleyiciye karsi
oynanan oyunu desifre ederek toplumu
aydinlatmistir.

Yeni Nesnellik: Bir Toplumun ve Diizenin
Elestirisi

Yeni Nesnellik akimi toplumun, sistemin,
dizeninve akimlarin elestirisi olarak ortaya
cikmistir. Akim yasanilan olaylarin somut
bir yansimasi olarak da degerlendirilebilir.
Yasantilardan, toplumsal olaylardan ve
somut olgulardan beslenir. Dolayisiyla
bu akimin nesnellik kavramiyla yakin bir
iliskisi vardir. “Nesnellik kavramindan bah-
setmek, zorunlu olarak, 6znellik kavramini
da giindemimize tasir” (Uner, 2014: 58).
Sanatcilar nesnel olaylarin karsiliginda
o0znel duygulari harekete gecirerek bir
yoruma ulasir. Bu nedenle akim her ne
kadar somut olaylarin reel bir yansimasi
gibi goriinse de temelinde tipki Ekspre-
syonistler gibi ice donuk tepkiler vardir.
Akimin sanatgilari tipki Ekspresyonistler
gibi toplumsal sorunlari ele alir. Bu yiiz-
den ekspresyonist kusagin bir devami gibi



ortaya ciksalar da eserlerindeki kurgular
¢ok daha kavramsal ve ironiktir. “Olay-
lar nesnel bir bakis acisi ile yansitilmistir.
Donemin sanatgl ve edebiyatcilari kisisel
yargl ve degerlendirmelerden ¢ok sosyal
gercekligi butiin ciplakhgi ile gbzler dnline
sermeye calismislardir” (Demirel, 2017:
36). Ancak her iki akimin farki; merkeze
aldigi duygulardir. “1. Dinya Savasi’ndan
maglup c¢ikan Almanya’nin buhranl du-
rumunu, bu donemdeki Weimar yoneti-
minin Ulkeye yasatmis oldugu sikintilari
yansitan bu akimdan 06nce Almanya’da
ortaya c¢ikan Ekspresyonizm, bireyin
duygularini merkeze alirken ve estetik if-
ade vyollarini 6nemserken, Yeni Nesnel-
cilik 6znelligi degil nesnelligi 6n plana
cikarmaktadir” (Sahin ve Kayalioglu, 2016:
201). Bu yilzden Dix ve cagdaslarini diger
sanat akimlarindan ayiran temel fark; es-
erlerinde duslince, imge, sorgu, elestiri,
yabancilasma, yalnizlik, cinsellik ve siddet
gibi temalara nesnel olarak yonelmeleridir.
George Grozs ve Otto Dix akimin énem-
li sanatgilarindandir. Bu yizden her iki
sanatginin  ortak yaklasimi; savas ve
toplum Uizerine gelisen problemler lzeri-
nde sekillenmistir. Grosz Weimar Cum-
huriyeti doneminde Berlin'deki Dada
hareketinin oncullerinden birisi olmustur.
Dadanin muhalif tavri; gilindelik hayatin
entelekttel katihgindan ileri gelir. Ayni
zamanda mantiksizlik ve sanatsal duizen-
lerin reddedilmesi Dadaizmin karsit tavrini
olusturmustur. Dadizmin varhgi; Grosz ve
Dix’in Yeni Nesnellik akimini kurmalarinda
etkili oldugu soylenebilir. Clinkli Dadizmin
temelinde umutsuzluga dismis insanlarin
topluma karsi isyani ve ofkesi vardir. Bu-
nun yaninda Dadaist sanatgilar kaliplagsmis
dizenin vyerine; yeni dlslnce sistem-
lerinin ve felsefi sorgularin ele alinmasinin
geregine inanmislardir. Clinkd 20. ylzyilin
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baslari Almanya ic¢in blytk bir buhran
donemidir. Yasanilan olaylar tim insanhk
icin travmatik bir durum olusturmustur.
Bu bakimdan degerlendirildigine her
iki sanat¢inin icinde bulundugu yasam
sartlari; onlari nesnel olgular lzerinden
bir elestiriye gotlirdigl anlasiimistr.
Dolayisiyla akimin adini belirleyen olgitler;
toplumsal olgular ve olaylar bitlintdar.

Gorsel 3. Otto Dix, “Savas”, Kagit tizerine
murekkep baski, 1924, 47.5 x 35.3 cm.

Otto Dix Alman Yeni Nesnellik akiminin
oncusu bir sanatgidir. “Bir demiryolu iscisi-
nin oglu olan Dix, bir dekoratif sanatginin
yaninda ciraklik yapti ve Dresden'de egitim
ald1. ilk basta bir Empresyonist olarak, mod-
ern sanatta cesitli egilimleri denedi, ta ki
bireysel bir tarza, cagdas sosyal gercekligin
kabus gibi bir vizyonuna ulasana kadar”
(https://www.britannica.com/biography/
Otto-Dix). Dix, farkli akimlari ve egilimleri
denemis olsa da; sosyal gercekligin irdelen-
mesinden vaz ge¢gmemistir.
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Gorsel 4. Rudolf Schlichter, “Kiyamet
Sahnesi”, Tuval lzerine yagliboya, 1945,
78.5x56.5 cm.

Toplumsal problemleri konu edinirken
figlrleri bilingli olarak deforme etmistir.
Tipki Munch’in Qigilik yapitinda oldugu
gibi, Dix de figlrlerin bigimlerini ve
mekanin  atmosferini  soyutlastirmistir.
Sanatg figlrlerin bigimlerini yapibozuma
ugratmistir. Diger bir ifade ile bicimler
Dix i¢in bir anlatim aracidir. Nesnel olarak
irdelenen konular; sanatginin ige donuk
sorgulamasinda soyuta yakin bir bigime
dondsir. Savas isimli eserinde savasin
toplumda ve kendisinde hissettirdiklerini
yapibozuma ugratmis; korku, nefret ve
olim gibi kavramlari isleyerek izleyiciye
aktarmistir. Eserde goruldigi lzere es-
tetik kaygiya ve kompozisyona dikkat
edilmemistir. Dogrudan ifade odakh bir
yaklagim uygulanmigtir. Cighk’taki figur
sanatc¢inin kendisi oldugu iddia edilmekte-
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dir. Munch, tabloda kendini merkeze alarak
tim bireylerin sorunlarina, trajedilerine,
degisimine ve toplumdaki dejenerasyona
bir elestiri yapmak istemistir. Dix’in eserin-
deki figliriin kendisi olup olmadigina iliskin
bir bilgi elde edilememistir. Ancak oyle
gorlniyor ki Dix, Munch’un tablosundan
etkilenmisolupkendisinisavaskonusutzer-
inden merkeze almis olabilir. Dix yasadigl
dénemde bir sanatg¢l olarak farkindalik
saglamis olabilecegi tahmin edilmekte-
dir. Béylece konu baslhgi olan anti sempa-
tik ve karsit yaklasimlari Dix; savasa karsi
bir elestiri olarak aktardigi anlasiimistir.
1965 yilindaki bir konusmasinda sunlari
sOylemistir: “Her seyi tamamen ciplak,
net, neredeyse sanatsiz gérmek istiyoruz.
Yeni Objektifligi ben icat ettim” (https://
www.tate.org.uk/art/lists/five-things-
know-otto-dix). Sanatcinin bu yaklasimi
nesnel gercgekligi net bir sekilde ortaya
cikarmak istedigini gosterir. Ayrica estetik
her turld bicim ve kaygidan uzaklasiimasi
gerektigine de isaret eder. Bir diger
aciklamasinda soyle demistir: "Gergekligin
sanatta ele alinmamis bir boyutu oldugu
hissine kapildim: girkinlik boyutu" (https://
artwizard.eu/otto-dix,-masterpiece-col-
lection-for-sale-at-sotheby%E2%80%99s-
this-week-ar-96). Bu aciklamasinda ise;
Dix’in bilingli olarak eserlerindeki figir-
lerin  bicimlerini  bozdugu sonucuna
ulasilabilir. Clinkli Almanya’nin savas yillar
ve insanlarin yasadig psikolojik travmalar,
Dix ve diger cagdaslari lizerinde anti sem-
patik ve karsit yaklasimlari tetiklemistir.
Ancak bu yaklasimlari sadece savas done-
mi sanatgilarina mal etmek dogru degildir.
Savasl yasayan toplumlarin sanatcilari
yogun duygu durumlarina  maruz
kaldiklarindan dolayl bu kavramlar; este-
tik disi bir yaklasimin sonucu olarak ortaya
cikmistir.



Benzer etkiler Rudolf Schlichter’in eser-
lerinde de vardirAlman sanat¢i Rudolf
Schlichter’in  Kiyamet Sahnesi'nde; iki
zit kavrami bir araya getirerek izleyiciye
farkindalik saglamistir. Bu kavramlar; es-
tetik ve estetik disidir. Eserdeki c¢iplak
kadin figlir Eros’tur. Eros ask ve sehvet
tanrisi oldugu icin estetik bir tasvire sa-
hiptir. Klasik dénemde Jacob Joardeans
ve Rubens gibi bircok sanatcilarin eserl-
erinde Eros’un kadin tasvirleri icerisinde
glzellikle iliskilendirilmistir. ~ Schlichter
kiyamet sahnesi olarak tasarladigi mekana
Eros figlirinQ yerlestirmesi; yasanilan do-
neme bir tepkidir. Resimdeki Eros tasviri
mekanla iliskili degildir. Parcalanmis be-
denler arasinda c¢iplak bir figliriin estetik
bicimle iliskilendirilemeyecegine dikkat
cekmistir. Bu bakimdan eser, zitliklar ve
elestiri baglaminda Monet’in Kirda Ogle
Yemegi'yle benzerlik gosterir. Hatirlanacak
olunursa; Kirda Ogle Yemegi isimli eserde
her pazar kirda 6gle yemegi yiyen burjuva
toplumuna yonelik bir yergi getirilmistir.
Burjuva toplumunun sik ve gosterisli
yasamina karsi ciplak bir figliriin tasvir ed-
ilmesi; izleyiciye alay ve yergi kavramlarini
glindeme getirmistir. Benzer bir durumu
Schlichter, i¢inde bulundugu buhranh
savas surecine dikkat ¢ekmek igin; Eros’u
yerlestirmistir. Resimdeki karanhk at-
mosfer icerinde glinesin ortaya c¢ikmasi
ve Eros’un Uzerine parlamasi bir umut
olarak duslinulebilir. Glines semboli;
savasin bitecegine ve insanlarin yeniden
hayat bulacagina iliskin bir génderme
olabilir. Bu bakimdan Schlichter’i diger
cagdaslarindan ayiran ozellik; tipki klasik
donem ressamlarinda oldugu gibi eserler-
inde sembollere siklikla yer vermesidir.Karl
Hubbuch, Alman ressam ve Yeni Nesnellik
akiminin tyelerindendir.
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Gorsel 5. Karl Hubbuch, “Nisan Kapida”,
Tuval lzerine yagliboya, 1935, 30 x 32 cm.

Karl Hubbuch’un eserleri George Grozs’un
eserlerine (konu ve bigimsel tasvirler
baglaminda) daha yakin oldugu sdylenebil-
ir. Resimlerinde tipki Grozs gibi karsitliklar,
alay, estetik disi ve elestiri gibi yaklagimlar
one cikmaktadir. Hubbuch eserlerinde
yasamin glindelik olaylarini sert bir sekilde
elestirmistir. “Bir sanatc¢i olarak, ozellikle
sokak sahnelerini ve tiyatroyu acimasiz
bir dirastlik ve ayrintiyla resmetmeye
¢ekildi. Hubbuch, giindelik diinyaya olan
bu hayranhgr dénemin diger birgok Al-
man sanatcisiyla paylasti; bu hareket Yeni
Objektiflik olarak bilinir” (https://www.
nationalgalleries.org/art-and-artists/art-
ists/karl-hubbuch). Bu hareket resimler-
inde; bicim ve kavram iligskisini sorgula-
maya itmistir. Ozellikle Nisan Kapida isimli
yapitinda bu tarz bir egilim gorilmektedir.
NisanKapidaisimlieserdebirmasaetrafinda
birbirlerine olan sevgisini dile getiren iki
¢ift konu alinmistir. Figtrlerin bilingli olarak
girkinlestirildigi ve bigimlerinin deforme
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edildigi gorulmektedir. Bu durum burjuva
toplumuna kars! olan elestirel tavrindan
ileri gelmektedir. Bu ylizden Hubbuch’un
bicimler lzerindeki arayisi Alman Ekspre-
syonist ressam Ernst Ludwig Kirchner ile de
benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Kirch-
ner de benzer olarak burjuva toplumunu
konu alan sokak serilerinde; karakterlerin
gozlerini yapmaz. Onlari abartili ve bigim-
leri bozulmus tasvirler olarak aktarmistir.
Nisan Kapida isimli eserdeki figlrlere
bakildiginda karakterlerin soylu bir sinifa
ait oldugu kiyafetlerinden anlasiimaktadir.
Soluk, abartili ve ifadesiz ylz hatlari
ile  renklerdeki  grilikler;  figlrlerin
mutluluklari ve gllUsleri arasinda tezat
bir sdylem olusturur. Hubbuch, degisen
toplum yapisina ve sinif ayrimina karsit
bir soylem gelistirmistir.  Sonug¢ olarak
Rudolf Schlichter, Otto Dix, George Grozs
ve Karl Hubbuch gibi sanatgilar; eserler-
inde estetik disi yaklasimlar gelistirdikleri
saptanmistir. Oliim, korku, siddet ve aci
gibi temalari 6n plana c¢ikararak nes-
nel olaylari vurgulamislar ve glindemde
tutmayr amaclamislardir. Boylece toplu-
mun gerceklerini mizahi bir Uslupla izley-
icide farkindalik sagladiklari iddia edile-
bilir.

SONUC

Arastirmada; George Grosz ve Otto Dix’in
eserlerindeki konularin nesnel olgulardan
beslendigi ortaya cikarilmistir. Bu olgular
savas ve toplumsal olaylardir. Ayni zaman-
da burjuva toplumuna yonelik elestirel
bir yorum getirdikleri anlasilmistir. Her
iki sanatginin ortak yonlerinin; toplumsal
olaylara, baskilara ve burjuva toplumluna
yonelik anti-sempatik ve karsit sdylemler
oldugu tespit edilmistir. Bu sebeple eser-
lerinde ekspresyonist sanatcilardan farkh
olarak; toplumsal gercekei bir yaklagim
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ortaya c¢ikarmislardir. Arastirmada Yeni
Nesnellik akiminin sanatgilarinda da ben-
zer vyaklasimlar gortlmustir. Figirlerin
bicimlerini bilingli olarak cirkinlestirerek
soyutlastirmislardir. Ozellikle Karl
Hubbuch’un Nisan Kapida isimli eseri bu
kapsamda o©nemli bir ornek olmustur.
Sanatcilari bu denli ifadeci ve elestirel
unsurlara iten bir diger sebebin; degisen
dinya dizeni ve sinif ayrimlari oldugu
sonucuna varilmistir. Kapitalizmin insan-
lar Uzerindeki etkisi sinif muicadelesini
ve hizla degisen toplumlari beraberinde
getirmistir. Dolayisiyla sanatgilar bu duru-
ma tepkilerini eserlerinde sadece bicimleri
yapibozuma ugratarak degil; ayni zaman-
da mizansen olusturarak dile getirdikleri
fark edilmistir. Tim bu olusumlar mod-
ernizmden postmoderne geciste onemli
bir asama olarak degerlendirilebilir. Clinki
glincel sanatta ifade, yapibozum, mizansen
ve elestiri gibi kavramlar; nesnel olgularin
disavurumundan kaynaklanmaktadir.
ilerleyen siireglerde sanatta tek basina be-
lirli kavramlarin terkedilerek yerine yenile-
rinin ortaya ciktigl goérilmistir. Ornegin
postmodern sirecte; estetik bicim yerine
fikirsel anlam ve yorumlamaya; tuval res-
minde geleneksel yaklasimlar yerine farkh
malzemelere gidilmistir. Bu durumun one-
mi bir nedeni ise; savaslar ve toplumsal
olaylarin sanatgilari farkli ve yeni arayislara
sevk etmesi olarak duisinilebilir. Diger
bir sebep ise modern sdylemlerin yeter-
siz kalmasidir. Bu durumun sonucunda
sanatcilar, estetik arayislardan ziyade
fikirsel arayislara yonelmeleri olarak
dustnulebilir.

Sonug olarak Yeni Nesnellik akimi modern
sanat akimlarindan farkli bir olusumda
ilerlememistir. Dadaizm, Kiibizm ve Ekspre-
syonizmde oldugu gibi toplumsal sorun-
lara karsi elestiri ve fikri ileri sirmuslerdir.



Ancak gelistirdikleri sanatsal dil ve Us-
lup baglaminda mizanseni daha baskin
olarak kullanmislardir. Bu durum giinimuiz
sanatinda farkl fikirlerin ve olusumlarin
kullanilmasinda énemli bir referans olarak
degerlendirilebilir. Oyle ki giincel sanat
sergilerinde, bienallerde ve trienallerdeki
eserlere bakildiginda farkli malzemelerle
kavramsal fikirlerin gelistirildigi gorul-
mektedir. Tim bunlar modernizmdeki
arayislarin glinimuiizde melez bir yapiya
donistigl soylenebilir.
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