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Gelig/Received: 12.08.2021  |asik siirde suh séylemin baslangictan itibaren pek cok sair tarafindan kullanildigi
Kabul/Accepted: 20.09.2021 o jimektedir. Dehhani ile baslayan bu kullanim, giiclii sairler elinde gelistirilse de
Nedimsuhdne tarzi bir ekol haline getirmistir. Nedim ise bu tarzi en gizel sekilde
terennim edip takipgilerine ulastirmistir. Suhane tarzda siirler yazan Seyyid Vehbi debu
Gslubu, Nedim’i aratmayacak bir sdylemle kullanarak bu tarzin 6nemli takipgisi olmustur.
Vehbi; sevgiliyi glimls gogusli, asigina nazik davranan ve sinirsizca buse veren, naz
yapmayan, kucaklanan, asiginin hanesine gelerek onu mutlu eden, balk etli, kiraz gibi
yanaklari ile gayet cazibeli, hamamda tenini goriniir kilacak derecedepervasiz tavirl
olarak resmeder. Bu betimlemelerde ifade edilen sevgilive ona yénlendirilen ifadeler
suhtur. Bu sevgili ayrica; yurlydsQ, tavri, tabiati yaninda, mahremiyetini ifade eden
fiziksel cazibesi, sarap gibi mest eden dudaklari ve kiyametler koparan tifil niteligi ile
Nedim’in mesrebine uygun buldugu sevgililerine de benzemektedir. Vehbi, Nedim’den
miras aldigi bu soylemi ilerletmede gayet basarii olmustur. O, bu nedenle Nedim
takipgiliginde bir esik konumundadir. Calismada sairin bu konumu suh sevgili, vuslatin suh
terennimi, sarap-sevgili birlikteligi ile saraba atfedilen suhluk ve hamam imaji
cergevesinde sevgilinin suh terennimdigibidort bashk altinda suhane tarzin ilkeleri
baglaminda incelenmistir. Bu agiklamalar, klasik siirin suh sdylemini Vehbi o6zelinde
aydinlatmayi da amaglamaktadir.
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ABSTRACT
Keywords It is seen that the suh discourse in classical poetry has been used by many poets from the
Suhane style, Seyyid Vehbi, beginning. Although this uses, which started with Dehhéni, were developed in the
Nedim follower, threshold. handsof powerful poets, Nedim turned suhane styleinto a school. Nedim, on the other

hand, express gently this style in the best way and conveyed it to his followers. Seyyid
Vehbi, who wrote poems in this style, also became an important follower of this style by
using this style with a discourse that is equally good like Nedim. Vehbi depicts the beloved
with a silver breast, who treats her lover kindly and gives unlimited kisses, who does not
feign reluctance, who can be embraced, who comes to the house of his lover and makes
his lover happy, who has a curvaceous body, cherry cheeks and reckless demeanor
enough to show her skin in the hammam (Turkish bath). The beloved expressed in these
descriptions and the expressions directed to her are suh.Besides her gait, demeanor,
nature, her physical charm that expresses her privacy, her lips that are enchanted like
wine, and her teen feature which raise hell, this beloved also resembles Nedim's beloved
whom he finds suitable for his temperament. Vehbi has been very successful in furthering
this discourse, which he inherited from Nedim. For this reason, he is in a threshold
position in following Nedim. In the article, this position of the poet is examined in the
context of the principles of the Suhanastyle under four headings such as suh beloved, the
suh expression of joining, wine-beloved togetherness and the suh attributed to wine, and
lover's suh expression in the frame of the image of the hammam. These explanations also
aim to illuminate the suh discourse of classical poetry in the context of Vehbi.
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GiRiS

Klasik siirde sanatsal kudretin sergilenme bigimlerinden biri sairlerin siirsel sdylemlerine yansimis bulunan “suh
soylem”dir. Bu soylem Nedim’le 6zdeslestirilse de klasik Tirk siirinin baslangicindan itibaren pek ¢ok sair
tarafindan islendigi, gelistirildigi goriilmektedir. Dehhani’den baslayarak birgok sair sevgili baglaminda“suh” ve
“suhane” kavramlari etrafinda olusananlam dinyasini siirlerinde betimlemislerdir. Bu betimlemeler takip eden
asirlarda pek cok klasik sairin elinde farkh kollarla beslenerek Nedim’in coskun okyanusuna ulasmistir.
“Diyebiliriz ki Dehhani bu tarzin deresi iken, Ahmedi irmagi, Baki ve Seyhilislam Yahya Efendi nehri, Nedim ise
okyanusu olmugstur” (Sevimli 2021a: 120). Boylece bu tarzin 15. yiizyildan, 18. yiizyila ulasan gizgisinde pek ¢ok

temsilcisi olmustur. Bu suh sdéyleme s6z konusu sairler gelenek dogrultusunda degisik tarzda katki sunmuslardir.

Suhane tarz, suhlukla betimlenen sevgilinincilveli, hareketli, oynak gibi niteliklerinde goériiniir hale gelen
cazibesindeyazilan siirlerin sahip oldugu Uslubun genel niteligidir. Bu sdylem; sevgili ve sevgilinin glzelligini
pervasizca ve aleni anlatimlarla konu alan siirlerin Gslubunu belirtmede kullaniimistir. Nedimane tarz denilen bu
Uslup ozelliginde ask acilari, sevgilinin verdigi eziyetler ve canlar yakan nitelikleri, tahammdiil edilemeyecek
derecede yakici ahlar ve feryatlar degil; sevgilinin verdigi mutluluk ve haz duygusu terenniim edilmektedir. Bu
terennimlerde sevgili bezme ya da haneye davet edilmekte, onunla eglenilmekte, sarap sonrasi mahmurluk ile
onun vuslatina erisiimekte veya bu yakinlasma tahayyilleri dillendirilmektedir. Bu anlatimlarda sevgiliye
yonelen séylemlerin ugarilastigi ve bu tarzda sevgiliye duyulan afrodizyak duygulardan dogrudan bahsedildigi

de asikardir.

Klasik siirde yer yer cismani unsurlar da iceren bu soylemi (Yerlikaya 2014: 8) sairlerin pek ¢ogunun yogun
olarak kullandigi goriilmektedir. Boyle sodylemlerde sevgiliyle yasanilan an 6nemli kilinmakta, mesafeler
anlamini yitirmekte sevgilinin eza ve cefasini terk ettigi gorilmektedir. Boyu uzun, beli ipince olan bu sevgili,
dudaklarindan asigina comertce buseler bagislamakta, onun evine ya da gogsiine mihman olmakta, bir insana
ait bitln fiziki nitelikleri tasidigl gézlenmektedir (Gonel 2010: 215). Bu tarz séylemlerde sevgiliyi meclise ya da
kacamak bulusmalara davet etmekte herhangi bir beis gorilmemekte, sevgiliyle eglenmenin hazzi yasanmakta
ve bu haz terenniim edilmektedir. Vuslati miimkiin kilan sevgilinin suh tavirlarina yénelen bu séylem, ugari
boyutlarda ifade edilerek sanki estetik bir kavusma tasavvuru olusturulmaya calisiimaktadir. Bu tahayyillerde
sevgili, battn varligiyla dsiginin odasina gelerek, kiyafetlerinden tecrit olmakta ya da bu eylem &sik tarafindan
bizzat yerine getirilmektedir. Bir tahayyil ya da zihinsel tasarimin {irlinQ olsa da asik, bu dogrultuda duygularini

kiyafetlerinden tecrit ettigi sevgiliye yoneltmekte, ifadeler arzularin ugariliginda karsilhigini bulmaktadir.

Suh soylemlerde sevgilinin sahsinda bazi nitelikler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu niteliklerde sevgili; siki seker misali
dudaklari ile ab-1 hayati utancindan yere gecirebilmekte, yakut gibi ylksek isida bigcimlenmesi yoniyle yirek

eritici buseler verdigi tahayydl ile betimlendigi gérulmektedir (Ahmedi, G.179/1). Ayrica sevgilinin dudaklarini
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asik, bir madenin eriyik hali misali gdnliine ickin kilmakta, sevgiliyle can cana ve ten tene yakinlastigi bir anin

zihinsel tasarimini ortaya koymaktadir (Kadi Burhaneddin, G. 302/6). Bu dudaklar gelenekte oldugu gibi sulu
seftalilere ya da kayisiya tesbih edilmekte, sevgiliye sarilmak bir hidayet ve farkli bir mutluluk vesilesi de
olmaktadir (Necati, G.354/3). Hatta bu sarilma eylemine sevgili de karsilik vermekte &siktan haddini asmamasini
istemektedir (Cem Sultan, G.CCXClI/4). Bir tahayyul de olsa suhdne tarzda sevgilinin bu tarz betimlenisleri
estetik kulvarda ilerlemekte, gelenek dogrultusunda sair sevgiliyi bayagilastirmadan ifade etmekte ve onun
masumiyetini korumaktadir. Sevgilinin gomlegi icindeki tensel cazibesinin taze gilliin gonca haline tesbihi
(Tacizade Cafer, G.48/6), sevgiliden alinan tatli bir busenin Firdevs cennetindeki Kevserin lezzetine benzetilmesi
(Sebzi, G.91/4) ya da sevgiliden alindigi tahayyll edilen busenin sevkinin verdigi mutluluk duygusunun giil
goncasinin derisine sigmadigi tasavvuru ile dillendirilmesi (Seyhi, G.CVII/3) bu estetik anlatimin sadece birkag
ornegidir. Bu sevgili hamamda ya da bahgede nerede olursa olsun seyredilmekte, eve davet edilmekte, bazen
de davet bizzat sevgiliden gelmektedir. Boylece suh sevgili gittigi hamam ya da hanede bedensel cazibesini
sergilemekte (Hasmet, G.174/6), asig ile tek-bend, yani yek-viicut halde bir hangerin bile ayiramayacagi
mesafede kucaklasirken tahayyiil ve tasavvur edilmektedir (Gelibolulu Ali, G.155/5). Kimi zamanda sair, bu
tasavvurlarinda sevgilinin teninden palude tathsinin (Vus(li, G.27/1) stzulmis niteligini ya da seker ve sit
karisimi bir muhallebi ya da guillag tatlisinin lezzetini gikarabilmektedir(Edirneli Nazmi, G.6889/1-2-3). Bazen de
sevgilinin teni taze bir hurmaya (Sevki, G.92/1) tesbih edilerek lezzet olgusu cercevesinde bu anlatimlara
eklenmektedir. Bu suh sevgiliyle sabaha kadar vuslat edildigi de gézlenmekte, vuslata seher vaktinin isiginin ara
verdigi (Sebzi, G.70/2) ya da sevgilinin bu birliktelikten usan nedir bilmedigi duygusu da bu estetik kurgulara
eklenmektedir (Nedim, G.73/5). Goncalar iginde taze gul gibi teninden digmeleri ¢ozllen (Baki, G.277/1), bir
yildizin gokte sabah olunca kaybolmasi misali sabah agarinca sairin koynundan c¢iktigi hayal edilen sevgili,
kozmik bir afet olarak beliren (Sabit, G.19/3) niteligiyle tenindeki letafete dahi dokunulurken tahayydil

edilmekte (Nef', G.143/3), betimlemelerin suhluk barindirdigi gérilmektedir.

Nedim ise sevgiliden aldigi busenin hararetini dahi betimleyerek suhane tarza farkh ve orijinal bir sdylem
bagislamistir (Nedim G.153/6). Bu s6ylem Nedim takipgileri elinde bazi miinferit 6érneklerle mustehcenlige ve
sapmalara ugrasa da en giizel sekilde devam ettirilmistir. Takipgisi Stinblilzade Vehbi, buseyi sakiz gibi cignerken
agzinin sulandigini séyleyerek anlatima mahalli unsurlar eklerken (Stinbllzade Vehbi, G.260/1), Belig Mehmet
Efendi ise sevgilinin kucagini kendisine sinirsiz bir lGtuf olarak bagisladigini sdyleyerek Nedimane tarzi devam
ettirmistir (Belig Mehmet, G.60/5). Yine Belig Mehmet Efendi suh sdyleminde sevgilinin findik misali
goguslerinde saglarinin bir akrep misali dalgalandigini belirterek suhane tarza oldukga ugari ve orijinal bir
soylem katmistir (Belig Mehmet, G.172/2). Pertev ise sevgilinin agzindan tirnagin tene bitisik olmasi misali bir
héletle buse aldigini belirterek suhane tarza “tirnak-ten” birlikteligi tasavvurunu eklemistir (Pertev,

G.DXXXIX/4). Bu suh soylemlere gelenekte oldugu gibi sevgili-sarap birlikteligi ile sarap da eslik etmektedir.
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Sarabin sevgilinin dudaklari ile lebaleb kurdugu birliktelik yaninda bu sdylemlerde asik ile masugun yan yana

kurgulandigi 6rnekler de hayli yek(n teskil etmektedir’.

Nedim suhane tarzinelbette zirvesi olmustur. Sair, bu konuda kalemini serbest birakmis, pervasiz
betimlemeleriyle dikkat cekmistir. Ayni sdylemler Nedim takipgileri elinde de sevgiliye olan ucari ve farkh
duygular gagnstiracak sekilde kullanilmistir. Bu sahsi tahayyiil ve tasavvurlarda sevgilinin suh yonleri oldukga
canli resmedilmistir. Asagidaki beyitlerde goruldiigi gibi Nedim, sevgilinin gogislerini klasik gelenekte oldugu
gibi turunca benzetip nesneler eliyle sevgilinin suhlugunu bayagilastirmadan betimlerken, takipgisi Stinbilzade
Vehbi ise vuslat gecesi sabaha kadar sevgilinin sinesinden, yanagindan ve boynundan buse almaya donik

tasavvurlarini dillendirmistir:

Bana pistanlar turunc olsun hemdn-dem neyleyim

Ruhlari giil cesmi bGddm olsa da méni’ degil (Nedim, G.76/4)

Seb-i vuslatda turma subha dek ol mdhi 6p ohsa

Gehi ruh géh gerden géh sine géh pistén sev (Siinbiilzdde Vehbi, G.211/5)

Belig Mehmet, sevgilinin kivrilmis akrep kuyrugu misali ztliflerinin sevgilinin findik misali gégsiine dogru aktig
gorinimu betimlerken, sevgilinin findik dudaklarina olan arzusunu gizlemedigini ifade ederek bu duygular
devam ettirmektedir. “Beyte bakildiginda sevgilinin pistanlarinin findik goriinimla uglarini bile tahayyil eden
bu suhlugun, pervasiz ifadelerin araci kilindigi misahede edilebilmektedir” (Sevimli 2021a: 147). Belig Mehmet
Efendi asagidaki ikinci beytinde ise sevgilinin saf su gibi sinesindeki goguslerini su kabarcigi olarak tahayyiil

etmistir. Sairin bu séylemi de suyun berrakhgi misali sevgilinin ifadesinde estetik bir gériiniim arz etmektedir:
Bir zarar eyleyemez ‘Gsika ol piste-lebiin

‘Akreb-i ziilf-i keci finduk-1 pistdnindan (Belig Mehmet, G.172/2)

Safa-yi sine-i berrdki sath-1 Gb-1 bildr

Misdl-i nokta dii-pistdn habdbe-i mddur (Belig Mehmet, K.5/9)

Hasmet ise sevgilisiyle sahil kiyisinda eglendigini denizin keyfini ¢ikardigini Beykoz sahilinde olan birlikteligine

gdnderme yaparak vurgulamaktadir. ifadeler gelenegin 6ngdrdigii gibi gayet estetiktir:
Alem-i éba koyulmaga leb-i derydda
Beykoz’a gitmis idim bir gézii bdddm ile ben (Hasmet, G.190/2)

Pertev de bu konuda 6rnek teskil etmektedir. Sairin, sevgilinin gicekli gdmleginde temasa ettigini hayal ettigi

goguslerini, glil bahgesi icindeki limona tesbih ederek ucari da olsa soylemlerine estetik nitelikler verdigi

! Bu ve benzer drnekler klasik siirde suhane tarzi derli toplu gozler 6niine serecek niteliklerdir ve azimsanmayacak sayida
ornekleri mevcuttur. Bu érnekler igin bknz: Sevimli, Erdem (2021a). “Klasik Turk Siirinde Suhluk ve Suhane Tarz”. Doktora
Tezi. Malatya: indnii Universitesi.
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goriliir. Clnkl klasik siirde sair, bu soylemleri nesneler eliyle betimlerken, sevgilinin masumiyetini ve

degerliligini korumaktadir. Bu durum, sevgiliyi masumiyet karinesi icerisine alip koruma duslncesinin

tezahuradur:
O pistdnlar gigcekli zerd-fdm ol cGmeden Pertev
Giilistdnda yetismis tdze-ter limiin-gin sarkar (Pertev, G. CLVI/5)

Suhane tarza donik siirler yazan sairlerden biri de Lale Devri'nde Nedim takipgiliginde 6n plana ¢ikan Seyyid
Vehbt'dir. Vehbi, bu tarzda yazdigibeyitleriyle bu alanda adeta esik olmustur. Kaynaklar Vehbi'nin hayata
bakisinin Nedimane tarzda oldugunu, zevke ve neseye mitemayil bulundugunu vurgulamaktadir. O da Nedim
gibi padisahin yakininda bulunmus, onun ve sadrazaminin iltifatina mazhar olmus bir sairdir. Bir tasla iki kus
vurur misali firsat buldukca siirekli padisahi ve ibrahim Pasa’yi évmiis, évgiiden bir an geri durmamistir. Bu
yapisi geregi onun yasaminda istigna ve kanaatten eser gorilmemektedir. Vehbi, kendisine saglanan caizelerle
nisbi bir refah icinde yasamis ve bu yasami siirlerinde yer yer terenniim etmistir (Dikmen1991: 40). Bu siirleriyle
Vehbi Lale Devri’'nin adeta resmini yapmis, Nedim’le birlikte bu resmi basariyla tuvale doken sairlerden biri
olmustur. Sair devrin genel nizamina uyarak, sevgilinin gam ve eziyetinden hoslanmanin gereginden bazi
siirlerinde bahsetse de Nedim gibi mavi gozIi dilberlerden bahsetmis, bu dilberlere tutkunlugunu vurgulayarak
Nedimane tarzin takipgisi oldugunu géstermistir. Bu takipgilikte dikkat ceken yén de Nedim misali istanbul’un
onemi kiltur ve eglence merkezlerini betimlemesidir. Vehbi, bu betimlemelerinde Sadabad’i bir bayram yeri

olarak gérmus, asiri arzusunu ve heyecanin coskunlugunu ifade etmistir:
Seyr-i Sad’-abad diisdi yine ‘1yd eyydmina
Olalum dmdde feth-i neviin peygdmina (Seyyid Vehbi, K.16/1)

Vehbf Ill. Ahmet doneminin zevk ve eglence dolu yasantisini birinci agizdan aktarmada oldukga basarili olmustur
(Dikmen 2015: 13). Bu eglencelerde Nedim gibi sevgilileriyle kayik sefasi yaptigini, yalilarda yapilan eglencelere
katildigini, glimis tenli sevgililerle vakit gecirdigini Nedimane tarzin samimiyeti ve canhhg ile sunmustur.

Asagidaki beyti, devrin diinyevi zevklerinin sinirsizligina bizzat vurgu yapmasiyla dikkat cekmektedir.
Uhrevi ni’met-i rahmet idiigiinde sek yok
Diinyevi zevki sahi gergi ki bi-paydndir (Seyyid Vehbi K.9/5)

Vehbt’'nin siir sanatinin iki cepheli karakteri bulunmaktadir. O, ilk olarak gazellerinde Nabi'nin halefi olarak
kendini gérmesine ragmen (G.264/7) Nedim’in suhéne tarzinindalga dalga yayilmaya baslamasindan sonra siir
anlayisinda degisime giderek ikinci olarak suh sdyleme yonelmistir. Nedim’i Vekaletnamesinde de taltif ve
takdir eden sair, onun siirlerine nazire yazmis, tarz olarak da Nedim’in siirlerine yaklasan bir Gslup 6zelligi
sergilemistir (Toprak, 2017: 203). Boylece Vehbi hiineri nakit olarak gordiigii (G.232/5) siir anlayisini Nedimane
tarza da yonlendirmis, nese icerikli siir vurgusu yapmistir (Toprak 2017: 221). Siirin Gslubunun suh olmasi

gerektigini vurgulayan Vehbi, nazm kadehinin diinyayr mest ettigini belirterek kendisini suh-mesrep bir saki
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olarak ifade etmis, bir nevi siirinin de yonini tayin etmistir. Saire gore siir; suh soylemi dillendirmeli, zevke

diskin gonliine sarap nesesi vererek sevgilinin la’l dudaklarini renkli sézler esliginde betimlenmelidir:
Cihdni mest iderek cdm-1 nazmla Vehbi

Misél-i sGki ‘aceb siih-mesreb olmisdur (G. 59/7)

Mey nes’esini virdi mezdk-i dile Vehbt

Rengin siihanim vasf-i leb-i la‘l-i terinde (G. 200/5)

Vehbi’'ye gore siirlerin manasi yeni, Gslubu suh olmali ve bu 6zellikler sayesinde siir nese verici hale gelmelidir.
Vehbi, bu sdylemleri ile bir bakima nese verici siirin niteliklerini siralamaktadir (Toprak 2017: 212). Sairin
asagidaki beyti Nediméane tarzin izlerini yansimaktadir. Hayli zamandir glimis g6gusli sevgilileri sarmadigini
belirten sair, simdi sineye hercai degil, helali olan bir gilizeli sarmasinin kendisine yeterli gelecegini belirtir.
Burada sair; suh duygu ve arzularini sairlik tabiatini bir “at”’a tesbih ederek anlatmakta, sevgiliyi
bayagilastirmadan dillendirme yoluna gittigi goriilmektedir. Clinkii klasik estetik sevgilinin masumiyetini

korumayi saire bir gérev olarak vermektedir:
Sim-berlerdiir kendr itmek hardm oldi bana
Simdi besdiir esb-i tab’a bir heldli sine-bend(Seyyid Vehbi Kt.7/5)

Bu makalede suhane tarzda yazdigi gazellerine baktigimizda Nedim takipgiliginde 6nemli bir merhale katettigi
anlasilan Seyyid Vehb nin suh séylemi iceren beyitleri bu baglamda incelenecektir. Bu incelemelersevgilinin suh
yonleri; vuslatin suhlugu, sarap-sevgili birlikteligi ile saraba atfedilen suhluk ve hamamdaki sevgilinin
tasvirindeki suh ifadeler olmak lizere dort baslik etrafinda ele alinmistir. Bu incelemelerde sairin az da olsa
Nedim’i aratmayan ifadeler kullandigi gériilmektedir. Bu sdylemlerin klasik gelenegin suhane tarz baglaminda
estetik birikimine katki saglayacagl da asikardir. Makalede Vehbi 6zelinde klasik Tirk siirinde suhane tarzin
gelisim cizgisi de ortaya konulacaktir. Bu dogrultuda klasik siirdeki suhane tarzin kaynagina deginmek ve bu

siirsel temeli aydinlatmak faydah olacaktir.
1. Klasik Siirde Suhane Tarzin Kaynagi

Suhane tarzin ilk 6rneklerinin Klasik siirinde kaynagini olusturan Arap siirine ait oldugu gériilmektedir. “imru’ul-
Kays’in onclluk etttigi bu tarz siirlerdeki duygular ve imaj diinyasi, misterek kiltiirtn Griin olarak klasik Ttirk
siirine de gegcmistir. Bu tlr gazellerde ask, butlinlyle diinyevi olup iki kisi arasinda cereyan etmistir. Sairler,
“asik olduklari sevgilileriyle maceralarini, bulugsmalarini, onlarla gegirdikleri za-manlari, yasadiklari duygu
durumlarini yansitmakla ¢ok comert davranmislar, ayip ve mahrem sayilacak duygulari bile dile getirmekten
¢cekinmemislerdir. Bu durum Cahiliye ga-zellerinin en énemli 6zelligini gosterir” (Armutlu 2020: 43). Bu tiriin
de ilk rnekleri devir sairlerinden imru’ul-Kays (6. M.545) tarafindan verilmis, bu kaynaktan gelen suh séylem

pek ¢ok sair tarafindan dillendirilerek Nedim’le olgunluga ulasan gizgisini bulmustur.
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Cahiliyedeki gazellerindeki ask duygusu; sehvet, istek, 6zlem, tutku, baglanma ve cismani hazzi 6n plana

almaktadir. Bu gazeller, klasik siirdeki suhane gazellerle iislup bakimindan benzesir. ileride bu duygular, Klasik

I”

Fars ve Tirk siirinde “sihane gazel” olarak karsimiza ¢ikacaktir (Armutlu 2020: 42-43). imru’ul-Kays’tan sonra

A’sa, Milhelil, Nabiga Zubyani gibi sairler elinde suhane gazel dil ve Uslup bakimindan mistehcen boyutlara da
ulasmis, pervasiz duygular esliginde sakh kalmasi gereken duygulari dahi dile getirmekten ¢ekinilmeyen bir tarza
evrilmistir (Armutlu 2020: 43). Kadina ve diinyevi zevklere karsi oldukga pervasiz olan bu siirler bir miras olarak
Emeviler ddneminde Omer b.n Ebi Rebf’a (6. M.711-712) ve sonrasinda Abbasi asri sairlerinden ibni’I-Mutez ve
Eb( NGvas tarafindan strdirilmustir. Sadik Armutlu dabu konuda “Bessar b. Burd ve Eb( Nuvas basta olmak
Uzere dini ve ahlaki degerlere 6nemvermeyen sairler, siirde kadini/sevgiliyi, agkin zevkini anlatmada higbir kural
tanimadilar. iffet duygularini parcalayarak, gizli kalmasi gereken duygulari, cinsi cazibe ve sehevi arzulari siire
getirdiler. Boylece askin ifadesi sehvet boyutuna ulasti, tematik olarak suhane diye adlandirilan gazelde siirde
yerini aldi” diyerek klasik siirin de temel felsefesini buldugu Arap siirine vurgu yapmakta ve suhane gazellerin
temel kaynagini géstermektedir (2020: 58). imru’ul-Kays’a ait olan s6z konusu beyitler suh sdylemi iceren

niteligiyle dikkat cekmekte ve suhane tarzin dogdugu temel kaynagi gostermesi yoniiyle 6nem arz etmektedir:
Al &gl Bz

i b s 2ty

Leal e b 55 nall La 13

Jude 5 dish ale (s

el AL Laag L) &5

Js e Yl el a3l

“Nice giinler ve geceler son derece giizel geng bir kizla eglenmisimdir. Kaya gibi sert olmayan yumusacik yastiga

egilince elbiselerini ilizerinden atmis ve ailesi uyuduktan sonra da ondan askini istemisim ve de bédylece onun ask

késesinden giinlerce su icmisimdir” (imru’u’l-Kays, 1419: 120).
3 by Galall slEd) &L

BIECA IR EINLYS

S5 dal B oy M

Jihd3 a5 245 (e okl

Clialiy Ol 233l aaS a

oald 35l iRl

“Basinin yan tarafindaki saclarindan tutup onu kendime dogru ¢ektim; o da ince beli ve dolgun bacaklariyla
bana dogru egildi. O, ince belli, beyaz tenliydi; iri ve sarkik karinli dedildi, gerdani da ayna gibi parlakti. Teninin

rengi kimsenin elinin ulasamadigi sularin besledigi sedeflerin igindeki inciler gibi sariya ¢aliyordu. Giizel yiiziinii

« W

e e tires it

Journal of Turkish Language and Literature Sonbahgr/Autumn 2027
& )



bir kapatip bir gésteriyordu. Sonra Vecre'nin yavru ceylanlarinin bakisini andiran lirkek bakislarla korunmaya

calisiyordu” (Yanik vd.: 2004: 78).

Diger Cahiliye sairlerinden Meym(n b. Kays el-A’sa da asagidaki ifadelerinde gorildigi gibi oldukga ugari ve suh

ifadeler kullanmistir.

Ll G e &35

O Wl Wl ) o

CRllS e U 525 1!

Gl 13} apaall o Lass

3l Qe 5 B3N Nl

“Evli bir kadin da olsa hayat kadini da olsa biitiin beyaz tenli, dolgun viicutlu, siit gibi beyaz sarkici kadinlar,

siirekli gézlerimi oksamaktadirlar! Onlar, yatakta uymak bir yana, uyuklamalaya bile firsat vermezler.” (el-A’sG

el-Kebir, 1998: 14).

Emevi déneminde Nedim’e énciiliik eden siirleri ile bu tarz sdylemleri ilerlettigi gériilen Omer bin Ebi Rebi’a da

dikkat gekici suh siirler yazmistir:

Rl el sl

i 0 peaiMaYGa

ARG 50

“Mutlu, i¢i rahat arzularim karsilanmis bir sekilde, basbasa onun dudaklarini 6perek geceyi gegirdim./

“Amiriyye’nin ehline/Nu’'m’a esenlikler olsun! Yaydigi kokuyu, dudaklarinin leziz tadini, bedeninin giizel

kokusunu hatirlayacagim” (Omer b. Ebi Rebi’a trs.: 200-201).

Abbasi dénemi sairlerinden ibnu’l-Mutez (6. 908) ise suh ifadelerine “icki-su” karisimi olgusunu ekleyerek
duygularini ifade eder. Bu duygular Nedim’in “sarap-sevgili” birlikteligi ile dillendirdigi siirlerinde benzer

ifadelerle kuIIan|Im|§t|r2:
Ol yaall e lala) 530

“Ey Sureyre! Sarap ve su birbiriyle nasil karistyorsa gel biz de birbirimize karisalim” (ibnu’l-Mu’tez 1995: 1/281).

2 Arapga beyitleri temin etmede ve yorumlamada yardimlarim gérdiigiimiiz Dog. Dr. Sadik ARMUTLU’ya tesekkiir ederim.
%
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Bu siir tarzi misterek kaynaktan Fars ve klasik Turk siirine de gecmistir. Bu siirlerde sevgilicismanf niteligini de

sergilemis, asigina kur yapmis, asigiyla gezmis, kacamak bulusmalari aleni seyre donustirmus, asiginin hanesine
teklifsiz gelerek onunla bade yudumlamis, eglenmis, onun gogsiine mihman olmus bakislari doyuran gizelligi
yanina suh yakinlagsmayi ve arzulari da koyarak kendisini asigina birakmistir. Bu tarz tahayyiil ve tasavvurlar suh
tarzdadir. Bu siir tarzi kurulustan itibaren Dehhani ile baslayan silirecte agsama asama gelismis, pek ¢ok sairin
katkilariyla somut ve beseri sevgiliyi suh duygularla betimleyerek suhanetarzin zirvesi Nedim’e ulagmistir.
Elbette“Nedim bu tarzin zirvesi olmus, suhane bir gazel tarzi olusturarak duygularini serbestce ifade etmis,
somut glzellere karsi ask hislerini samimiyetle askin her tirlii heyecanlariile ortaya koymustur” (Sevimli 2021a:
26). “Nedim’in ask anlayisinin kaynaginda, temelini Omer b. Ebi Rebi’a’nin attig1 ve Eb( Ndvas, Bessar b. Biird
ve ibn Mutez’in biiyiik 6lgiide gelistirdigi Arap siir gelenegi yatmaktadir’ (Armutlu 2018: 125). Nedim, bu
etkileri yasadigi Lale Devri'nin sosyal yapisindan aldig1 intibalarla da harmanlayarak suhane tarzini
olusturmustur. Nedim sonrasi ise bu tarzi Nedim takipgileri devam ettirmistir. Seyyid Vehbi de ayni gelenegi

sirdiirmis ve Nedimane tarzda yazdigi siirlerle bu alanda adeta esik olmustur.

imru’ul Kays'in yukarida verilen bu tarz siirlerine Arap siirinde mucun siirler adi verilmektedir. Klasik Tiirk
siirinde ise bu kadar aleni ve pervasiz sekilde sevgili ile ilgili duygulanimlari iceren siirlerin yazilmadigi
goriilmektedir. Ozellikle Nedim, sevgiliye karsi duygularinda pervasiz davrandigi goriilse de klasik estetigin
ongordugi sekilde duygularini dogrudan degil, dolayli yoldan anlatma yoluna gitmis, suhane tarzi estetik bir
kulvara gekerek bayagi séylemlerden azat etmistir. Sair, Arap muc(n siirini kendi adiyla anilan Nedimane tarzin
estetiginde uysallastirarak klasik Tirk siirini estetize etmis, perde-bir(in denilen ifade tarzindan kurtarmistir.
Boylece sair, bu siir tarzini mucun siirler kategorisinden ¢ikarmistir. Suhane tarzda siirler yazan pek ¢ok klasik
sair de ayni gizgiden ilerlemistir. Bu tarz, Arap ve Fars sairlerinde olmayip sadece klasik Tirk sairlerine 6zgi bir
durumdur. Nedim béylece, ask anlayisinin temellerini aldigi Arap sairi Omer b. Ebi Rebi’a’dan daha basarili
olmus ve bu basarisi ile klasik siire ismiyle anilan suhane bir tarz kazandirabilmis diyebiliriz. Nedim’in, sevgiliden
aldig1 busenin kendisinde duyumsattigini soéyledigi lezzeti 1a’l renkli sarabin verdigi lezzetle es deger kilmasi,
buse alma sirasinda yasadigini tahayyll ettigi bazi ucari duygulanimlarn keskin sarabin verdigi tesir ile
birlestirmesi, sevgiliyle yakinlagsmasini can verip can alma tabiriyle dillendirmesi suhane tarza getirdigi estetik
degerliligin glzel 6rnekleridir (Nedim, G. 136/2). Bu estetik degerlilik, sanki Arap mucidn Uslubunu la’l renkli
sarabin akiciligina teslim ederek torplilemekte, yerine sarap misali duygularin ¢oskunlugu ve hazzini ikame
etmektedir. Bu dogrultuda baktigimizda Nedim’in sevgiliden aldigi busenin tesiriyle yasadigini ifade ettigi
nefesinin daralmasi imaji ile beliren Nedimane perisanligin, Omer b. Ebi Rabi’a’nin sevgiliyle yakinlagmasi
sonucu yasadigi perisanliktan oldukca farkh oldugu gorulebilmektedir. Nedimane perisanlik daha estetik ve
cezbedicidir. Bu estetik cezbediciliktir ki sevgilinin turun¢ misali sinelerine dogru yonelen arzular gibi sarabin
akiciligina  bile coskunluk verebilmistir (Nedim, G107/2). Diyebiliriz ki nesneler eliyle sevgilinin
bayagilastirilmadan estetize edilmesine dair siirsel séylem sadece klasik sairlere nasip olmustur. Bunun en giizel

orneklerini de Nedim vermistir. Bu nedenle Arap siirinden etkilenme olgusu basit bir taklit degil, sahst
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tasavvurlarin zenginlestirildigi bir yetkinlik derecesi o6lglisindedir. Fars ve Arap siirinde suhédne tarz ya da

suhane gazel adiyla bir siirsel Gslubun olmadigi dislintldiginde bu farklilik ve yetkinligin daha gorunir hale
geldigi de anlasiimaktadir. Bu dogrultuda bakildiginda suhane tarza klasik Tiirk sairlerinin kendi sahsi damgasini

vurarak ve onu klasik Tirk siirine 6zgi kilarak, ona orijinal bir kimlik tanimlamayi basardiklari gorilebilmektedir.
2. Seyyid Vehbi’de Suhane Tarz

Seyyid Vehbi'nin sanatinin bir yéni de daha 6nce de vurgulandigi gibi suhane tarza déniik olmasidir. O, bu tarz
beyitlerinde sevgiliyi vuslat, sarap-sevgili birlikteligi ve hamam imaji dogrultusunda betimlemistir. Bu
betimlemelerin Nedim’i aratmayacak yonleri bulundugunu da soéylenebilir. Clnkii Vehbi de Nedim gibi
tabiatina, tarzina uygun bir sevgili bulmus, ideal giizel imaji dogrultusunda yurlyisu, cilvesi, isvesi, ince beli ve
mahrem denilebilecek yerlerine kadar bu sevgiliyi betimlemistir.

O tarz u tavr tabi’atce sive génliimce

Hirdm u cilve siirin i miydn muradumca (Seyyid Vehbi G.201/3)

Vehbt'nin tahayyil ettigi sevgili gelenekte oldugu gibi bastan ayaga bir gilizellik numinesi olarak Yusuf
glzelliginde ideal bir gizelligin timsali olarak sunulmaktadir. Nedim’in asagidaki beytinde de ifade ettigi gibi
ayna gibi bastan ayaga kendisine meyletmediginde vuslatindan doyum alamadigini diisindigi sevgililerini
animsatmaktadir. Vehbi de bu sevgilinin ten rengini ayna misali kendi teninden aldigini vurgulamakta, tensel
renk uyumundan parlak tenli bir glizel imaji ¢ikarmaktadir:

Yisuf-1 hilsnem ki ser-G-pdy giizellik

Ayine gibi safvet alur reng-i teniimden (Seyyid Vehbi G.168/1)

Ayine gibi sir olamam hdn-i vuslata

Aglisa ydrimin biitiin endémin almadan (Nedim, G.104/4)

Suh olan sevgili, Vehbi’'nin arzu ettigi biridir ve gayet sefkatlidir. Sair, onunla gegirdigini hayal ettigi anlarin da
kendi arzusu dogrultusunda sekillenecegini ve en uygun zaman olacagini da vurgular. Bu sdylemin sevgiliyi
elbisesinden soyutladiktan sonra busesini alip bu uygun giniini yaza cevirdigini, yani ziyadesiyle mutlu
oldugunu belirten asagida gorilecegi gibi Nedim’le olan benzerligi dikkat cekicidir. Vehbi, bu séylemi takip
ettirmekte klasik siir sahasinda ve devrinde adeta esik bir deger olmustur:

O sth bana olursa mihr-bén muradumca

Miisd@’id olmis olurdi zaman murddumca (Seyyid Vehbi G.201/1)

Soydum o mehin cdmesin bisesin aldim

Vakt oldu miisé’id giiniimii yaza disiirdiim (Nedim, G.86/3)

2.1. Sevgilinin Suh Terenniimii

Vehbi; klasik gelenek dogrultusunda bircok klasik sair gibi eziyetinden haz alinan, cevir ve cefasini asigina
mutluluk sarabi misali kana kana yudumlatan, ugruna asigin derbeder ve sefil halde gezdigi ve mecnunlugu bir

meslek olarak edindigi biricik ve ulasilmaz sevgiliden bahsetmistir. Bu bahisler yaninda sair; suh sdylem

cercevesinde sevgiliyi ele almis, onu Nedimane niteliklerle somut ve beseri karakteriyle dillendirmistir. Vehbf;
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bu ikinci tarzda, yani suhane tarzda sevgiliyi glimis gogusla, asigina nazik davranan ve sinirsizca buse veren, naz

yapmayan, kucaklanan, asiginin hanesine gelip onu mutlu eden, baliketli, kiraz gibi yanaklari ile gayet cazibeli
olarak resmeder. Bu sevgili ayrica; ylrlylsu, tavri, tabiati yaninda, mahremiyetini ifade eden fiziksel cazibesi,
sarap gibi mest eden dudaklari ve kiyametler koparan tifil niteligi ile Nedim’in mesrebine uygun buldugu
sevgililerine de benzemektedir. Vehbi, Nedim’den miras aldigi bu séylemi ilerletmede gayet basarili olmustur.

O, bu nedenle Nedim takipgiliginde bir esik konumundadir.

Vehbt’'nin siir diinyasinda sevgili ayni zamanda suh ve isvelidir. Bu sevgili ok gibi asigin sinesini yaralayan
bakislari olsa da, artik asigina nazi gegmekte, yani asigina daha milayim davranmaktadir. Elbette sevgilinin
asigina karsi milayim tavri bir anda ortaya ¢ikmamistir. Seyhi Efendi’nin asagidaki beytinde vurguladigi gibi
sevgili, oynak tavirlari ile hem cefakar hem de suh tavirlarini hayli zaman devam ettirmistir. Vefa semtine uzun
zaman ugramasa da suhane tarza siirlerinde yer veren pek ¢ok sair onun asigina karsi milayim davranan isveli
ve suh yonlerine gonil koymus, Nef'U'nin ifadesiyle gizelliginin yaninda ahlaki bakimindan da glizel olmasini
arzulamiglardir. Bu duygu durumu sevgilinin degisim ve donlsiminin, yani suh niteliklere evrilisinin suhane
tarzda kazandigi ivmeyi gostermesi bakimindan saniriz dikkate degerdir. Bu durum artik asiklarin kan dokdcd,
eziyet edici sevgilinin yerine asigina karsi daha imli davranan ve onun isteklerine daha toleransli oldugu
gorilen suh sevgiliyi ikame etmeye yonelik séylemlerinde belirgin hale gelmektedir. Bu ikame; Baki’nin
arzuladig milayim sevgili tiplemesinde (Baki, G. 452/4), Nef'?'nin cihan suhu ahlaki giizel sevgili imajinda (Nef’i,

G.98/2) ve Nedim’in sarap dudakli, isveli niktedan suh sevgili (Nedim, $.34/1) séyleminde gorilmektedir:
Hadeng- nahvet-i olsa ‘aceb mi sine-glizar

O siih-1 ‘isve-geriin ‘sikina nazi geger (Seyyid Vehbi G.57/3)

Vadi-i cefddur eti oynagi o shun

Her semti bilurken gére ugrar mi vefdya (Seyhi, G.141/3)

Vehbt’'nin resmettigi sevgili, Nedim’in kiyametler koparan sevgilisine benzemektedir. Yanaginda siyah ayva tiyi
yer yer belirmeye baslayan sevgili, artik suhlugunu belirgin kilmakta acilip perdesinden kendini soyutlamaktadir.
Soylemlerin benzerligi Vehbi’nin Nedim takipgiliginde ve suh séylemde ulastigi gizgiyi géstermesi yoniiyle 6nem

arz etmektedir:
Ol siih perde-ber-enddz-1 ndz olur giderek
Ruhinda hatt-i siyeh cd-be-cd geliir gériniir (Seyyid Vehbi G.49/2)

Suhane tarzda asiginakarsi milayim davranan sevgili, ayni zamanda asigina karsi nazik tavir da takinmaktadir.
Ayni oOzellik Vehbi’nin gazellerinde de goérilebilmektedir. Sairin nazik redifli gazeli bu konuda dikkat
cekmektedir. Sair, bu gazelinde sevgiliyi klasik gelenekte resmedildigi gibi yanaklari gil, dudaklari sarap, kakalu
diinyayi karistiran bir afet, siyah gozleriyle fitneci, sarhos bakislari ile yagmaci olarak betimlese de sevgilinin

salinigl, davranisi ile nazik oldugunu belirtmektedir. Bu nezaket, klasik siirde asigina karsi iltifatini esirgeyen ve
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eziyetini 6dul olarak sunan sevgilinin tavirlarini degistirdigini ve asigina karsi nezaketi 6ngordagini

gostermektedir. Sevgilinin degisen bu tavri, suhane tarzda siirler yazan pek c¢ok klasik sair tarafindan hissi bir
imaj olarak sevgilinin sahsinda somutlastiriimis ve sevgili suhlukla anlatiimistir. Vehbi de nazlk redifli gazelinde

sevgilinin bu niteliklerini suh sdéylem cercevesinde ifade etmektedir:

O ydriin kad-i hos-ter ndz ile reftdri hem ndziik

Eddsi resk-i tatt lutf ile gliftdri hem ndziik (Seyyid Vehbi G.141/1)

Ruhi giil lebleri miil kdkiili Gsab-1 ‘Glem-gir

O sih-1 cesm-mestiin gamze-i tdtdri hem néziik (Seyyid Vehbi G.141/2)
Nigahi dil-riibd cesm-i siydhi fitne-ger amma

Glizeldir iltifati sivesi etvdri hem ndziik (Seyyid Vehbi G.141/3)

Suhane tarzda sevgili tifil karakteriyle belirmektedir. Vehbi de Nedim gibi yeni yetme olan bu sevgilinin
kiyametler koparan boy posu ile yirlylsindeki cazibeyle diinyayi karistiran bir afete donismesi gerektigini
belirtir. Sair, klasik gelenek dogrultusunda kiyamet gibi boyuyla yirtdiigi anda asiklarin arasinda fitne koparan
sevgili imajini kullansa da sevgilinin gittikce serpilip olgunlasan karakterine dikkat ¢ekerek, arzuladigi farkli bir
sevgilinin niteliklerini de agiga ¢ikarmaktadir. Beyitteki nev-hiram ve olmaz mi sozciikleri bu arzunun yansimasi

olarak ifade edilmistir:
O tifl-1 fitne-ger-i nev-hirdmumuz giderek
Bu kad U kémet ile pek kiydmet olmaz mi (Seyyid Vehbi G.258/3)

Vehbi, sevgiliyi ifade ederken orijinal sdylemlere de basvurur. Saire gore bu sevgili sanki 6limli hastanin
dudaklarina pamukla su uygular gibi ayva tlyl arasinda asigina seftali misali buseler vermektedir. Vehbi'ye 6zgi
oldugu goriilen bu soylemde klasik gelenekte ¢okg¢a vurgulandigi gibi asigina can bagislayan dudagindan buseyi
ve vuslatini esirgeyen sevgili imaji degil, suh nitelikleriyle asigina buseyi eksiltmeyen bir sevgilinin varligi s6z

konusudur:
Hatt arasinda “Gsikina seftalii viriir
Glyd é6liimlii hasteye penbeyle su viriir (Seyyid Vehbi G.63/1)

Vehbt’'de sevgili, hanesine tesrif etmektedir. Bu ziyareti siklikla yaptigi anlasilan sevgili, gidisiyle sairin canindan
sanki can gotirmus, gelisi ile ise ona can vermistir. Vehbt' nin geldi gordik yirine geldigini canumuzun seklindeki
soylemi sevgiliyle yasanildigini farzedebildigimiz anlara karsilik gelmektedir denilebilir. S6ylemler sevgilinin suh

niteliklerini agiga vurmaktadir. Vehbi'nin bu séylemi Nedim’in hanesine gelen sevgililerini animsatmaktadir:
Eserin gérmez idiik can gibi cGndnemdiziin

Geldi gérdiik yirine geldigini cdnumuzun (Seyyid Vehbi G.138/1)
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Suh soylemde sevgili; asigiyla siklikla goriismekte, gériisme sonrasi iki tarafinda birbirinden hosnutlukla ayrildig

ve yeniden bulusma icin sozlestikleri goriilmektedir. Vehbide bu dogrultudasevgiliyle belirli zamanlarda
goristiguni asagidaki beytinde ifade etmektedir. Bu ifadelerde asigina hayli zaman goriinmeyen ve sefkatini
esirgedigi anlasilan sevgilinin bu tutumuna igerlenen bir sairin ruh hali bulunmaktadir. Vehbi beytinde, bu ruh
halini hisn-i talil sanatinin estetiginde sevgilinin kendisine ugramama nedenini nazar degme gibi glizel bir

nedene baglayarak pekistirme yoluna gider:
Sana ey dide-i dil-ber nazar mi degdi bilmem
Goriinmezsin bize gGht nigdhi sefkdt etmezsin (Seyyid Vehbi G.181/3)

Suhane tarzin 6nci sairi Nedim, gazellerinde de gorildugi gibi “her milletten sevgiliyle hasir nesir olmakta,
bazen bir Hiristiyan dilberi, bazen Cezayirli bir afet, bazen bir gengi glizeli, bazen de gururlu bir Tirk kizi olarak
siirde kendini gosteren bu genis sevgili perspektifi ile suhane tarzdaki 6nci vasfini pekistirmektedir. Nedim, bu
konuda her zaman o6nde, her zaman taze ve her zaman diri olarak bir 'ask ve sevgili uzmani' kimligine
blrinmekte, onlari hanelerinde misafir etmeyi bir gelenek haline getirdigi gortlmektedir. Vehbi de farkli
sevgililer buldugunu bazi beyitlerinde vurgulamaktadir. Bir gazelinde (G.165/4) sair gil bahgesine cilveli
ylruyaslyle tesrif eden mavi sarik sarmis menekseler icinde duran bir Hristiyan glizelinden bahsetmesi bu
durumu dogrular mahiyettedir. Klasik gelenekte oldugu gibi hiikkimdar/sah hiviyetinde beliren Cem tabiatli
Edirneli suh sevgili yiiziinden saire istanbul dar gelmis ve sairin yiiregi Edirne’ye gitme arzusu ile dolmustur.
Sevgiliyle goériismeyince ylregi durulmayan, huzur bulmayan asik imaji ile kurgulanan bu tabloda Vehbi’'nin

farkli gtizellerle zaman gegirdigini misralar bir nevi ele vermektedir:
‘Azm-i Edirne idelii o sih-1 Cem-cendb
Bi’lléh Vehbi oldi Sitanbul sana dar (Seyyid Vehbi G.70/5)

Vehbi, pek ¢ok giizel sevdigini, ancak bir kisminin tabiatinin kendisine ters geldigini bir kisminin da tam
arzuladigi tarzda glizeller oldugunu vurgulayarak, cok sayida gizelle goniil eglendiren asik oldugunu Nedimane
soylemlerle pekistirmektedir. Sairin Nedim misali gonliinl tabiatina, yani mesrebine uygun giizellere kaydirdigi
da goriilebilmektedir. Vehbi, bu genis sevgili perspektifine dair sdylemiyle de Nedimane tarzda esik deger ifade

etmektedir:
Glizelleriin severem ciimlesin dimem Vehbi
Fiilan hilaf-i tabi’at fiilan muradumca (Seyyid Vehbi, G.201/5)

Bu sevgili perspektifini bazi beyitlerinde ilerlettigi gorilen Vehbi, Sariyer'de goristigd bir sevgiliden
bahsetmektedir. Bu dogrultuda sair, sosyal hayattan aldigi intibalarla bu sevgilinin altin parlakliginda
yanagindaki gll misali buse izlerini Sariyer’de kizaran kirazlara tesbih eder. Beyitte sevgilinin giil, kiraz ve zerrin
gibi ifadelerle gayet parlak, alimli halde sunuldugu goériilmektedir. Sair buse izleri ifadesiyle Nedimane tarza

yaklasir. Nedimise asagidaki beytinde sahsina minhasir olarak sevgilinin yanaginin buselerden seftali gibi
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gogerdigi imajini olusturmustur. Vehbt'nin ve Nedim’in soylemleri farkli unsurlarla kurgulansa da suhane tarz

dogrultusunda dillendirilmistir:

Glil biseler yirin gér o zerrin i’zdrda

Glya kirds mevsimiidiir Sariydr’da (Seyyid Vehbi, G.203/3)
Biseden giil giil olup driz-1 Gli dénmiis

Gogertip sib-i zenahdan giil-i seftdliiye (Nedim, G.143/2)

Vehbi, bir i¢cim su misali dudaklara sahip olan sevgiliden bahsetmektedir. Kand/seker-kanda/nerde sézciginin
tevriyeli kullaniminda sevgilinin dudaklarina olan arzusunu hos igimli parlak bir suya olan susuzluguna tesbih
eden sair, dudak-su birlikteligi ile bu duygularini basariyla kurgulamaktadir. Sairin muhayyilesinde suya kanmasi
ile sevgilinin bir icim su gibi dudaklarina olan hasretini dindirmesi értiismektedir. ifadeler suhtur. Bu ifade
Baki’nin, boyunu havuzun igine dismis bir tily misali cok ince bir hayalle resmettigi bir icim su misali saf bir
tene sahip olan sevgili tasavvurunu animsatmaktadir. Onun sanati, kaynaklarin da vurguladigi gibi Seyhiilislam
Yahya’yi Nedim’e baglayan bir cizgide durmaktadir. Vehbi de bu suhane cizgiyi Nedim’den aldigi etkilerle devam

ettirmigtir:

Bir igim sudurur ey dil lebi baksan gidyd

Kandurur tesneleri Gb-i ziilél-i hiisniin (Seyyid Vehbi, G.145/2)
Degiil pehlii efendi cism-i pdkiin bir icim sudur

Miydnun havz-i simin icre diismis sanki bir madur (Béki, G.170/1)

Bu sevgilinin dudaklari, tatliigi ile 6n plana ¢ikmis olacak ki Vehbi, hokka icine batirilan kalemin mirekkep
nedeniyle ucunun sulandigina dair olgu lzerinden sevgilinin dudaklarini 6ptugiinde sevgilinin agzinin sulandigi
duygu durumunu tasavvur etmistir. Gergek hayat intibalarinin nesneler eliyle haz duygusuna tebdil edildigi
soylem gayet estetik ve suhtur. Buse alindiginda dudaklarin sulanmasi imaji, Nedim’in sevgiliden buse aldigi

sirada agzinin yandigi tahayyili duygu durumuyla da benzesmektedir:
Hased-ender-hased ey hokka-i simin sana kim

Bds idince lebiini yariimiin agzi sulanir (Seyyid Vehbi, Kt.21/1)

Aldim kocup miydnini bir tath bdsesin

Amma ki yakti agzimi sandim hardreti (Nedim, G.153/6)

Vehbi, baliketli bir sevgiliyi tasvir etmektedir. Boylece sair, bu sevgili tasviriyle Nedimane tarza yeni ve orijinal
bir sevgili imaji kazandirmis olur. Vehbi, sevgilinin hentiz kendisine ramolmadigini belirterek onu elde etme
arzusunu vurgulasa da sevgiliyi zevk baliginin avi olarak gérmektedir. Bu sdylem suhtur. Sairin beytinde

kendisini bir arzu avcisi, sevgiliyi de bu ava yakalanan balik misali diisinmesi son derece ince ve glizel bir
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hayaldir. Bu tahayyille beliren sevgili ise klasik Turk siirinin de kaynagini olusturan Arap siirinden temelini

almaktadir. “Bu sisman, etine dolgun sevgili imajinin Cahiliye kdkenli oldugunu ve Ummii’l-iyas adli klasik siirin
Afrodit’i ya da Venus’l denilen sevgilinin sahsinda bicimlendigi goriilmektedir” (Armutlu 2017: 7-10). Nef'T'nin
asagidaki beyti Cahiliye’den gelen ve suhanetarzin da temeli olan bu siir tarzinda ele alinan sisman sevgili
prototipini gostermesi yoniyle érnek teskil etmektedir. Nef''nin de asagidaki beytinde betimledigi bu sevgili,
dlzgin bir boya, gizel bir endama sahiptir ve suhtur. Goriildigu gibi suhane tarz, Cahiliye’den aldigi etkileri

devam ettirmistir:

Sikar-1 mahi-i sevk ol zemdn olurdu eger

Baliketinde bir dfet olaydi Vehbi’ye rém (Seyyid Vehbi, G.154/5)
Nedir ol gerden-i mevziin o siirin-ferbih

Acep enddmi glizel sGih-1 cihdndir hakka (Nef’i, K.17/45)

Vehbi, farkli glizellerle goristligini asagidaki beytinde de ifade etmektedir. Sair, giizellik yoni ve ahlakg¢a pek
cok sevgili tanidigini belirterek beglim diye gayet nazikce seslendigi sevgiliye bu giizellerden farkli oldugunu ve
kendisi gibi goniil ¢elen bir suh sevgiliye rastlamadigini belirtir. Gonil gelen suhluk, glizellik ve ahlakta essiz
oldugu gorilen bu sevgili bir bakima Nedim’in mesrebine uygun buldugu sevgilileri animsatmaktadir. Vehbi, bu
sevgili imajiyla guzelligininyaninda ahlaki yoniyle de gonil celen suh bir sevgiliden yana oldugunu

vurgulamaktadir denilebilir:

Bu hiisn i hulk ile ben bildiigiim glizellerde

Begiim seniin gibi bir siih-1 dil-riibé olamaz (Seyyid Vehbi, G.102/4)
2.2. Vuslatin Suh Soylemi

Vehbi, bircok beytinde duygularini klasik estetigin 6ngordiigu tarzda islemistir. O, vuslat kokusunu sevgilinin
ayva tliyinden almayi arzulamakta, bu mutluluk kokusunun gonliine bahar riizgar tarafindan getirildigini
duyumsamaktadir. Sairin Divanina bakildiginda sevgilinin ayva tliyline 6zel bir yer ayirdigi ve pek ¢ok siirinde

vurguladigi goriilmektedir:
Alsam semim-i vasli nola hatt-1 ydrdan
Biy-i safé geliir dile bdd-1 bahardan (Seyyid Vehbi, G.186/1)

Sair, bilmektedir ki sevgilinin vuslatina ulasmak kolay degildir. Bu dogrultuda hayallerini devreye sokmakta,
sevgilinin cismani cazibesini mehtabda sevgiliyle birlikte uyudugu tahayylltu Gzerinden kurgulamaktadir. Bu
zihinsel tasarimda sair kendini soyutlayarak arzularini sevgiliyi bayagilastirmadan onun giizellik unsurlari eliyle
duyumsatmaktadir. Bu estetik imajda sevgiliyle birlikte uyudugunu disleyen sairin; uyudugu yataga gl
dosedigine dair eylemi, sevgilinin parlak yanagina vermektedir. Boylece bu eylem 3&sigi, sevgili ile olan

birlikteliginden soyutlamaktadir. Gorildagiu gibi sevgiliyle birliktelik anini sair nesneler eliyle kurgulamakta
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sevgilinin degerliligini ve masumiyetini koruma yoluna gitmektedir. Yataga sevgilinin yanaginin aksinin

mehtapta asigiyla uyurken giil dosemesi gayet estetik ve gilizel bir hayaldir. Suhane tarz bazi ugari sdylemeleri
icerse de sevgiliyi bayagl unsurlarin araci kilmayan boéyle gilizel ve estetik hayallerin ve ifadelerin anlatimi

olmustur. Kanaatimizce bu anlatim, klasik Turk siirindeki suhane tarza 6zgi orijinal bir sdylemdir:
Mehtabda hayadliime hem-hdbe oldi yar
‘Aks-i ‘izari giil désedi pister (istiine (Seyyid Vehbi, G.191/3)

Elbette bu duygu durumlarinda suh sdylemde vuslat hissininher beseri askin hedefinde oldugu gibi bedensel
haz olarak da ortaya ¢iktigi gérilmektedir (Sentiirk, 2006: 360). Bu tarz sdylemlerde vuslat, klasik siirde idealize
edilen sevgilinin sahsinda cokca vurgulandigi gibi ulasilamayan niteliginden siyrilmakta, asik ve masugun
yakinlagsmalarini da betimlemektedir. Bu yakinlasma tahayyil ve tasavvurlari asla sevgiliyi bayagilastiracak
nitelikte sunulmamaktadir. Klasik siirde dal ile meyvenin bulusmasi, asik ve masugun birbirinden buse almak
icin meylettigi anin siirahinin kadehe egilis ani ile bagdastiriimasi gibi ¢oklukla kullanilan tesbihlerde oldugu
Gzere suhluk nesnelere verilerek sevgilinin masumiyeti korunmaktadir. Sair, cihan sahi diye seslendigi sevgilinin
ayva tuyinden buse almayi arzularken bunu bilmezden gelerek duygularini ifade etmekte ve kendini bu duygu
durumundan soyutlamaktadir. Sairin muhayyilesinde sevgilinin ayva tiiyi samurla kaplanmis bir kiirk hiviyeti
kazanmaktadir. Boylece Vehbi, buse alma duygusuna estetik bir yon tayin etmektedir. Sairin burada ayrica
sevgilinin farkh kimselere de buse verdigini belirtmesi, sevgilinin suh ve hercal niteligini de 6n plana
cikarmaktadir. Samur kiirkiin ayva tlylnden buse almasina doniik bu sdylem, Arap ve Fars siirinde olmayan ve
sadece klasik Tark siirine 6zgli bir ifadedir. Bu da bize klasik Turk siirindeki suhane tarzin 6zgunlGgini

gostermektedir:
Hatt-i rGyunla kimiin bdsesin ey sGh-i cihdn
Layik-1 pasis-i semmdr ideceksin bilmem (Seyyid Vehbi, G.160/2)

Vehbi; kendi ifadesiyle sevgiliyle vuslatinda bazen de inisli ¢ikish bir siire¢ yasamakta, sevgiliyle her zaman
birlikte olamadigi igin de hayiflanmaktadir. Sair, nazl sevgiliyle gegmiste birlikte vuslat uykusu ¢ekerken, simdiki
anini hatirlamakta, sevgilinin ayva tliyline bile ulagamadigini belirtmektedir. Séylemler sevgiliyle uyuma ve

vuslat ani kurgusuyla suh nitelikler tasimaktadir:
Sebzinde-dar hasretiyiiz simdi Vehbiyd
Hem-hébe-yi visél iken ol ndzenin ile (Seyyid Vehbi, G.222/5)

Vehbi suhdne tarzda yazdigi beyitlerindeNedim misali sevgiliyle birlikte olmayi, yani vuslati temenni eder. Sairin
asagidaki séylemi havanin soguk olmasi nedeniyle koynundan ¢ikmamasi icin sevgiliyi uyaran Nedim’i animsatir.
Vehbi beytinde sevgiliye kavusma doseginde fazla acgilmamasini da oOgitlemektedir. Saire goére bu
durumayriligin sogukluguna sebebiyet verecek ve bunu gorenin ayagi etegine dolasacaktir. Vehbi, Nedimane

tarzda oldugu gibi ifadelerini cokluk acilmak/ileri gitmeme, ayagi etegine dolasmak/ne yapacagini sasirmak gibi
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mahalli unsurlarla desteklemektedir. Ayrica Vehbi’'nin ifadeleri, sabah oluncaya kadar sarabin verdigi

mahmurlukla bekleyen sevgiliye Nedim’in artik came-haba meylet demesiyle de benzesmektedir:
Gel pister-i visdlde ¢oklik agcilma kim

Serd-i hicri pdy be-déman olur géren (Seyyid Vehbi, G.175/9)

Yetmez mi sana bister i bélin kucagim

Serd oldu havad ¢ikma koyundan kuzucagim

Ateslik eder sana bu sinemdeki dagim

Serd oldu havé ¢ikma koyundan kuzucagim (Nedim, S.26/1)

iste subh oldu aman mestdnesin kéfir yeter

Ba’d-ezin bir lahza meyl-i cdme-héb etmez misin (Nedim, G.73/5)

Vehbi, suh vuslat tasavvuruna asagidaki beytiyle orijinal ve dikkat cekici bir sdylem eklemektedir. Mibalaga
sanatinin imkanlarini kullanan sair, sevgiliye uzun boyundan kinaye olarak gelenek dogrultusunda kiyamet gibi
boylu diye seslenir. Bu sesleniste Vehbi’'nin arzusu, bir gece sevgiliyle hasr olur gibi vuslat hali yasamaya
kaymakta ve sair bu arzunun kiyamet giiniine kadar siirmesini istemektedir. Elbette bu vuslat bir tahayyuldur,
ancak sevgiliyle bir gece hasr olmak deyimi ile betimlenmesi oldukca yenidir ve Vehbi'ye 6zgi oldugu
gorilmektedir. Denilebilir ki Vehbi bu mibalagali séylemi ile klasik siir gelenegini asan bir ifade tarzi gelistirmis
ve Nedimane tarza, yani suhane tarza farkli bir vuslat tasavvuru kazandirmistir. Bu vuslat tasavvuru "arzu dolu

iki viicudun stikdn bulmasi” (Pala, 1995: 96) misali bir haletle kurgulanmistir:
Kalur mi riiz-i riist-G-hize yohsa ey kiydmet-kad
Seniinle bir gice hasr olmak olmaz mi bu diinyada (Seyyid Vehbi, G.202/4)

Sair, klasik gelenekte oldugu gibi vuslat hususundakitahayyulleri dillendirirken sdylemleri estetik hale
getirmekte ve nesneler eliyle yumusatmaktadir. Asagidaki beytinde de boyle bir duygu halini betimlemektedir.
Gozlerindeki kanlanmis gorinimi hayal gelini ile zifafa girmesi gibi glizel bir nedene baglayan sair, hiisn-i talil
sanatinin estetigi ile bir “zifaf gecesi” imaji olusturur. Vehbi, bu imajdaki eylemi tahayyil de olsa gozlerine
vererek sevgilinin masumiyetini korumakta, suhane tarzin estetik gizelligine halel getirmemeye 6zen

gostermektedir:
Bir Gl perde cekti remed tdk-1 cesmiime
Didem zifafa girdi ‘ariis-1 haydl ile (Seyyid Vehbi, Kt.41/2)

Sevgiliye kavusma, bu kez sevgilinin asig1 misafir etmesi ile gerceklesmektedir. Davetin sevgiliden gelmesi klasik
gelenegi asan suhane tarza 6zgi olan bir sdylemdir. Clink klasik siirde idealize edilen sevgilinin asigini vuslatina

davet etmesi mimkin olmamakta, vuslatin gerceklesmedigi goriilmektedir. Bu durum asik tarafindan da
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hosnutlukla karsilanmakta, ask yolunda olgunlasma amaciyla vuslat degil firkat/ayrilik tercih edilmektedir.

Vehbi ise sevgilinin davetiyle ona misafir oldugunu ve kavusmanin nimetlerine doydugunu belirterek beser?
sevgilinin sahsinda vuslati betimlemektedir. Sairin nazarinda bu duygu durumu; hicran denilen orucu bitirme,
yani iftar yapmayi disiindiirmustir. Kavusmanin gece olmasi, sevgiliyle birliktelik ve vuslatin nimetlerine doyma
tabirleri soylemlerin suh oldugunu gostermektedir. Bu suhluk ile sair, tahayyul de olsa ayriligi bitirmis, sevgilinin
kendisine nimet olarak sundugu vuslata orug bitimi iftar yapar gibi doymustur. Bu doygunluk imaji, Nedim’in
sarap bitmesine ragmen giil yiizlii sakinin turung sinelerine ve elma genesine doymadigini belirttigi séylemiyle
ortismektedir. Goruldigu gibi Vehbi, suh betimlemeleriyle Nedim’i aratmayan bir séylem dili
gelistirebilmektedir. Bu da Nedimane gidilen yolda suhane tarza yaptigi katkilari gostermesi yoninden

onemlidir:
Ydre mihmdén olup olduk ni’dém-i vuslata sir

Rdze-i hicre dahi eylediik iftér bu seb (Seyyid Vehbi, G.12/4)

Av A

Mey tamdm oldu diriga sdki-i glil-gehrenin
Doymadik sib i turunc u gabgab u pistdnina (Nedim, Ksad/52)

Arzulanan giizel, yani sahid-i maksud, can gibi Vehbi’'nin sinesindedir ve sair sevgilinin bu yondeki cilve ve
isvelerini temasa etmektedir. Sairin ten hicabini bu temasaya engel olarak gérmesi, sevgilinin masumiyetini
koruyarak onu bayagilastirmadan betimlemesinin gostergesidir. Bu glzel tahayyil, suhane tarza Vehbi'nin

kattigi bir séylemdir:
iderken cén gibi sinemde cilve sGhid-i maksid
Temdsdsina ey Vehbi hicGb-1 cism hé’ildtir (Seyyid Vehbi, G.55/7)

Vehbi, vuslat arzusuna baghhgini 6zellikle vurgular. Bu duygu hali ile saire Nuhgibi uzun bir 6mir, Hizir gibi
edebi bir yasam nakdini bagislasalar da sair, sevgilinin kavusma zevkine bunlari degismeyecektir. Sair, hayali de
olsa vuslatta duyumsadigini belirttigi zevki, diinyanin taht ve para gibi degerli goriilen metalarindan daha Ustilin
kilmaktadir. Bu ifade, son derece estetik ve gizel bir hayalin vuslat baglaminda terennimi olmasi yoniyle

onem arz etmektedir. Bu da Vehbi'nin suhane tarza kattigi estetik ve orijinal bir vuslat duyumudur:
Nakd-i ‘6mr-i Hizr serir-i ‘6mr-i NGh’1 verseler
Zevk-i vaslin Vehbiyd ana degismem bir demin (Seyyid Vehbi, G.177/8)

Sair; vuslata mistak olma, yani asiri baghlk arzusunu asagidaki beytinde de vurgulamaktadir. Tahayyiliinde
vuslat baligini bir gece, yani anlik avlamayr amag¢ edinmeyi vurgulayan sair, bunun icin asiri arzunun ates ve
hararetini artirmasini gerekli gérmektedir. Bu gereklilik hissi; Nedim’in yuregindeki muhrik/yakici arzular misali,
vuslat sirasinda yasandigl farzedilenugari duygulanimlara karsilik gelecek sekilde beytin manasina eklenmis
gibidir. Gorlldugiu gibi Vehbi, Nedim’e yaklasan suh sdylemlere sahiptir ve bu konuda takipgilik gorevini

basariyla yiriitmektedir. Bu nedenle saire Nedim takipgiliginde bir esik demek uygun olacaktir:
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Sebdne mahi-i vashn sikér ise maksid

Gerekdiir eylemek sz u tdb-1 gardm (Seyyid Vehbi, G.154/3)

Vehbi, vuslat hususunda klasik siirde ¢okca vurgulanan dudaklara da deginir. Sevgilinin ilk 6nce dudaklarini
sonra ayva tlylunu 6pmeyi 6neren sair, dudaklardaki buseyi gillii kahve Ustline hazmi kolaylastirsin diye dekor
olarak birakilan sekerlemeye benzeterek estetik giizel bir tesbih yapar. Soéylemler suhtur ve bu vuslat

tasavvurunda vuslatin gergeklesme sekline vurgu yapildigi gériilmektedir:
Evvel lebini sonra hatt-1 miisg-fGmin 6p
inkér olur mi kahvede giil-sekker iistiine (Seyyid Vehbi, G.191/2)

Vehbi, sevgilinin suhlugunu betimlerken sevgilinin yaninda her zaman bulunan rakibi de anar. Rakip, sevgilinin
kavusma meyvesinden her zaman yararlanip mutlu olurken, taze nahil/siis agaci misali sevgili 4siktan bu vuslat
esirgemektedir. Bu soylemiyle Vehbi, rakibe serbestlik asigina ise engel koyan sevgilinin suhlugunu da

betimlemektedir. Vuslat meyvesinden safalanmak deyimi bu suhlugun ifadesi olarak kullaniimistir:
Ol nahl-1 tézeniin gekeriiz biz gamin miidém
Amma rakib mive-i vashn safélanur (Seyyid Vehbi, G.52/2)

Vuslatin meyvesinden rakip faydalansa da Vehbi, bu konuda rahattir ve kendine giivenmektedir. Onun vuslat
hususundaki gliveni devlet denilen felege minnetten de rakibe vuslatta araci olmasi icin ilticadan da sairi
alikoymaktadir. Denilebilir ki sairdeki bu duygu durumu, Nedim misali sevgiliyi her dem yaninda bulmasi ve onu
kendine ram etmesindeki tavrinda somutlagsmaktadir. Clinkii Vehbi bazi beyitlerinde, ¢alismada da yer yer

vurgulandigi gibi farkli sevgililerle zaman gegirdigini ve eglendigini belirtmektedir:
Sipihr-i devlet icin minnet itmem ey Vehb?
Rakibe vuslat i¢tin ilticd nedtir bilmem (Seyyid Vehbi, G.159/6)

Bu dogrultuda sair; asagidaki beytinde zayif bedeninin sevgilinin sinesine yaslandigini, onunla yan yana
bulunduklarini, rakibin de ancak bunu seyretmekle yetindigini belirtmektedir. Rakibin nazarinda sairle sevgilinin
bedensel yakinlik tasavvuru ile yan yana bulunmalari, gimis boyunda asli duran altin bir kolyeyi andirmaktadir.
Vehbi; bu suh soéylemiyle sevgili ile bedensel yakinhgini sevgiliyi bayagilastirmadan ifade etmekte, bu gilzel
tesbih ile duygularini 6lgililik prensibi dogrultusunda klasik estetigin emrine vermektedir. Nedim de dahil,
suhane tarzda siirler yazan sairlerin siirlerini bugiine tasiyan bu estetik 6l¢li olmustur. Bu o6lcl Uzerinde
Vehbt’'nin deyimiyle suhane tarz, sevgilinin parlak boynuna uygun gorilen altin takilar misali pariltih ve estetik
ifadelerle gorinir olmaktadir. Arap ve Fars siirinde olmayan, ancak Vehbi'nin misralarinda hayat bulan bu

sdylem suhane tarzda Vehbi’'ye 6zgldiir:

Za’ifem soyle ki olsam ydre hem-pehli beni agydar

Sanur ol sim-gerden izre bir zerrin ham@’ildiir (Seyyid Vehbi, G.55/6)
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Vehbi; vuslat hususunda bircok klasik sair gibi mahbubu da ele almistir. Sehrengizlerde gérilen bu tarz

soylemler klasik siirde gazellerde de yer etmistir. Hammamiyeler de bu tarz duygulari iceren tahayyiiller ve
zihinsel tasarimlarla doludur. Fars edebiyatinda da oldukga fazla ornekleri bulunan bu tarz siirlereArap
edebiyatinda el-gazel bi’l miizekker adi verilmistir. Bu siirlerin kaynagi ise Il. Abbasi asri Arap siiridir. Bu devirde
siir hemcins, yani gulamlara da yazilmistir. Hemcins gazel denilen bu gazel tarzinda yine Bagdat sarayi 6nc rol
oynamis, zevk, liks ve eglenceye dayali yasamin getirdigi sartlarda gilmanlara yazilan siirler de agirlik
kazanmistir. Bu olgu, devrin siyasi sartlarinin getirdigi moda bir aliskanlk olarak kaynaklarda vurgulanmaktadir.
Bu tarz gazellerin binlerce beyitle Divanlari doldurmus vaziyette oldugu ve hicbir dini ve ahlaki endise
duyulmadan nazmedildikleri de gorilmektedir. Abbasi asri hamriyat sairi Eb(G Nivas, Fars siirinde Unsuri ve
FerrGhi bu konuda garpici 6rnekler vermislerdir. Bu tarz siirler, Abbasiler devrinde biirokraside ve sosyal hayatta
etkili olmaya baslayan gulam tipolojisinin de etkisiyle Fars ve klasik Tirk siirinde bir giizellik tasavvuru
olusturmustur. Ayni siir tarzi, misterek kaynaktan etkilenme yoluyla klasik Turk siirine de gegmistir. Ahmet
Pasa, Seyhi, Necati, Cem Sultan, Edirneli Nazmi, Seyhilislam Yahya, Baki ve Nedim’e kadar pek ¢ok sair bu
tarzda gazeller yazmislardir. Nedim takipgileri de bu gelenegi devam ettirmistir (Armutlu 2020: 56-60; Sevimli
2021b: 510-515). Vehbi de beytinde Giridli Hiseyin adli bir mahbuptan bahsetmektedir. Sair, bu mahbubun
dudaklarini hazmi kolay bala benzeterek, mahbubun dudaklarinin hayalini “halavet-bal” iliskisi ile
vurgulamaktadir. Boylece sair, mahbuba olan duygularini ifade etmektedir. Bu duygular ifade ederken Vehbi,
mahbuba kavusmanin lezzetini, serbetli bir Girid balina ferahlatici etkisiyle tesbih etmektedir. Beyitte kullanilan
seker ve bal ile ilgili imajlar mahbuba ydnelen suh séylemin boyutlarini gostermektedir:

Nice ferdg olinur lezzet-i visdlinden

Ki kand-1 serbete benzer Girid balindan (Seyyid Vehbi, G.172/1)
Giivére-i ‘asele benzedi haldvet ile

Goniil Giridlii Hiiseyn’iin leb-i haydlinden (Seyyid Vehbi, G.172/3)

Vehbi, asagidaki beytinde de kadina meyli iceren siirleri kiigimsemekte, hatta Leyla’yi/kadinioldukg¢a fazlaon
plana gikaranbu siirleri elestirmekte ve begenmemektedir. Sair, kendi siirinin bdyle olmadiginibelirtmektedir.
Sairin bu soéylemi, Gelibolulu Ali'nin asagidaki soylemiyle o6rtlistr. Ali, siirinde kadina meyledeni akilsizlikla
suglamaktakendi sair tabiatinin civanlara egilimli oldugunu vurgulamaktadir. Pek ¢ok sair tarafindan gelenek
dogrultusunda bu tarz siirler yazildigi gorilmektedir. Vehbi, bu tarz siirlerde az da olsa baska klasik sairler gibi

gonlind kadinlarin disinda civanlara da yoneltme egilimindedir:
Zen-peresti itmemekdiir Vehbi’yi Mecniin-misal

Hamdi-i ‘ask u muhabbetde bu giine merd iden (Seyyid Vehbi, G.1176/6)
Zenne ragbet eder mi ékil olan

Td’b-1 Ali civdne madildir (Gelibolulu Ali, G.301/5)
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2.3. Sarap-Sevgili Birlikteligi ile Saraba Atfedilen Suh Séylem

Klasik Tirk siirinde sevgili baglaminda sarap da 6nemli bir olgu olarak islenmistir. Bu konuda pek cok sair,
sevgilinin glizellik unsurlarina saraba ait niteliklerle bakmis cesitli imajlarla sarabi sarap-sevgili birlikteligi
icerisinde anlatmislardir. “Bu siirlerde rengi, kokusu, kadehe dokillis anindaki sesi, kabarip kdopirmesi, tasip
dokilmesi, yani kabina/kipline sigmayan hali ile sarap, bir sevgilinin niteliklerini tasiyacak halde
resmedilmektedir” (Sevimli 2021a: 220). Pek ¢ok sair gesitli tesbih ve imajlar yoluyla saraba sevgiliye ait
nitelikler vererek saraba ait bu séylemlerine suhluk da eklemislerdir. Boyle ifadelerde sarap sarhosluk vermesi
yonlyle sevgilinin cani/ruhu besleyen nitelikleriyle 6rtismekte, sevgilinin sarap gibi akicilik kazanan cazibesinde
coskunluk  kazanabilmektedir. BoOylece kopiren sarabin  coskunlugu, sakinin mecliste kadehi
devrederkentakindigi kivrak ve isveli yiriytse karsilik gelmekte, ayrica gil renkli dudaga sirayet etmekte,
dudaktan alindig farz edilen busenin lezzeti ise bir sarap kabarcigi misali sairin bedenine ve ruhuna akarken
resmedilmektedir. Vehbi de Nedim takipgisi olarak sevgilinin sahsinda saraba suh nitelikler yiklemistir. O,
Nedim’e nazire olarak yazdigi gazelinin matla beytinde sakiye seslenerek {izerine badem gibi ¢cerezler konulan
gl renkli sarabi kendisine sunmasini istemektedir. Vehbi, sdylemlerini sosyal hayattan alinan sarap sunum

gelenegi Gzerine insa etmekte ve bu konuda hicbir seyin engel olamayacagini diisiinmektedir.
Sdkiya sun bade giil-fGm olsa da méni’ degdil
Ana la’liin nukl-i baddm olsa da méni’ degiil (Seyyid Vehbi, G.150/1)

Sair, ikinci beytinde ise sarapla birlikte meclise gelen sevgiliyi tasvir etmektedir. Sevgilinin meclise ugramasi bile
sair icin yeterli olmakta, sevgilinin kendisine ram olmasinin énemi kalmamaktadir. Vehbi, mecliste sevgiliyle
kadehin dudak dudaga birbirlerine yaslanmasi misali sevgiliye gz mesafesinde yakinlasmayi arzulamaktadir.
Sair burada, kadehlerin yakin olma durumundan sevgiliyle lebaleb yakinlastigi bir ani kurgulamis ve tahayyiil

etmigtir. Bu kurgu, suh nitelikleri ile tipki Nedim’in Gslubunu andirmaktadir:
Bezme gelsiin de bana rém olsa da mdani degdil
Gozgobre leb-ber-leb-i cdm olsa da méni’ deglil (Seyyid Vehbi, G.150/2)

Sarap yanindameze olmazsa elbette eksik kalacaktir. Sair, sarap-sevgili birlikteliginde bu kez sarabin yanina
meze olarak sevgilinin elmaya benzettigini cenesini koymaktadir. Benzer durum Fars siirnde ozellikle Gazneliler
doneminde yazilan tegazzillerde gériilmesine ragmen, Vehbi bu duruma kendinden birseyler katarak orijinal
soylem ortaya koymayi basarmistir. Clinkli asagidaki beyitte verildigi gibi FerrGht'inin dudak imajiyla ortaya
koydugu bu durumu, Vehbi sevgilinin elma ¢enesi imajiyla ortaya koyarak farkindalik olusturmustur ve onu
kendine 6zgi kilmigtir. Boylece Vehbi, keyif ehli bir sair portresiyle mezeyi tatlandirdigi gibi bayramgdnlerini de
hoslukla gecirmesine vesile olan dilberi anmis olmaktadir. Sairin tahayyiliinde bicimlendirdigi dilber; elmaya
benzettigi cenesini sarabin yaninda tath bir meze gibi dsigina sunmakta, Nediméane tabirle onun felekten bir giin

¢almasina vesile olmaktadir. Hayattan sevgilinin sahsinda kam almanin, yani hayati mutlu yasamanin suhane
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tarza kattigi sdylemler birbirleriyle ortiismesi yonuyle dikkat cekmektedir. Vehbi, Nedim sonrasi bu suh sdylemi

dillendirmede hayli basarili olmustur:
Ey hos rizene dil-ber diye Vehbi dem-i ‘1iyd
Nukl-1 sirin ideyiim bddene sib-i zekéniim (Seyyid Vehbi, G.156/5)
Sabddan evvel acup gédsiin ohsadim ziilfiin
Benim de bir anacak riizgdrum oldu bu giin (Nedim, G.98/4)
L e S e s S )
313 3liad 4 gy | e 03l L )
g R e o
g 48T algs any (l 4S cawal& ys(Ferruhi-yi Sistani 1349: 45)
“Ey cocuk! Bazen génliimii yakinhdin ile mutlu kilarsin. Bunu saraptan sonra meze olarak sundugun épiiciik ile
sagla. Mezeyi badeye, badeyi mezeye ver ki bu resimden diger resime (gériintiiyii) geciktirmeden birak”

Vehbi, suh sdylemine hasret ¢eken iki asigin lebaleb bulustuklari tahayyiliinii de eklemektedir. Bu hayal sairin
muhayyilesinde sirahinin boynunu bir buse almak igin kadehe dogru egilmesi imajini olusturmustur. Vehbi, bu
kurgusu ile sarap silirahisinin kadehe dokildugi gorinimden asik ile masugun buse maksadiyla birbirlerinin
dudaklarina meylettikleri suh ani ¢ikarmis ve betimlemistir. Betimlemede Vehbi, pek ¢ok klasik sair gibi buse
alma eylemini sirahi ve kadehe vererek sevgilinin masumiyetini korumakta onu bayagilastirmadan
resmetmektedir. Klasik estetigin 6ngorisi de budur. Suh gazeller yazan ve Nedim’e ulasan sanatsal gizgide
kopri konumunda olan Seyhilislam Yahya’nin ifadeleri de bu yondedir. Yahya da yarin kadehe dokunan
dudaklarindan birbirlerine buse veren iki geng asigin 6pustikleri imajini kurgulamistir. Goruldigu gibi séylemler

suhane tarzi gelistirme ve Nedim’e ulastirmada birbirlerini bitiinlemektedir:
Dirdz itmis aurdhi gerdentin bas-i1 leb-i cGma

iki hasret-keside yéri gy leb-be-leb sandum (Seyyid Vehbi, G.153/5)
Sandum éplisdi birbiriyle iki cevan

Yériin degince lebleri cémun dudadina (Seyhiilislam Yahyd, G.362/3)

Bu buse; sarap meclisindeki saf yakut kadehten, yani saf sarap gibi dudaktan sunulmalidir. Bu sunum balbulleri
kan aglatacak, kadehleri de kiskandiracak 6lgliidedir. Vehbi beytinde saf sarabin tesiri ile dudaktan verilen

busenin etkisini birlestirmis, bu birlesime gelenekten aldigi “bulbil-kan aglama”, “peymane/kadeh-kiskanma”

imajini eklemistir:
Bezm-i meyde la’l-i nGbundan bana bir bise vir

Biilbiilén kan aglasun peymdneler resk eylesiin (Seyyid Vehbi, G.171/2)
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Vehbi, sarap-sevgili birlikteligi ile saraba suh nitelikler atfederken duhter-i reze de yer verir. Bu betimlemelerde

sair; pek cok klasik sair gibiduhter-i rez, yani Gzim kizi olarak sarabi bazengenc bir kiz, gelin, kiz oglan kiz
hiviyetiyle sunarken bazen de hammaddesi Gzlimi anneye; Gziimden elde edilen sarabi da onun kizina tesbih
ederek anlatmaktadir (Savaskan 2012: 41). Bu anlatimin ilk 6rnekleriSamaniler dénemi sairlerinden Radeki-i
Semerkandi’de (6. 941) goriilmektedir. Onun yazdigi mader-i mey kasidesibu tir siirlerin 6nctstdir. Radeki, bu
kasideyi yazarken Eb(O Nivas'in hamriyye tarzi siirlerinden etkilenmistir (Taha Nida 1380: 97-99).Bu durum
sarap siirlerinde de bliyluk oranda gerek Fars gerekse Tirk edebiyatlarinda Arap sirinin temel kaynaka oldugunu
gostermektedir. Boyle anlatimlarda sarabin geng¢ kiz niteligi yaninda geng civan 06zelligi de on plana
¢ikarilmaktadir. Boylece civan, isrete yatkin, hatta miptela ve sarap gibi kizil delinin ates gibi yalimh niteligini
tasiyacak sekilde betimlenmektedir. Bu tarz betimlemelerde ayrica duhter-i rezle pir-i mugani, diger bir deyisle
seyhin ya da civaninin uyusmasi ile bigilen suhluk géze carpmaktadir. Nedim’in gazeline yazdigi tahmiste Vehbi,
giil benizli iziim kizinin zevk esiri ingiliz bir cariye oldugunu belirtmekte, her mesrebe uygun bir agzi oldugunu
ifade etmektedir. Sair, Nedimane tabirle seyhin Gziim kiziyla bir mahremiyetinin bulunmadigini belirtirken
rindin saraba olan meylini asigin masuga meyli ile birlestirme yoluna gitmektedir. Burada Gziim kizinin, yani
sarabin ingiliz bir cariye olarak diisiinilmesi ve her mesrepten kimsenin duygu diinyasina hitap etmesi, yani

hercai mesrep olmasi yoniyle “sahid-i bazar” oldugunu géstermektedir. Vehbi'nin ayrica sevgilinin ten renginin

verilmesi Nedimane tarzla benzesen yonlerine isaret etmesi yonlyle dikkat ¢ekici niteliktedir:
Binti’l-‘ineb ki giil gibi rengin benizliidiir

Bir zevk esiri cériyediir ingilizliidiir

Her mesrebiin muvdfiki yardn agizludur

Zann itme duhter-i rezi rind ile gizliidiir

Anunla seyh efendi babalu kizludur (Seyyid Vehbi, Thm.5/1)

Vehbt'nin ingiliz cariye olarak cizdigi Gziim kizini Nedim’indaha 6nceden Sakizli hafif mesrep bir kiz olarak

betimledigi gérilmektedir:
Bintii'l-‘ineb de mug-begenin tipkidir hemdén
Bir mesrebi giisddece kizdir Sakizlidir (Nedim, G.14/2)

Bu kez Gzim kizi seyh efendi ile degil sakiyle kaynasmis haldedir. Sair, bu durumu bir bedende iki canin
kanlarinin kaynasmasi gibi glizel bir nedenle kurgulamaktadir. Bu estetik kurguda Gziim kizi sarabin kadehe
dokilerek rengini ve kokusunu asikar kildigi an, bir asik hiiviyetiyle sakinin masugu ile bir nevi yek-viicut oldugu
kavusma aniyla ortiismektedir. Sair, bu ilgiyi suh Uslubu ile basari ile kurmustur. Bu durum, Arap ve Fars
edebiyatlarinda duhter-i rez temali yazilan siirlerde Gzim kizinin sakiyle kaynasma imgesi olmayip, Vehbf’ye,

yani klasik Turk siirine 6zgtdiir:

Rez duhteri olinca pes-i cdmdan ‘1yén
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Sdkiye kani kaynasup oldi bedenle cén (Seyyid Vehbi, Thm.5/2)

Vehbi'deki bu suh ifadesinin Nedim’in bir beytinde ifade ettigi gibi Uzim kizi ile meyhane c¢ocugunun
birbirleriyle uyusmasi séylemi ile uygunluk arz ettigi ve séylemlerin birbirlerini takip ettikleri gérilmektedir.
ifadelere bakildiginda Vehbi' nin Nedim takipciliginde dnemli bir merhale oldugu ve bu tarzi basariyla uyguladig
flv

gorilmektedir. Vehbi’'yi suhane tarzda esik konumuna getiren de bu basaril takipciligi olmustur. Bu imajda

orijinalligi ile dikkat cekmektedir:

Ne zibd lilfet etmis duhter-i rez begge-i mugla

Muvaffak pir-i mey hakkd piiser duhter husiisunda (Nedim, G.119/5)
2.3. Hamam imaji Cergevesinde Sevgilinin Suh Terenniimii

Klasik siirde sevgilinin nazik bedenindeki cazibe, hamamiye tarzi siirlerde de betimlenmistir. Vehbi de Nedim
takipgiliginde suh séylemine klasik gelenekte oldugu gibi “hamam” imajini eklemistir. Bu tasvirlerde sevgilinin
bedenini/pehlisunu hamamda &siginin bakislarina yonlendirdigi duygu durumu bir tasavvur olarak
belirmektedir (Sevimli 2021a: 90). Bu dogrultuda Vehbi, asagidaki beytinde hamamda peri gibi sevgiliyi gorip
carpildigini, bu goz alici gériinimiin akil ve usluluk dairesinden kendisini ¢ikardigini belirterek, tahayyil ettigi bu
duygu durumunun normal oldugunu ifade etmektedir. Sevgiliyi seyrederken yasanilan duygu haliyle sair,
beytine suh nitelikler vermektebakmanin verdigi hazzi sevgilinin cazibesinde estetik bir nedenle

kurgulamaktadir:
Ciksam ‘aceb mi dd’ire-i ‘akl u hGsdan
Germ-dbede gériip seni ¢carpildum ey peri (Seyyid Vehbi, Kt.46/3)

Busoylemler, perisan vaziyette hamama dogru binbir guglikle yoénelen ve yaninda gilines gibi 1sigini yayarak
belirenbir afet-i cdni betimleyen Nedim’in Hammamiyesindeki sdylemi ile drtismektedir. Vehbi’nin peri ylzli
sevgiliyi hamamda gordigl anda aklinin ve fikrinin dagildigi duygu durumu ile Nedim’in hamama bakis

acisindaki perisan hal ile 6rtismektedir:

Hezér za’f ile hamméma dogru azm etdim

Kemer glisiste perdkende glise-i destdr (Nedim, K/ham2)

Varup o hdl ile hammdma (ift (i hiz ederek

Edince glse-i halvetde cdygdh-i kardr (Nedim, K/ham?2)

Ne gérdiim Gh amén el-aman bir éfet-i cn

Geliip yanimda giines gibi oldu su‘le-nisér (Nedim, K/ham2)

Vehbi, bakmanin hazzini duyumsamak icin ¢cogu zaman hamamin da gereksiz oldugunu distinmektedir. Clnki

Vehbi'ye gore peri gibi sevgili can gozinin kaynagidir ve lryan teni seyretmek icin bir mekana gerek
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bulunmamaktadir. Bu duygu durumunu bir tahayyil olsa da klasik siirde ¢oklukla betimlenen biricik ve ulasiimaz

sevgilinin muhatapliginda disinmek saniriz olasi goérinmemektedir. Soylemler, suh ve beseri sevgiliye

yoneliktir:
Perisin cilvegdhin gesmesdr-i dide-i cndur
Ten-i ‘urydnini seyr itmege hammdma hdcet ne (Seyyid Vehbi, G.213/2)

Sair, bu kez put gibi glizellerin viicudunun sudaki aksinden bahsetmektedir. Bu goz alici gériinim sairin
muhayyilesinde eriyik gimisisuya tebdil ederek kuyumcunun altin ¢anagi misali hamamin kubbesine monte
etmektedir. Vehbi’'nin hayallerinde sevgilinin teninin som gimisten bir su gibi pariltisini alangérinim, essiz
bir estetik simyacilik ile altin potasina akmakta ve hamamin kubbesinde yansimasini bulmaktadir. Sair burada
sosyal hayattan aldigi intibalar ile glimisin altina donisturuldigl simyacilik eylemini sevgilinin bedensel
cazibesinde kurgulamaktadir. Bu kurgu son derece giizel bir estetigin triintidiir ve suhtur. Oyleki bu séylemle
sair, Abbasi devri Arap edebiyatinda bu tip siirlerin 6nclisi olan Hiseyn b. Ed-Dehhak’in (6. 864), sari legen
icerisinde yikanan beyaz ¢ocuk (Huseyn b. ed-Dahhak 2005: 122) sdylemini bile geride birakmistir. Bu Ustlinlik,
Dehhak’in glimisiin Gzerindeki altin tozuna benzettigi ve beyaz ¢ocugun sari legen igindeki imajininin lzerine
¢ikip hamamin som altindan kubbesini kapsayacak bir sekilde hem derinlik kazanmis hem de Vehbt'ye 6zguliik

ozelligini adeta tescillemistir:
‘Aks-i pehld-yi biitdn Gbin idiib sim-i miizéb
Kubbesin eyledi ¢lin pite-i zerger hammdam (Seyyid Vehbi, G.158/4)

Suhane tarz dogrultusunda estetik sdylemlerVehbi tarafindan devam ettirilmektedir. Sair, hamamda pestamal
sarmis bir glizelin ylziini temasa ettigini dislemekte ve bu seyre pestemalin engel olmadigini vurgulamaktadir.
Cunkd Vehbi’'nin nazarinda ayin dairesel 15181, kendi ¢evresinde hale olmasinaengel degildir. Beyitte sevgilinin
hamamdaki pestemalli gorinimiinin ay agilina tesbih edildigi duygu durumu kozmik g¢ehresiyle ve estetik
cazibesiyle dikkate degerdir. Soylemler suhtur ve bayagiliktan arindirilmistir. Suhane tarz klasik siirde bayagi
soylemlerin degil, estetik ifadelerin GrinG olmustur. Vehbi de bu gelenegin estetik takipciligini basariyla
ylritmus, bu alanda daha once de vurgulandigi gibi esik olmustur. Boylece ilk 6rnekleri Arap siirinde gorilen
daha sonra Fars sairleri tarafindan da kullanilan bu tir siirlerde Vehbi, her iki edebiyatta da olmayan hayal ve
imajlari siire getirmistir. Vehb"nin bu durumu kozmik unsur ve hamam giysisi baglaminda kullanmasi son
derece orijinal ve sairin yaraticihgini sergilemesi yoniyle dikkat ¢ekicidir. Vehbi, bu durumu klasik Tirk siirine de

0zgii kilarak bu alandaki yeteneginisergilemistir:
Méni’ mi pestemdl temdsé-yi hiisniine
Olsun mi ndir-1 kursi mehtin héle hé’ili (Seyyid Vehbi, G.255/3)

Vehbi, “hamam” imajini vuslat hususunda da kullanir. Saire gére sevgiliyi hamam gibi vuslatin yalnizliginda

bulan kimse, bir sarap sisesi gibi gozlerinden gbzyasi damitmaktadir. Vehbi buradasanki gézlerden akan yasi
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hamamda sevgilinin teninden damlayan su ile fermante etmektedir. Bu sanatsal iscilik “sevgili-sarap-

hamam” gl kurgusunda sevgilinin hamamdaki cazibesini suh séylemin araci haline getirmektedir:
Mind-yi1 cesm reshd-fesén-i sirisk ider
Germ-Gbe gibi halvet-i vasla ¢ceken seni (Seyyid Vehbi, G.201/3)

Vehbi, kurguladigi hamam tasavvuru ile bir nevi Nedimaneséylemi asan bir goriintii sergilemektedir. Hamamda
pek cok sevgiliyle kendi deyimiyle ¢ok isler eyledigini belirten sair, bu amellerle hamamin bir cehennemlige
donlstigiuni ifade etmektedir. Vehbi beytinde suh sdylemin kurgusunda yaptiklarindan pisman olan bir sair
imajiyla belirmekte, bircok sevgiliyle yasadigini belirttigi duygulan itiraf edici roliine de biriinmektedir.
ifadelerin bu kadar aleni ve pervasiz terenniimii suh séylemde Vehbnin ulastigi cizgiyi gdstermesi yéniyle

onemlidir:
Germ olup ydr ile ¢ok isler ider ey Vehb?

Bu ‘Gdmellerle cehennemlige benzer hammdm (Seyyid Vehbi, G.158/5)

g
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Sevgilinin cilveli, isveli ve suh karakterinde onun bedensel cazibesine ve asigina karsi rahat tavirlarina, alenf arzu
ve duygulanimlarina yoneltilen suhane tarz, klasik pek ¢ok sairin gazellerinde ya da beyitlerinde ele alinmis ve
islenmistir. Bu sdyleme, baslangictan itibaren Dehhani’den Nedim’e ulasan gizgide bir¢ok sair farkh sekillerde
katki yapmis, Nedim ise bu sdylemi zirvesine ulastirip ekol haline getiren sair olmustur. Klasik siirde divanlara
bakildiginda suhdne tarzin, Nedim’le sinirlandirilamayacak genislikte ¢ok sayida oOrnege sahip oldugu

gorilecektir.

Suhane tarzin temelinin ise klasik siirin yoneldigi asil kaynak olan Arap siiri oldugu gorilmektedir. Cahiliye
sairlerinden imru’ul-Kays bu tarzda ilk érnekleri vermistir. Bu sdylemlerde sevgiliyle yasanildigi belirtilen her
ana yer verilmis, pervasiz ve ugari duygulanimlarla suhane tarzin ilk ve garpici 6rnekleri verilmistir. Bu
kaynaktan Fars siirine de aktarilan suh séylem, Klasik Tiirk siirine de gecmis, suhane gazellerde 6nemli

orneklerini vererek Nedim ve takipgilerine ulastiriimistir.

Nedim, suhane tarzi yasadig Lale Devri’'nden de aldigi intibalarla Ust perdeye tasimistir. Onun etkisi takipgileri
elinde birkag asra intikal edecek niteliklere ulasabilmistir. Calismamizda ele alinan Seyyid Vehbi de bir yoniyle
Nabf tarzinda yazdigi siirlerin disina ¢ikarak Nedim tarzinda yazdigi siirleriyle Nedim’i takip etmistir. Sair, suhane
tarzi hakettigi Nedimane gizgiden gotirerek gelistirmis ve bu konu da da gayet basarili olmustur. Bu nedenle
Vehbi suhane tarzda bir esiktir. Sairin bu konuda esik deger olusturan ve Nedimane tarzla benzesen yonleri;
sevgilinin suh terenniimd, vuslatin suh terennimu, sarap-sevgili birlikteligi ile saraba atfedilen suhluk, hamam
imaji cercevesinde sevgilinin suh terennimi gibi dort bashkta yorumlanmistir. Burada vardigimiz sonuglari

soyle ifade edebiliriz:

-Vehbt'de sevgili; glimiis goguslu, her mesrebe uygun davranan hercaf karakterli, ayna gibi endamini sergilemesi
ile bastan ayaga bir glizellik abidesi, asiginin hanesine gelen ya da asigini vuslatina ya da bulugmaya davet eden
clretkar tavirhdir. Bu sevgili nazik, sefkatli, tifil, kiyamet gibi mevzun endamiyla Nedim’in kiyametler koparan ve

gittikce olgunlasmaya giden sevgililerine benzer.

-Vehbi, Nedim gibi genis bir sevgili perspektifine sahiptir. ingiliz bir cariye, mavi sarik sarmis bir Hristiyan giizeli,
Sariyer’deki kiraz dudakli dilber, Cem yaradilish Edirneli bir glizel vb. bu ¢ok genis sevgili profili ile sair, suhane
tarzin Nediméne dilber imajini yenilemis ve zenginlestirmistir. Ayrica sair, Nedim’den farkli olarak balik etli

glzel tasviri ile Nedimane tarza farkli bir glizel imaji eklemis, bu konuda da esik olmustur.

-Sevgili karsisinda arzu avcisi bir asik rolG takinma, sevgilinin asigina ayva tiyd misali buse verdigi tahayyalt
durumunu samur bir kirkin kusaticiigina baglamasi, yine sevgilinin pamukla 6limli hastaya su vermesi misali
asigina buse vermesi, sevgiliyle sadece tabiatinin degil ten renginin de uyusmasi gibi ifadeleri Vehbi’nin suhane

tarza getirdigi en 6nemli yeniliklerdir.
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-Vehbi, vuslat baglaminda da suhane tarza énemli katkilar yapmistir. Bunlar; sevgiliyle kiyamete kadar vuslat

halinde kalma ve onunla hasr olma tasavvuru, mehtapta sevgiliyle yan yana ayni bister/ddsekte uyuma imaj,
sevgilinin uyudugu dosege yine sevgilinin yanaklarinin isigi ile gil serpmeye doniik gayet estetik ve orijinal imge,
bir icim su gibi olan dudaklara sahip olan sevgiliyi can gibi sinesine konuk edip onun isvesini temasa etme, hayal
gelini ile zifafa giren gz imaj, sevgiliden buse aldiginda agzinin sulanmasi séylemi, sevgiliyle glimis boynundaki
altin kolye misali yakinhk gibi orijinal tasavvurlar ve zihinsel tasarimlardir. Bu sdylemlerde Nedim misali sevgiliyi
vuslata ortak edici ifadeler kullanan Vehbi'nin vuslat doseginde fazla agilma diye sevgiliye yonlendirdigi uyari,
sevgiliyi sinesine yaslayarak rakibi temasa ettirdigini belirttigi tasavvuru orijinalligi ile dikkat ¢ekmektedir.

Goruldagi gibi Vehbi, Nedim takipciliginde orijinal ve sahsi tasavvurlari ile adeta bir esiktir.

-Vehbi, sarap-sevgili birlikteligi ile saraba atfettigi suh sdylemde de esik olma niteligini devam ettirmistir.
Mecliste kadehin dudaga temasi misali sevgiliyle gz hizasinda yakin olmayi arzulamasi, gézyasini kadehe
dolmasi misali sarabin fermanete hali ile birlestirmesi, duhter-i rez denilen Gzim kizinin mesrebini, ten rengini
ve Irk ve kimligini vermesi, saki ile izim kizinin can cana yek-viicut halde tasviri, stirahinin kadehe asigin

masugun dudaklarina meyli misali egilmesi gibi nitelikler estetigi ve suhlugu ile 6n plana ¢ikmistir.

-Vehbi, suh sdylemin takipgilig§ine hamamiyelerde de islenen hamam imajini eklemis, suhane tarza oldukga yeni,
farkli ve orijinal soylemler katmistir. Sevgilinin teninden damlayan berrak suyun sarabin siseye damitiimasi
sirasindaki fermanete haliyle benzesmesi, pestemalin sevgilinin bedensel gorinimini engellemeye
yetmeyecegini, ayl kusatan hale imajiyla kurgulamasi, hamamdaki sevgilinin giimis teninin estetik bir
simyacilikla kuyumcu tasina dokilerek glimis misali altina tebdili ve 1siginin hamamin kubbesine yansimasi

tahayyuli orijinalligi ile dikkat cekmis ve Vehbt'ye ait s6ylemleri barindirmistir.

Vehbi, suh sdylemleriyle suhane tarza hatiri sayilir katkilar yapmustir. Sair, bu katkilari yaparken klasik gelenegin
ongordugi gibi sevgiliyi asla bayagilastirmamis, aksine sevgilinin masumiyetini korumus, sdylemlerini klasik
estetigin emrinde uysallastirmistir. Bdylece Nedimane tarzda esik bir deger olmus ve bu sdylemi glinlimiize
kadar ulagtirmada 6nci vasfini korumustur. Bu 6ncli sdylemlerSeyyid Vehbi 6zelinde olsa da klasik siirdeki
suhdne tarzi ve gelisim gizgisini temel kaynaklarini da vurgulayarak géstermesi yoniyle dnem arz etmektedir.
Vehbt’'nin bu tarzdaki séylem, hayal, imaj ve tasavvurlari; suhane tarza yaptigi katkilari bu tarzda Arap ve Fars
edebiyatlarinda yazilan siirlerin 6tesine gétlirmus, suhane tarzi Vehbi'nin sahsinda klasik Turk siirine 6zgl

kilmigtir.
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