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Cagdas Yazinbilimsel Yaklasimlar | siginda M. S. Esendal’in
“Hayat Ne Tatli” Adh Oykiisiine Bir Baki s

Bekir INCE™

Ozet

MemduhSevket Esendal, dilinin yalirdi, anlatimindaki sadelik ve yazmadaki ratgatile her
dénem Tirk dykiculgiinin dikkat ceken ismi olngtur. Oykiilerinde her kesimden insani ele
alan ve ygamin giizel yanlarini insanlara gdstermeyi, insanlanit d&itmay kendine gorev
addeden Esendal, glmya ve insanlara nasil sevgiyle bakaoazi da bize gdstermesini
bilmistir. Ozellikle Milli Egitim Bakanlg! tarafindan grencilere okunmasi tavsiye edilen 100
temel eser arasinda da gosterilen Esendal'in dgkiile dilindeki yalinlgin ve anlatimindaki
sadelgin aksine yalin anlamh metinler olmgtin bilinmesi, @rencilerimizi bilingli bir
edebiyat okuru olarak ystirebilmemiz acisindan 6nemlidir. Yazarin oykulésmazarken insan
ve toplum temelinde yadg1 bunalimlari, huzursuzluklari ve sancilari ancaitinteri ¢cadas
yaklagimlarla yeniden irdelersek gosterebilir ve edebiyatninin en 6nemli 6zelliklerinden biri
olan cok anlamliii okuyucuya hissettirebiliriz. Bu nedenle gorgiell ygama sevgisinin,
hosgorinin ve iyimserdiin anlatimi Gzerine kurgulangolan ‘Hayat Ne Tatl” adli 6ykuyu bu
kez de Alimlama Estedi kuramina goére inceledik.

Anahtar kelimeler: Hayat Ne Tatli, MSevket Esendal, Alimlama Estgii bagimh kisilik bo-
zuklugu.

In the Light of Modern Approaches Memduh Sevket Esedal’s Sci-
entific Literature "Hayat Ne Tath" in the Story Na med a Glance

Abstract

Esendal Memduh Sevket, simplicity of language, dbpiction of each semester with the sim-
plicity and convenience in writing the name of Tgfkistory has been remarkable. And his short
stories dealing with people from all walks of lifedloow people the beautiful side of people, the
task of deploying ADEE Esendal hope, love of naard how people have succeeded in show-
ing us bakagamizi. Especially recommended reading for studbgtthe Ministry of National
Education of basic work, shown in 100 Esendal efsignificant texts in the language to know
whether your bare simplicity and contrary to theideégn of simplicity, is important for stu-
dents yefttirebilmemiz as an informed reader of literatureh& you write stories based on
human and social crises experienced by the aupbrthe discomfort and pains of modern ap-
proaches to texts and literature show them accdsdiegone of the most important features of
the text so the reader can feel the significanoetiis reason, apparently the love of life, which
was built on tolerance and optimism about the exwes'Life is so sweet," according to his
story at this time studied the theory of aesthaifagception.

Key Words: Hayat Ne Tatli, MSevket Esendal, Reception Aesthetics, the defealgpéndent
personality.
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Giri s

Topluma ve bireye bakiacimizin modern-
lesmesi gerekgine inanan ve bu doultuda
eserler veren MemduBevket Esendal, Os-
manhdan Cumhuriyete gecistrecinde, bu
disiincenin getirdii sancilara eserlerinde
sikca yer veren cumhuriyet doénemi
yazarimizdir. Oz  Tirkge  kullaniminin
yayginlgmasi ile ilgili attgi adimlarla da
bilinir. Nitekim eserleri Tirkceyi yabanci
so6zcliklerden arindirma igiain kanitidir.
Ornegsin,  “Feminist” adli  6éykisiinde,
kendisini bilgili zanneden ama “feminist”
kelimesinin anlamini bilmeyen, bsozlerle
anlami gegitiren diizmece kilerle alay eder.
Anlami iyi bilinmeyen kelimelerden bu
nedenle uzakkug bile sdylenebilir (Onaran,
1975: 34-44). Yazar, 1883'de ghous ol-

masina  kain guinuimiz  yazarlarinin
kullandigl dile yakin bir dil kullanmgtir.
Duru bir Turkce ile yazilarini kaleme

almistir. Buglin bile giindemde kalabilmesi,
genc okurlarla bulkabilmesi, yazin hayatinda
yer bulabilmesi belli ki bunun icindir.
Esendal, bu 6zefli nedeniyle yazin tari-
himizde belki de en az Omer Seyfettin kadar
onemlidir. Oykiilerinde kadin sorununu,
Kurtulus Saval 6ncesi yganan caresizi,
bati 6zentisini, sOmird dizenini, ganin
isciyi, belediye memurunun esnafi
sémurmesini, dizenin adami olan insanlari,
¢ok evliligi ve bunun gibi daha nice top-
lumsal konuyu ustacasléer (Onaran, 1975:
34-44). Ustaca diyoruz c¢lnkil, yazarin
isledigi gercesi metnin icinde hazir bulmak
s6z konusu d#ldir. Tahir Alangu’'nun,
Esendal'in dykulerini yeniden dizenlerken,
yazar tarafindan ggik bicim denemelerine
girilerek yeniden olgturulmus ve gercekte
birbirinin ayni olan tki Kadin” ile “Bir
Kadinin Mektubu” adli dykulerle “Gevenli
Hacr” ile “iane” adli 6ykulerini farkli farkl
Oykiller zannetmesi, Onaran’in dgyle
“yanlisliga digilmuis sanilsa bile yararli bir
yanlgliktir.,” Zira “0ykl yazarinin gergee
baksini, gercg yorumlaysini, gercgi

degerlendirgini  disundurdr.  Belli  bir
gercegin degisik kisilerin goziyle nasil
baskalastigini gosterir’ (Onaran, 1975: 34—
44).

Bu nedenle, amacim, Milli &tim Ba-
kanligi'min  dgrencilere  okunmasini  salik
verdigi 100 temel eser icinde bulunan Mem-
duh Sevket Esendal'in oykilerini gdas
yazinsal yaklgmlar siginda yeniden
incelemektir. Bu bglamda, yazarin Mayat
Ne Tath” adli 6ykusundeki gérindr dinyanin
arka planindaki sakli anlami ortaya ¢ikarmak;
baska bir deysle yazin metninin dgal bir
Ozelligi olan cok anlamhfii kesfetmeye
yardimci olmak, bu calmamizin temelini
olusturmaktadir. Hayat Ne Tatl”nin dst
yapisinda, oncelikle gercek ggana benzeyen
bir diinya kurulmsg, hasgorili olmaninve o
pencereden yama, insanlara bakmanin ne
kadar erdemli bir davranoldugu anlatilarak
gelecge, yaanan olaylaraiyimser gozle
bakmaninhic de Oyle zor birsey olmadgl
okuyucuya acik birsekilde go6sterilmitir.
Bltin bu anlamlarin da 6tesinde, h@ye
ragmen yasami sevmekgerektginin alti
cizilmigtir. Buna kagilik bizim yapmak
istedigimiz, metnin art alaninda var olan ve
Ust yapidaki anlamdan ¢ok daha 6te, cok daha
farkli olan anlami kgedebilmektir.Stiphesiz
bizim burada yapmayl dandigimiz
¢cbzimleme daha ©6nce bu metin Uzerine
yapilan ¢ozumlemeleri tamamen g6z ardi
etmek ya da gecersiz kilmak gibi bir amaci
gitmemektedir. Ancak teknolojik, toplumsal,
kilturel gelsmelere kgut olarak, bireyin
edindigi birikim ve tecribelerin yapittan
yapilacak clkarsamaya yansimayaoa
sOylemek, olsa olsa eserleri ile birlikte bunca
zamandir yazin tarihimizdeki yerini, gincel-
ligini hi¢ yitirmeden koruyan Esendal’in
yaratici kiili gine saygisizlik olur. Nitekim
metne daha c¢ok psikolojinin ya da toplum-
bilimin genel kabul g6érmil saptamalari
dogrultusunda yaklgacak olursak, dykudeki
kahramanin pek de aciklanamayan bazi dav-
ranglarinin aciklanmasi mumkun



olabilmektedir. Boylece oOykudeki “Hafiz
Nurettin Efendi” aracifityla okuyucuya
anlatilan seyin, aslinda “ygama sevgisi”,
“insanlara hegorulii ve iyimser yakkma’
olmadginin farkina varabiliyor;
kahramanimizi bdyle davranmaya yonelten
toplumsal ve psikolojik sebepleri g6zlemleme
imkanina kavsabiliyoruz. Buradan da an-
lagilacgzl Uzere yazarin icinde yadgl top-
luma ve cevresine tepkisi, metnin i¢ yapisin-
da okuyucunun gelip kendisini fetmesini
beklemektedir. Bize dién sey ise cg@das
yaklsgimlar s1ginda metni yeniden incelemek
ve metnin ginimiz kallarinda okuyucu
tarafindan nasil farkli alimlanabileggi
gOstermektir. Metnin i¢ yapisina yodnelik
boylesi bir calgmanin edebiyat
egitimimizdeki ezberci uygulamalara son
verebilecek bir 6rnek $&il edeceini umuy-
oruz. Dahasl, giinimiiz edebiyaiiteninde
metni ¢ézimlemeye yonelik olarak yapilan
ylzeysel aktirmalarin, metnin anlamini
ortaya cikarmaktan ne denli uzak gidau
da ortaya koymak istiyoruz.  Milli
Egitimimizin genel amaclar arasinda da yer
alan, yaratici disiinceyeimkan veren uygu-
lamalarin  bir 6rngini vererek edebiyat
egitimine yeni bir ufuk kazandirmak bizce bu
¢alismanin en blyik kazanimi olacaktir.

Cagdas Yazinsal Yaklagimlar ve Aimlama
Kurami

Nurullah Atac¢ bir yazisinda “ilim bize di
Ogretir, onun @rettikleri bizim dgimizda
kalir; sanat, edebiyat isegiietmez sezdirir,
kavratir” der (Atag, akt. Tezcan, 1983: 74).
Nitekim modern sanat anlayiile birlikte 20.
ylzylla dgin gecerli olan edebi metinlerin
bir icerigi oldugu ve bu icerin de herkesce
kabul gérm§ yani Gzerinde uzkalmis, bagka

bir deygsle yorum go6tirmez bir anlami
oldugu gercgi degismeye balamistir. Oysa-

ki, 20. ylzyilda ortaya cikan son dénem
yapitlarina kadar metnin yazari ve sdylemek
istedigi 6nemliydi. Metni anlayabilmek igin
yazarini tanimak, metni ¢éziimlemenin de 6n
kosuluydu. Buna keut, metnin anlamini
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bulmaya yo6nelik sorulabilecek soru “yapitta,
yazarin ne demek istédi sorusudur. H&-
Ibuki boyle bir agidan bakarak Memdg§bv-
ket Esendal'inHayat Ne Tatl’sini, yazarin
bircok yerde rastlanabilecek insanlara
yasam icin  Umit, kuvvet, Re veren
yazarlardan hglanirim. /nsanlari ygunmu
mutfak pacavrasina geviren ve yeisgidén
yazilardan hglanmam” (Esendal, 1989:
226) cumlesinden hareketle c¢dzimlemeye
kalksaydik, metnin anlami, Ust yapida da
belirlenen ygamin gilzellgi, insanlara
hosgorill. ve sevgiyle yakimanin er-
demliligi gibi yalin anlamlarin 6tesine
gecemezdi.

Nitekim zaman zaman metin incelemelerinde
temel alinan bir ger olcit de yapit olmytur.
Yapitin kendi i¢ bgintilarindan yola ¢ikarak
anlatiimak istenen diinceye ulailmaya
calsilmigtir. Oysa bitin  bu yakdamlar,
Ozellikle modern dénemle birlikte ortaya
cikan yapitlarin anlamlandiriimasinda hem
okuyucuya edilgen bir gorev yuklemekte hem
de ders kitaplarinda yer alan metinlerin ancak
ylzeysel anlatilarinin  sorgulanabilmesine
olanak tanimaktadir. (Dilidlizgiin, 1999: 721)
Bu ise ozellikle edebiyatg#timi derslerinde,
Ogrencilerin sikilmasina, ezbere dayali bir
egitimle karsl karslya kalmalarina dolayisiyla
ihtiyacimiz olan bilin¢li edebiyat okurlarinin
yetistirilememesine sebep olmaktadir. Oyle
ise metni ¢éziimlemeye yonelik gra yak-
lasim hangisidir?

Sartre “Qu'estte que La Littérature -
Edebiyat Nedir?- adli yazisinda yazma
eylemini okura yonelik bir ¢al olarak
degerlendirir (Sartre, akt. Sayin, 1979: 110).
Yani yazarin yazgn metinde, okuyucuya
beni uzaktan bakmakla taniyamazsin, an-
layamazsin, gel beni ket diyen bir yan
vardir. Sartre’in bakiagisindan bakilginda,
okuyucuya yiklenen Uretici ve etkin rol agik
bir sekilde go6zikmektedir. Bu amda
yapita yuklenen rol ise, tamamen cezbedici
ve okuyucuyu bgan cikartici birsekle bir-
Unmesidir. Modern sanat yapitlarinin uyarici
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ve okuyucuyu bitin bir okuma sireci boyun-
ca rahatsiz edici yani, belki de buske
baslangici kabul edilebilir. Yazar ise bu nok-
tada okuyucuyu az sonrasagida da
aciklayacgimiz desisik yontemlerle
yonlendirmektedir. Ama burada 6énemli olan
yazarin yaratgl metnin icindeki be alanlar
ve okuyucunun bu bkoalanlari kendi bilgi
birikimi ve yasam deneyimlerine kih olarak
6zgur ve vyapici di glcinin olanaklari
kapsaminda doldurabilmesidir (Sayin, 1979:
110).

Alimlama Estetti, bazi toplumsal gelimel-
erin etkisiyle 6n plana c¢ikan bireyi ve bireyin
bilgi, birikim ve deneyimlerini merkeze
alarak okuyucunun yapitla birebir diygko
girmesini sg@layan son dénem yazin ku-
ramidir. Alimlama Estegi adli bu kuramin
en oOnemli nitelii, bireyin okudgu metni
belli bir tarih ve kiltir bglaminda ve daha
da Otesi kendi beklentileri goultusunda
alimlamasina, yorumlamasina izin vermesidir
(Gokturk, 1979: 149). B&a bir deyile,
bireyin bulundgu ya da yettigi topluma
0zgU her tarlt kural, gelenek, gorgt, kltar
ve bireyin yaadigl doneme ait zamanagkin
nitelikler, deser yargilari ve bilgi birikimleri
okuyucunun yapaga alimlamanin boyutla-
rint da ortaya koymaktadir. Bu ghrler
dizisinde olgacak dgisiklikler, ayni bireyin
ayni metni daha farkh alimlamasina yol
acacaktir. Nitekim bizler de zaman zaman
gok daha oOnceleri okugumuz bir metni
yeniden okudgumuzda bir dnceki seferde

duyumsamagamiz anlamlarla karlasa-
biliriz. Bu, 0©Onceki seferde yagimiz
alimlamanin ~ yan§i oldugu anlamina

gelmemelidir. Zira o anlam, o gunin gge
yargilariyla ve o gunku birikimlerimizle,
tecribelerimizle ortaya ciks anlamdir.
Oysa gecen zaman, hem birikim ve
tecribelerimizin artmasina yol agmhem de
toplumda meydana gelgkiltirel degisimler
metnin alimlanmasi boyutunda eskigdder
dizisinin  gecerlilgini yitirmesine neden
olmustur. Yani anlamin olgmasindakilttirel

ve tarihsel baglamin payi biyuktir. Buradan
da anlallacazl Uzere Alimlama Estedine
dayanan yakkama gore, yazinsal metni
alimlama / anlama sureci, okuru etkin kilan
Ote yandan da Iglama dayanan bir Uretme
surecidir (Polat, 1995: 109). Nitekim edebiyat
egitiminin genel amaclarindan biri de yapici,
yaratici, akilci, elgirel ve d@ru disinmeyi
etkin kilmak dgil midir? Bu noktada
Alimlama Estetii'nin en can alici noktasl,
okuma sireci de denilen ve yapitla
okuyucunun diyalga girmesiyle bglayan
surectir. Zira okuyucunun anlami bulmaya
yonelik olarak 6zgir birakilmasi, hi¢bir man-
tiksal nedene dayanmayan, rastlantisal bir
anlam turetili demek dgildir. Metnin de bu
kesifte okuyucu kadar onemli rolt vardir.
Metinde, yazarin anlama gkin egilimlerini
gosteren bir takim gdstergeler vardir. Yazarin
dili, anlatimi, kullandg imgeler, simgeler,
yazdgl metnin turd, kurgusu vb. ozellikler
alimlayana ipuclari veren gostergeler ya da
baska bir deyjle kodlardir {psiroglu, 2001:
37). Anlami olgturan, metindeki go6ster-
gelerle bglamin adim adim butingmesi,
bir sentez, bir birgm niteligi kazanarak ortak
bir yapida butlnkge-bilmesidir. Dilidizgin
bu durumu, “Boyle bir yakkam gereklidir,
¢unki anlamin ogkma sureci ne rastlantilara
terk edilebilir ne de uydurmaca bir anlgyi
cercevesine sokulabilir. Yoksa edebiyat met-
ninin anlami buytk bir karngadan bgka bir
sey olmazdi.” diyerek acikliyor (Dilidizgin,
2005). Ipsiroglu'nun deyimi ile iyi bir
okuyucu olmanin, yani vyapitla ilgitm
kurmanin temel kalu bilingle sezgiler
arasindaki gelgitlerin ritmine ayak uydurarak
yazarin diunyasinin adim adim icine girmektir
(ipsiroglu, 2001: 24)

Hosgorili Olmak Erdemi ile Bagimli
Kisilik Bozuklu gu Arasindaki ince Cizgi

Hayat Ne Tatlh adindan da anjdabilinecei

gibi hayatin guzelliklerinden, yama istgin-

den ve sevgisinden bahsediyor bize. Gercekte
bitiin bu yorumlamalarin ve alimlamanin
temelinde yatan ana etken, Esendal’in yazar



kisili gidir. Yazarin metinlerine dgsik za-
manlarda vergji demecler, yapilan roéportaj-
lar kanit gosterilerek ve kullangli dilin
yalinligindan yola cikilarak, yakfdmistir.
Hatta bazi roportajlarinda kendi anlatimini
alaya bile alir;

“Efendim o benim marifetsiztimden...
Edebiyat bilmediimden... Bilsem oyle
dipediz yazar miyim hic? Koyli bgeyi
soylerken dikine oldgu gibi soyler...
Neden? Suslemesini bilmez, benzetmesini
bilmez, anlatmasini bilmez de ondan”
(Esendal, akt. onaran, 1975). Durum bdyle
olunca, okur da kendini fazla zorlamadan
anlami 6ykinan Ust yapisinda arar ve bulur.
Ama gercekte buldiu, Oykunin derin
yapisinda gizli anlama §kin gdstergelerden
baska bir sey desildir. Baska bir deysle an-
lami bulma §ini, metnin yizeysel yapisinda
bitiriyor, metnin i¢ yapisindaki anlami bul-
maya yonelik herhangi bir caba sarf
etmiyoruz. Oyleyse derindeki anlami bulmak
adina bizim yapmamiz gerekenler nelerdir?
Nasil okumaliyiz Hayat Ne Tath adli
Oykuylu? Acaba oykude yazar, gercekten de
hosg6rili olmanin  erdemli bir davrani
oldugunu mu anlatiyor bizlere? Ya dasgana
sevgisi, yaamak icin Umit, kuvvet ne mi
asllaniyor okuyucuya? Bizi metni o
alimlamaya sevk eden ve yazarin anlama
iliskin egilimlerini gdsteren gostergeler nel-
erdir?

Yazin tarihcileri M.Sevket Esendal’l ve Sait
Faik Abasiyanik’i Cehov tarzi oykindn
Onculeri olarak kabul etrglerdir. Cehov tarzi
Oykuleri diger tarz dykulerden ayiran en
blylk 6zellik ise, anlamin okuyucunun
sezgilerine birakilngi olmasidir. Cehov bu
durumu bize hikayelerinin  dnsdzlnde,
romanla hikdye arasindaki ayrimi yaparken
¢cok carpici bir érnekle acikhyor. “Romanda
bir ailenin icine girip o aileyle birlikte yemek
yedigimiz, calgtigimiz, sevdiimiz, nefret
ettigimiz; hikdyede ise ancak evin 6ninden
gecerek acik pencereden, masairma top-
lanmg aileyi sOyle bir goérdigimiz ifade
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edilir.  Pencerenin  6ninden  gecerken
gordigimiz sahnenin ne olgu sadece
birkac satirla gosterilrgj sezdirilms, gerisi
okuyucuya birakilngtir.  ‘Durum hikaye-
lerinde’ bir kararsizlik vardir; “Hikaye bir o
yana, bir bu yanagdir, hichir zaman bizi bir
seyden emin kilmaz. Sanki bir hicle ku-
rulmustur. Gosterdii, Otekilerden ayird,
meydana ¢ikardl sey bir an, bir hareket, bir
kelimedir ama bunlari heyecanla, derin bir
anlam ile doldurur, bir sembol héline getirir.
Hichirini tamamiyla anlatip sdylemez, ancak
sezdirmek ister. Her zaman bize Beyler
buldurur, bir dinyayr énimize seriverir.”
(Baran, 2003).

Hayat Ne Tatlrda anlatilan olay Baran'in da
degindigi turden bir durum hikayesidir.
Oykii, Istanbulun Avrupa yakasinda,
demiryolu kenarindaki semtlerden birinde, bir
temmuz gund gle vakitlerinde ge¢cmektedir.
Oykiide, annesiyle beraber spgan, kendi
halinde, siradan bir adam olan Hafiz Nuri
Efendi'nin yarrm gunlik ygami konu
edilmektedir. Oykinun agindan Hafiz Nu-
rinin ailesine iligkin detayli bir bilgi alina-
mamakla birlikte, babadan hi¢ bah-
sedilmemesi dikkat cekicidir. Oykii boyunca
efendi lakabiyla anilmasi ve demiryolunda
semsiyesine yaslanarak yurimesi, bizde orta
yasin Uzerinde bir yga sahip oldgu izlenimi
birakmstir. Oykii sicak bir yaz guniinde,
siradan, herhangi bir mahallenin genel
goruntisune ikkin bir betimleme ile bga-
maktadir. Burada dikkatimizi hemen c¢eken
sey, mahallede gidaklayan bir ta&dauhorozun
yardim etmesidir. Gercekte bdyle bir duru-
mun goriilmesi olasg yoktur. Oykiide ise,
Ozellikle “...bir horoz da ona yardim ediybr
deyisiyle horozun kasith bir bicimde taga
yardim ettgi ve eser horozun yardimi
olmazsa tavgun gidaklamakta zorlanaga
gibi yapay bir durumla kar karlya
kaliyoruz. Gergekten de, okuma/anlama
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calismasi yap@imiz bir siniftd éykide size
garip gelen bir durum var mi? sorusuna 5.
sinif grencilerin ekseriyeti bu durumu garip
karsiladiklarini belirtmglerdir. Siniftaki 54
ogrencinin 16'sinin evlerinde ya da kapi
komgularinda kimes oldiunu soylemeleri
tespitlerinin gercekci oldiunu gostermekte-
dir. Acaba yazarin, metnin st yapisinda
kullandgl bu gostergelerin, metnin derin
yapisindaki kanligi nedir? Yapay bigekilde

bir tavugun, bir horozun yardimina muhtag
olarak gostergelenmesini ve bunun derin
yapidaki yansimasini, metnin ileriki alimlama
calismalarinda net bigekilde aciklayacaz.

Hafiz Nuri, annesinin eve gelen iki kem
kadin ile siki bir dedikoduya gjresi ile
evden dyari cikiyor. Onceleri normal ve
siradan bir olay gibi géziken bu durum, an-
laticinin  6éykindn akini keserek araya
girmesi ile ilging bir hal aliyor: “.neden?,
“...bir igi mi var?’, “... birini mi gérecekti?’
gibi sorularla anlatici, belli ki okuyucuyla
kasith bir diyalog bslatiyor. Oysa yazar, bu
sorulari sormadan da anlatmak isgedieyi
soyleyebilir, “Hafiz  Nuri bir §i olmadgi
halde sokga cikti...” gibi bir timce kurabilir
ve bu diyalgu hi¢ baglatmayabilirdi. Ama o
zaman Polat'in da Uzerinde dupdu
“yazinsal metnin alimlama/anlama streci,
okuru etkin kilan 6te yandan da gema
dayanan bir Gretme silrecidir.” tanimina uy-
gun bir anlami Uretme surecinin skamasi
imkansizlairdi. Oyleyse bu noktada yazarin
da istedgi okuyucunun etkin bigekilde an-
lama etkinlgine katilmasini gdamak ve
anlami bulma bdaminda okuyucuya bigi
rolii daha belirgin bir hale getirmektir. Ote
yandan anlatici kendi sorgu sorulara
“Hichir isi yok. Hic cilkmasa da olabilirdi.
Ancak c¢ikmy bulundu.” gibi muglak
ifadelerle cevap veriyor. Vergi cevaplar bu
durumu daha dasin icinden c¢ikilmaz hale
getiriyor. Okuyucu olarak biz, bu sefer Hafiz

“Sare Selahattin Uzel Ilksgretim Okulu 5-A
smif1/Kadikoy

Nuri’nin herhangi bir sebep yokken neden
evden ciktgini disinmeye bgliyoruz. ilk
izlenimimiz Hafiz Nuri'nin tipki bayilenngi
gibi evden c¢ikmasinin biling dibir hareket
oldugu yonindedir. “..Ayaklari onu Do6-
rtyol agzina goturdd” tumcesi, sokga
ciktiktan sonra da bu biling @igin
surdEunlin gostergesi. Nerdeyse, siradan bir
kisinin siradan hareketlegeklinde tst yapida
kurgulanan Hafiz Nuri Efendi’'nin hareketleri,
benligini tamamen vyitirmy bir kisininkilere
benzemektedir. Acaba gercekten Hafiz Nuri
Efendi 6z benfini yitirmi s bir kisi midir?

Bu bglamda da Gokturk’din “metnin an-
lasiimasi, semadaki bir takim 6zgknebilir
Ogelerle, okurun ikinci gamada tlretege
anlamlarin  dgiskenligi arasinda beliren
gerilimden balar” seklinde 6zetledii anlam-
landirma surecini dykinun gr bolumlerin-
deki gostergeleri de bulduktan sonra
calistiracasiz (Gokturk, 1979, 108).

“Hafiz Nuri bilingsiz bir sekilde koéseye
dayanmis dururken biri belirir. Kavaf'in
Sukrd ...” cumlesi bizi yeni alimlamalara
dogru goturecek yepyeni bir sirecin
baslangicidir.  Kavafin Sukri’'niin - de
oykunun akyina girmesi ile birlikte soru
cumlelerinin sayisi artmakta, buna ghk
anlaticinin devre gi kalmasi ile sorunun
muhatabi dgismektedir. Ancak metnin derin
yapisindaki anlami c¢ikarmak igin, okuyucu
da bu diyalgun bir tarafi olmalidir. Kavaf ile
Hafiz Nuri’nin  diyalgguna sdyle bir
bakarsak:

—Birini mi bekliyorsun?
—Yooook!

—E duracak misin? diye sordu.
—Bilmem, duruyorum iste...

Hafiz Nuri bir kgede durmaktabilingsizce
ve sebepsizcdylece beklemektedir. @r bu
noktada anlatici olarak biz de &6ykunin
akisina katilsaydik bizim de sorgganiz soru



herhalde “KavafinSukrii gelmemj olsaydi
Hafiz Nuri'nin, o k§ede daha ne kadar
bekleyecgi?” olurdu.

Nuri sesini ¢ikarmadi. Biraz durduktan
sonra geneSukri:

— E, duracak misin? diye sordu.

— Duruyorum bilmem!...dedi.

Yazar yine metnin derin yapisindaki anlama
iliskin belirgin gdstergelerle okuyucuyu
yonlendirmektedir. Ayni soruyu ikinci kez
soran Kavafin Sukrt, belli ki Hafiz Nu-
ri'deki yitirilmi s benlik olgusunun altini iyice
¢cizmeye calhmaktadir. Yazarin bilmem!”
s6zciglnin sonuna koydw Unlemde dikkat-
leri cekmektedir. Cunkubilmem” bir Gnlem
cumlesi dgildir. Yazar sanki bilmem”
sozcgu ile Hafiz arasinda bir gki kurma-
mizi istemekte ve noktalamaaretlerinden
yararlanmaktadir. Kavafir§ukri ile Hafiz
Nuri Efendi arasindaki diyalog, bundan sonra
daha da ilgin¢ bir durum almaktadir.

—Gelirsen, gel. Seni Kumkapr'ya goturey-
im.

Nuri boynunu bukti:

—"Gidelim” dersen gidelim, dedi.

—YUri gezmis olursun.

insanin kendisini gezmeye ggan bir Kiiye
boynunu bikerek cevap vermesinden daha
ilgin¢c ne olabilir. Bu noktada dikkat edilecek
olursa, benfini yitirmiscesine ve bilingsiz
hareketler sergileyen Hafiz Nuri, ¢cok da ko-
lay bir sekilde ve Kavafin Sukri'nin
“YUra...” seklindeki emir cumlesiyle bir
anda arkadanin yonetimi altina girmtir.
Fakat bir miiddet sonra Kavaf'gkri, Hafiz
Nuri'yi “... Sen gidedur, ben sana yefi-
rim” diyerek birakir.
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Hafiz'in yola c¢ikip tek bgana yurimeye
baslamasiyla birlikte, yazarin, bize derindeki
yapiya ilgkin yogun olarak yeni kodlar Uret-
tigini gozlemliyoruz. Temmuz siganda
semsiyesine dayanarak Kumkapi'ya gdo
ilerleyen kahramanimiza, dykudeki anlatima
tam da kendimizi kaptirrgken, onun, zaman
zaman arkasini donipsén gidedur, ben
sana yetsirim ” diyen Kavaf'l degil de, sesini
duydusu ama asla kendisini géremgdtreni
beklemesini  okuyucu olarak hayretle
karsiliyoruz. Havanin bu kadar sicak ol-
masina kasn, evden c¢ikarken algh
semsiyeyi gingen korunmak icin hic
acmamasi dgiiphesiz, yazarin derin yapidaki
anlama yoénelik bir gdndergesidiGemsiye
simgesinin Ust yapidaki her tarli unsura
uyumlu olmasina famen -havanin sicak
olmas! nedeni ile dgal olarak tainmasi gibi-
sicaktan korunmak icin acilmamasi vegdo
islevinin aksine bir baston olarak kullanil-
masi, nedensiz bir ¢eki seklinde okuyucuyu
rahatsiz etmektedir. Sonrasinda  ise
karsilastigi mahallenin kdmurcust Halil'le
Hafiz arasindaki diyalog nerde ise bir dnceki
diyalogunun aynisgeklinde gelsir:

—Hayrola Nuri Efendi nereye?
—Valla bilmem iste dyle gidiyorum.

derken, Hafiz Nuri Efendi'nin Kavaf'tan ayri
kaldigi sire icerisinde yeniden &Oykinin
basindaki bilingsiz, benfini yitirmis Kisili ge
geri donmig oldugunu goruyoruz. Ardindan
yine ayni sahneyi gayoruz: Gerisin geriye
tekrar mahalleye donelim diyen Kémurcu
Halil'e Nuri Efendi yeniden boynunu bukerek
cevap vermektedir:

—Olur donelim.

ve tipki Kavafinkine benzer hatta biraz da
azarlama havasinda bir emir ctimlesi daha:

—Hadi, hadi yura...

Fakat bu yolculgun da sonu derinden
farkli olmaz. Halil'in arkadan gailmasi ve
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hadi gidedur ben yeairim s6zl ile yeniden
yalniz kalan ve bengi yitirilmi s Hafiz Nuri
Efendi karakterine geri dosii

Okur olarak, bu gamaya dek ¢dzimlemeye
calstigimiz  6ykide kahramanimiz Hafiz
Nuri icin yapabildgimiz tespit, Hafiz Nu-
ri'nin, tek bagina, b&msiz karar alabilme
yetisinden uzak, hatta giétek bagina birsey
yapmak, tek bana diginmekten bile aciz,
kendini ifade edemeyen bir karakter
goruntusu ¢izmesidir. Tamamen korunmaya
muhtag, ancak Bkalarinin yardimi ile
yasama gereklerini yerine getiren, gex
kendisine dyaridan bir telkin yoksa gugin
korunmak icin taidigl semsiyesini bile
acmay! dglinemeyen biri oldgudur. Neyi,
nicin  yaptgini  bilmez.  Her  tarlu
yonlendirmeye aciktir. Kim ne tarafa derse o
yone gider. Kendisine sdylenenleri sorgula-
maktan uzak vesu haliyle ancak bir
baskasinin korumasi altinda hareket ederek
yasayabilen bir insan gorintiisi vermektedir.
Kisacas! hareketlerinde normal olmayan bir
durum baka bir deysle davrang bozukligu
sezinlenmektedir. Bu sezgimiz, bizi, batiin bu
gOstergeleri  ve  dykunin  kahramanini
psikoloji biliminin baks acisiyla yeniden
degerlendirmeye itmtir. Yaptgimiz aratir-
mada, kahramanimizdaki bu davidamin,
psikiyatrideki bir hastalikla 0zdkestigi
gercai ile karsilastik. Bir ¢esit davrang bo-
zuklugu olarak da tanimlanan bu rahatgmi
adi bagiml Kisilik bozuklgudur. Kisaca
baska birinin destgi ya da yardimiolmadan
hi¢ bir sey yapamama olarak da tanimlanan
bu davrary bozukligu ile ilgili temel belir-
tiler:

1. Kendi baina karar verememek

2. Pasiflik

3. Kisisel sorumluluktan kaginmak

4, Yalniz kalmaktansari derecede korkmak

5. Normal
getirememek

yaam gereklerini  yerine

6. Bir iligki bittiginde blyik aci ¢cekmek ve
caresizlik hissetmek

7. Kritize edilme, kinanma, onaylanmama
gibi yaklssimlarda kolaylikla incinme

8. Baka insanlara @ri derecede kamli
olmak

9. Ayni anda birden fazla insana goali
olmak (biri giderse gerlerini devreye sok-
mak)

seklinde aciklanabilir (Evlice, ty.).
Oykiimiize simdi de buldgumuz bu yeni
durumun penceresinden bakmaya devam
edecgiz. Zira, eminiz ki yazarin derin yapida
anlatmak istedji gercek, kahramana izafe
ettigimiz psikolojik rahatsizfgin 6tesinde bir
durumdur.

Oykiinin bainda kahramanimizin, annesinin
komgulari ile ilgilenmeyebaslamasi ile yal-
nizhk duygusuna kapip g¢hri c¢ikmasi,
karsisina ilk c¢ikan kinin teklifini, boynunu
biikerekkabul etmesi ve ona glanmasi hep
bu hastaffin belirtilerindendir. O ki,
kendisini terk edince bir anda ¢loga
diserek bglanacai birinin/birseyin araygina
girmesi ve bu bgdam da sesini duydiu treni
bekleyip durmasi yine bu psikolojik durumun
etkisiyledir. Ardindan katlastigl bir bagka
kisi tarafindan tam tersi bir ybne
yonlendirildiginde yeni durumu hemen ka-
bullenmesi, gercekte bu hastalarin
baskalarinca yonetiime ve korunma ih-
tiyacindan bgka bir sey desildir. Glnesten
korunmak amaciyla algh semsiyesini agma-
ya dahi kendi karar veremez. Bir
koruyucunun gelip onun yerine karar ver-
mesini bekler. Kendi vagiindan,
baggimsizlgindan ve bireysellinden vaz-
gecmesi yine bu rahatsgin sonucudur.

Yazinin son boéliminde, tavlada yenilen bir
kisinin Hafiz' azarlamasi, kahramanimizin
bu duruma tepki vermek istemesinesmeen
verdigi tepkisizlik ve yillardir onlarla ayni
mahallede oturdiu ve onlar yakinen
tanidgl halde bu kiillerden uzak duramayip



ayrilamamasi anlamlidir. Zira bu hastalar,
Cogunlukla kontrol eden, zorba, sia
korumaci ve cocuk gibi davranan insanlarla
birlikte olurlar. Birlikte olduklar ksiler
kendilerine zarar verse bilgiddet kullanma,
s6zIi saldinda bulunma, kicik giime,
asagllama vs..) ilskiye devam ederler ¢uink,
tek balarina yaayamayacaklarina inanirlar.
Hastalgin  cikis sebebi de ilgingtir.
Arastirmalar anne — cocuk gkisinde airi
otoriter yaklgim ile airi korumaci dav-
ranglarin hastaliin olusumunda buyuk etkisi
oldugunu go6stermektedir. Yine Yavuzer,
¢ocyzu koruyucu tutum sergileyen ailelerde,
bunun dgal sonucu olarak cogun diger
kimselere ari bagimli, duygusal kirikliklari
olan bir kiilige sahip olabilegéni
stylemektedir. Bu durumun ardindaki nedeni
de annenin duygusal yalngina ve bu yal-
nizlik sonucu ¢oggunu aliri koruyup bir nevi
kalkan olmasina [@amaktadir (Yavu-
zer,1999,31). Bu bakimdan o6ykide Hafiz
Nuri Efendi’nin annesinden bahsedilip, ba-
basindan bahsedilmemesi dikkat c¢ekici bir
durumdur. Nitekim bizde, 6yki Memduh
Sevket Esendal'in 6z yamindan bir ani
olmamakla birlikte, yazarin babasini kicuk
sayilabilecek bir yga kaybetmesi nedeniyle
yazarin ygamindan somut bir iz kanisi
uyandirmstir.

Yonetenlerle Ydnetilenlerin Dinyasi!

Bu noktada “yazarin, metnin derin yapisinda
gercekte anlatmak isteglisey nedir?” sorusu
gitgide daha fazla kafamizi kurcalamaya
baslamaktadir. Bizce, anlatilan, hasta bir
adamin ygadiklarl ya da bir psikiyatrik has-
taligin genel ¢ercevesi gidir. Buldugumuz
gostergeler kesinlikle dwou da olsa,
gostergelerin gerge dgrudan godnderme
yapmasi beklenmemelidir. Bu gostergeler
ancak gergan degisik yonlerini drnekler
(Polat,119). dyleyselayat Ne Tatl'da tespit
ettigimiz bu gondergelerin gercek hayata
yonelik yansimalari nedir?
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Yukarida da dgndigimiz gibi bizce bgimli
kisilik bozuklugu olan Hafiz Nuri ve
Oykunun dger kahramanlari, gercek hayattaki
hangi rollerin dykudeki yansimalaridir?
Onemli olan bu sorularin yanitinin mevcut
gostergeler dgrultusunda verilebilmesi ve
gostergelerle hdamin  bu  d@rultuda
bitlnleip bir sentez olgturabilmesidir. An-
lam o zaman tam olarak geicikacaktir.

Oykilye gostergeler diizeyinde dikkatlice
bakacak olursak, Hafiz Nuri Efendi'nin si-
rekli yonetilen rolinde oldiunu, belki de
hastalgindan kaynaklanan sebeplerle ko-
runma icgudisui ile hareket giti ve birey-
sel digunme yetisine sahip olmagni
goruyoruz. Onu ybneten roliinde ise tavla
oyuncularini, KavafinSukri ile Kémurcu
Halil'i gdrmekteyiz.

O zaman bu metnin art alanindaki anlamin
yonetenlerle  yonetilenleri oldugunu
sdylememiz saniriz yerinde olacaktir. Ustelik
en bata verdgimiz tavuk/horoz gostergesine
de bu acidan yaldabiliriz. Zira kiimeslerde
de gercek dinyadakine benzer bir durum
vardir. Horozlar erkek olmanin Ustugluile
tavuklar Gzerinde bir hakimiyete sahiptir. Bu
durum dilimizdeki bir ¢cok atas6zi ve deyim-
de de yer bulur: “Betavuga bir horoz yeter”,
“Horoz gibi”, “Bir ¢oplikte iki horoz 6tmez”,
“Her horoz kendi ¢oplgiinde oter”...

Yalniz burada yazarin yoneten/ydnetilen
iliskisine elatirel bir acidan yaklgigini da
sdylemeden gecemeyeage Ornesin tavusun
korunma icgudisu ile hareket etmesinin ve
horoza bamli yasamasinin sonucunda,

benligini kaybettgini ve c¢ok basit bir
gidaklama eylemini bile ancak horozun
yardimi ile yapabilir hale gelgini

sOylemekte ve ybnetenlerin sémurl, kandir-
maca ve yalan uUzerine kurduklar sistemi,
yonetilenlerin  pasifiiine  ba&lamaktadir.
Ayni sekilde Hafiz Nuri'nin bengini yit-
irecek kadar bamli hale gelmesi sonucunda
koti yoneticilerin  elinde oyunga do-
ndigind, gel dediklerinde gelen git dedi-
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klerinde ise gidensuursuz bir ruh halinde
oldugsunu anlatmaktadir. Oyle ki kendisini
gunaten koruyacalksemsiyeyi agmasini bile,
bagimlisi  oldgu  yonetenlerden  biri
soylemelidir. Yazarin bu noktada gercek
hayata yapgl génderme de lzerinde durma-
ya degerdir: Ona gore, bizleri yonetenler de,
Kavaf'in Suikrii ya da Kémurcl Halil'in tipki
temmuz ayinin ortasinda odun, kémdir gibi
sacma ve mantiksiz bahanelerle Hafiz'i yari
yolda birakip gitmesi gibi yonetilenleri yari
yolda birakmaktadirlar. Bu noktada yazar yaz
mevsiminin ortasinda oduncuya, kémurciye
giden roller kullanarak birceliskiyi ortaya
koymaya ve okuyucunun alimlanmasini ko-
laylastirmaya cakmaktadir. Bitin bunlarin
tek sorumlusu ise yazara gdre kendisine
yapilanlara sessiz kalan, pasif durumdaki
yonetilenlerdir. Hafiz Nuri Efendi'yi yar
yolda yalniz birakip giden Kavafigiikri'yu
“...-Birak canim, Sukri’'niin ipi ile kuyuya
inilir mi?”..."-kim bilir nereye
takilmistir ...” seklinde elgtiren Halil, ayni
hatay! kendisi de yapsmama Hafiz'in pasi-
fligi, tepkisizligi yuzinden dgisen bir sey
olmamstir. Yazarin, yonetici roliinde kodla-
digl Sukri'ye verdgi lakap da ilgingtir: Ka-
vaf”. Meydan Larousse’da hazir, ucuz, 6zen-
ilmeden yapilmy ayakkablyr yapan veya
satan esnafeklinde tanimlanan bu sézcikten
turetilen deyimler de ilginctir (Meydan La-
rousse, 1972: 92):

Kavafisi: 6zenilmeden, galigizel yapilms.

Kagit kavaft yalanci, dolandirici, sahte senet
ve vesika ile bgkalarini dolandiran kimse

Laf kavaft cok kongan, geveze

Dikkat edilecek olursa metnin art alaninda
yonetici roluyle eglestirilen kahramana her
acidan olumsuz sayilabilecek bir lakap ver-
ilmistir. Ayni sekilde kahramanimiz Nuri
Efendi'ye verilen Hafiz lakabi da kasitl bir
anlam icermektedir. Hafizlar, genellikle,
anlami dginmeksizin sadece ezber yapan
kisilerdir. TDK s6zliginde Hafiz icin “Bir
seyi anlamadan ezberleyen kimse” tanimi

bulunmaktadir. Yaptiklari si ezbere da-
yanmaktadir. D§linmekten ve yorum yap-
maktan uzak birsiicraa ederler. Tipki Héafiz
Nuri Efendi’'nin 6yki icinde hicbir seyi
disiinmeden koérl kdriine yapmasi gibi...

Oykiiniin son bolimiinde Hafiz Nuri Efendi
karakterinden hareketle, hem yonetenlere
hem de yonetilenlerega bir eletiri daha
geliyor. Bu bdlimde tavla oynayan oyuncu-
lardan biri —ydnetenlerden biri- sirekli ye-
nilmekte ve bunu da oyunun kurallarini dahi
bilmeyen birine —y6netilenlere- mal etmekte-
dir. Yenilen oyuncunun sacma biekilde
bunu Hafiz’a yiklemesi ve hirsini almak icin
Hafiz’la bir parti oynamak istemesi aslinda
glcliinin gicsuzu ya dagka deysle yonet-
enin yonetileni ezmek istemesini
gostergelgtiren bir durumdur. Yalniz burada
yazarin ortaya koydiu celski de okuyucu
acisindan 6nemlidir: Hafiz oynanan oyunun
kurallarini  dahi bilmemektedir. Hem de
onbe yasindan beri kahveye gefdi halde.
Diger oyuncu, bu durumtuhaf buldusunu
soylerken yazar okuyucuya godnderme yap-
makta ve okuyucuyu yine aktif olarak anlama
surecine davet etmektedir. Hafiz'in temsil
ettigi yonetilenler etkisiz olmayi, pasif
olmayr  dylesine icsellgirmigler ve
kaniksamglardir ki bu durumdan kurtulmak
icin hichir caba sarf etmemekte ve belki de
yazara goére boylesi bir yazgiy1 hak etmekte-
dirler. Onlar —yonetilenler- tipki bir alin
yazisi gibi gercek yamda gelien olaylara
tipki  hikAyedeki gibi sadece seyirci
olabileceklerdir.  Asla  oyunun tarafi
olamazlar. Zaten taraf olmak icin biey
yapmamakta, sanki seyirci olmaktan, birileri
tarafindan keyfi birsekilde yodnetiimekten,
s6zde korunmaktan kanmaktadirlar. Tipki
kimesteki tavuklar gibi.

Oykiinun sonunda lgamlisi oldyu kisilerce
kahveden kovulan, kapi 6éniine konulan Héfiz,
bagimsiz bir sekilde tek baina daha fazla
kalmaya dayanamaz ve evinin yolunu tutar.
Eve geldginde takunya seslerinisitince
soyledgi s6z ise manidardir:
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Ama asil 6nemlisi yazarin burada bir ironi
yaparak yonetilenlere gondegdi mesajdir.
Yonetilenlere alin ste size ygamak.
Yasamak @er buysa varin yayin demekte-
dir. Ama buna ygamak denilebilir mi ki?
Bagkasinin egemerg@i altinda ve bgml
Hafiz annesinin takunyalarindan cikan sesi,  olarak yaamak @er yaamaksa varin

Mutfakta annesinin takunyalarla
dolastigi duyuluyor...’hayat ne tath gey’
diye diiindi. /nsanin 6mrii olmal da
yasamall.

yasayabilmek, korunabilmek, yodnetilebilmek yasayin. Benliksiz, ruhsuz bir sekilde
vs. i¢in ihtiya¢ duydgu birinin varlgi olarak disiinmeden, sorgulamadan sggun. Iste
kabul etmektedir. Annesinin vagli onu ra- size hayat.

hatlatmstir. Yalniz dgildir. Bagimli oldugu

!
insanlardan biri ne mutlu ki yanindadir. Hayat ne tatl !
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Extended Summary

MemduhSevket Esendal has been a remarkable name of thésHstorytelling in each era till now
with his simplicity in depiction and language arsheenience in writing. Esendal, in his stories,
took it upon himself to give people hope, show pedpe beautiful sides of life dealing with people
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from all strata. Esendal, also, succeeded in stgpwihow to approach the nature and people with
love.

The writer, although he was born in 1883, usedhguage similar to today’s language. He commit-
ted to paper with clear Turkish. Therefore, thetavrhas a place even in the contemporary literature
meets the young readers, and remains on the agRedarding aforementioned characteristics of
the writer, it can be uttered that Esendal has fpesiras important in our literature history as ®@me
Seyfettin. In his stories, the writer masterfullpnks the issue of woman problems, the desperation
before the War of Independence, westernomaniagsysf exploitation, the landlord’s exploitation
over workman or municipal’'s over tradesmen, memaintaining system, matter of polygamy, and
many other social issues.

Literature historians accept Mevket Esendal and Sait Faik Abasiyanik as the pignef the Ce-
hov style story. The most distinguishing charastariof Cehov style story is that meaning is left t
the intuition of the reader. There is instabilitythe case stories: “ Story leans from side to,side
never assures us of any occurence, as if it wagapdrom nothingness. The thing it shows, sets
aside, or releases is a moment, an action or a,wetdills it with a deep meaning and enthusiasm
and makes it a symbol, does not tell anything ceta}, but seeks to implicate. Everytime lets us
explore what we are being the make of, and revhalsvorld in front of us.” (Baran, 2003).

It is crucial to realize that Esendal’s stories,ichhare especially among 100 basic works recom-
mended the students to be read by the Ministry cafcEtion , to the contrary to having a simple
language and depiction, are not texts with averaganings, and that is extremely vital to educate
our students as an informed reader of literature.

For that reason, | aim to re-examine Esendal’'segpwhich are among the 100 basic works Mi-
nistry of Education recommends, in the light of 'sonporary literary approaches. In this context,
for that reason, | aim to re-examine Esendal'siestomwhich are among the 100 basic works Mi-
nistry of Education recommends, in the light of teonporary literary approaches. In this context, to
uncover the hidden meaning of the mentioned dadlgidhin the writer's “How Sweat Life”, in other
words, to help explore the polysemy which is a vergin characteristic of a written study is the
focus of this study. The surface/super structurédisyat Ne Tath”, primarily there is a world desig
ned very similar to a real life, and it explaingte human beings that how a virtuous behavioigr it
to be tolerant, live accordingly and give a hangéwople, and actually it shares the idea with the
reader that is not hard to look to the future wéth optimistic eye. Beyond all these meanings, it
underlines the fact that it needs to love life fites of everything. In return, we aim to explore th
deeper meanings and messages and references wahidhffarent and beyond the surface level
meanings.

While writing about the writer's stories, it is misle to show the crises, discomfort and pains of
humans and society, only if we analyze the texdscaintemporary approaches and help readers feel
polysemy, one of the most significant charactarssbtf literary texts. Therefore, we examined the
short story “Hayat Ne Tatli”, which was built onpgpently expressing the love of life, tolerance,
and optimism, via the Reception Aesthetics. Reoapliesthetics is a very recent literary theory that
enables one-to-one dialogue of a reader with thek\wg taking the individual who comes to the
fore with the effects of social developments aralrtinformation, knowledge and experience to the
center. The most significant characteristics of épgion Aesthetics is that it allows the readers to
interpret and recept the text within the contextafertain history and culture and even with their
own expectations (Gokturk, 1979, 149). In other dgorany rules, customs, etiquette, culture and
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characteristics of the time, values and knowledgmupar to the society or the individual lived in o
grown up leaves the ground to the reader to detii@reeception dimension.

Indeed, if we approach the text through the geheeadcepted determinations of psychology and
sociology, then it becomes clear to give explamatito some activities and unexplained behaviors
of the hero. Thus, we realize that, through “Ha&furettin Efendi”, what is described to the reader i
the story is not “love of life”, nor is it “tolerae and optimism for people”; and we get an opportu-
nity to observe the social and psychological reagbat lead our hero to such behaviors.

The findings of the study reveal that the storpasysemic and has a layered structure, and the wri-
ter puts forth a critique of the administrator ahd administered within the society. In that seitse,

is meaningful to highlight the need to teach theetad structure to the students so as to help stu-
dents understand the modern literature works better



