OZET

XIX. yiizyihn ataerkil toplum yapisy; donemin diisiiniir ve bilim adamlarimn irk-cinsiyet soy-
lemleriyle giiclii bir temel iizerine oturtulmustur. Kadinin gorevinin iireme oldugu salik verile-
rek kamusal- ozel olarak ayrilan mekanlar, kadini entelektiiel yasamdan uzak tutmus, iyi anne,
ahlakly es rolleri tizerinden yasami kurgulanmaya calisilmustir. Cinsiyet ayrimciliginin en iist se-
viyede yasandigi bu yiizyilda, Izlenimci ressam Mary Cassatt plastik ¢alismalariyla var olmaya
calismus, eril iktidarin étekilestirici ideolojisinin tizerinde biraktigi etkilere ragmen bir direnis olus-
turmayr basarmugtir. Bu karst tavrini resimlerinde kurguladigi mekanlarm yeniden anlamland-
rilmasi, kadin imgelerinin yansitilis bicimleri, izleyiciyle kurulamayan diyalektik ile yansitmgtir.

Bu ¢alismada izlenimci ressam Mary Cassattmin resimleri donemin sosyolojik ozellikleri goz
oniinde bulundurularak feminist kuram agisindan ele alinmzs, sanatginin plastik ¢alismalariyla

ataerkil tahakkiime karsi olan feminen soylemi gozler oniine serilmeye ¢alisilmstir.
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Ozel Alan, Anne- Cocuk.
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ABSTRACT

Patriarchal socialy structure in the nineteenth century was grounded on a strong base through
the statements of the philosophers and scientists of the period. It was prescribed that the duty of
a woman is to reproduce and they were kept away from the public-private spaces and intellectual
sphere, their lives were tried to be fictionalise by giving them the roles of a good mother and an ethi-
cal wife. Sexual discrimination was experienced at a peak level in this century, Impressionist artist
Mary Cassatt tried to exist with her plastic works. She managed to display a resistance despite the
effects of marginalising ideology of masculine power on her. She reflects this opposite attitude by
the signification of the places that she fictionalises in her paintings, by the way that she refleects the

women images and by the dialectics that she coud not build with the spectator.

In this study, the works of impressionist artist Mary Cassatt were dealt with in terms of feminis-
tic theory the priod, and her feministic statement which the artist displays with her plactic works,

againts patriarchal dominance was tried to be revealed.

Keywords: Mary Cassatt, Impressionism, Nineteenth Century, Ukiyo-e, Masculine Power, Pub-

lic-private Space, Mother-Child.
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GIRIS

Her sanat¢inin yasadigi ¢ag ile daima bir bag olmus, varhigini stirdiirdiigii zaman diliminde
edindigi sosyolojik, ideolojik, kiiltiirel ve etik degerler ile yapitlarini sekillendirmistir. Bununla
birlikte sanatginin hayatindan beslenen sanat yapiti da sosyal, psikolojik ve mitsel 6zellikleri
yansitan ifadeleri icinde barindirmistir. Dolayisiyla bir sanat eseri tizerine bakis agist olustur-
mak, bir yorum getirebilmek i¢in sanat¢inin i¢cinde yasadigi zaman, toplum, mekan, ekol gibi
ozelliklerin incelenmesinin yani sira sanatciya 6zgii bireysel niteliklerinde incelenmesi gerek-

mektedir.

Sanat¢inin icinde yasadigi toplum ile kurdugu bag, kaginilmaz olarak plastik dilini ve birey-
sel kimligini olusturma siirecinde oldukga etkindir. Clinkii dogdugu andan itibaren bulundugu
sosyal ortamin 6zelliklerini benimseyerek, bu 6zellikler dogrultusunda kendini ve toplumun di-
ger bireylerini anlamlandirmaktadir. Bu nedenle de bireyin en 6nemli sembolik araci olan dili,
toplumsal cinsiyet rollerinin etkisinde gelismektedir. Gergekligini yadstyyamayacagimiz ataerkil
toplumsal yapi, bireyin kimligini, kendi belirledigi dinamik kabuller dogrultusunda sekillen-
dirmekte, kadinlar ve erkekler igin farkli cinsiyet rolleri 6ngdrmektedir. Kadinin dogayla biitiin,
edilgen ve bedeni temsil eden yapisina karsilik erkek, bilim diinyasina yatkin, etkin, akli ve
tinsel olan1 temsil etmesi cinsiyet rollerinin belirlenmesinde énemli argiimanlar olmustur. Bu
tiir nitelemelerle, kadinlik kimligini kendi beklentileri dogrultusunda kurgulayan eril ideoloji-
nin iktidar oldugu toplum yapusi igerisinde kadin kutsal, sefkatli, fedakar anne ya da kiz kardes

olarak goriilmiigtiir.

Eril bakis agisina gore biyolojik kimlikleriyle algilanan kadinlar sanat¢i kimliklerini ortaya
koyma siirecinde ¢ok zorlanmiglar ve erkeklere gore cok fazla giigliikle karsilasmiglardir. Egitim
alma yasag: ile birlikte toplumun her platformunda oldugu gibi sanat ve sanat tarihi alaninda
da var olan toplumsal cinsiyete dayal: iktidar iligkileri, kadin sanat¢ilarin {islup olusturma ve
var olma ¢abalarina biiyitk darbe vurmustur. Mimar Erwin von Steinbach’in kizi Sabinavon
Steinbach, ressam Tintorettonun kizi Marietta Robusti, ressam Prospero Fontananin kizi La-
vinia Fontana, ressam Orazio Gentileschinin kizi Artemisia Gentileschi, ressam ve illtistrator
Louis Chéron’un kizi Elizabeth Chéron, ressam Joseph Johann Kauffman'nin kizi Angelica Ka-
uffmann, ressam Raimond Bonheur’un kizi Rosa Bonheur, Manetnin yakin arkadags: Berthe
Morisot gibi isimler baskin bir baba veya donemi icersinde s6z sahibi bir erkekten destek alarak
kimliklerini yaratabilme firsat: bulmus kadin sanatcilardir. Bu baglamda Degas’yla yakin arka-
dashig1 olan Mary Cassattda, tarihte cinsiyet¢i ayrimin en yogun yagandigi, hatta bilimsel olarak
teorilestirildigi XIX. yiizyilda bir ressam olarak varlik gostermeyi basaran kadin sanat¢ilardan

biri olmustur.

Bu makalede sanatin toplumsal ve kurumsal sistemlerinde temel bir degisimin yasanmakta
oldugu XIX. yiizyilda, 6nemli bir kadin sanatgi olan Mary Cassatt’'nin eserleri ii¢ boliim halinde
incelenmistir. Birinci boliimde yagami, egitimi ve sanat tislubunun olusmasini saglayan izle-
nimcilik akimi iizerinde durulmustur. Ikinci bolimde Mary Cassatt'nin yagsadigr XIX. yiizyilda

kadina olan cinsiyet ayrimci ataerkil tutumlarin nedenleri arastirilmistir. Ugiincii bliimde ise

SANAT & TASARIM DERGISi ) 77



ANA JERSITES
ANADOLU UNIVERSITESI

Mary Cassattnin eserleri feminist elestiri kurami ¢ergevesinde incelenerek plastik ¢6ztimleme-
lerde bulunulmustur. Bununla birlikte s6z konusu makalede; Bir kadin olarak yasadig1 donem
icersinde karsilastig1 engeller resimlerine nasil yansimistir? Resimlerinde eril iktidara kars:
olusturdugu bir direnisten sz edilebilir mi? Bu direnis resimlerinde ne tiir bir dil, anlatim bi-

cimleri gelistirmesine neden olmustur? Sorularina cevap aranmaya ¢alisilmistir.

Mary Cassatt

1844 yilinda ABD’nin Pennyslvania eyaletinde Pittsburgda dogan Mary Cassatt, Fransiz Izle-
nimcilik akiminin gelisimine, fikirleri ve tiretimleri ile 6nemli katkilarda bulunmus Amerikalt
bir ressamdir. XIX. yiizy1l ressamlar arasinda essiz bir yere sahip olan sanat¢i, donemin cinsiyet
ayrimct uygulamalarina ragmen birgok zorlukla basa ¢ikarak hayallerinin pesinden gitmeyi ba-

sarmustir.

Bagarili bir borsaci olan Robert Simpson Cassatt ile iyi egitimli bir kadin olan Katrine
Cassatt'nin kizi olan Mary Cassatt, iist orta sinif bir ailenin yedi ¢cocugundan birisidir. Alt1 ya-
sinda Philedalphia’ da okula baglamis olan Mary, genellikle seyahat ortaminda bilylimiistiir.
Ailenin Avrupada bes yil kalmas1 Almanca, Fransizca gibi dilleri 6grenmesini, ¢izim ve miizik
dersleri almasini saglamistir. Ailenin Mary’nin sanat okumasina itirazlarina ragmen on bes ya-
sinda Pennyslvania Giizel Sanatlar Akademisine baglamistir. Okuldaki az sayida kiz 6grenciden
biri olan Cassatt, akademideki erkek 6grencilerin tepeden bakislari nedeniyle sikintilar yagamg

ve ilk feminist tavirlar1 burada filizlenmeye baglamistir.

Dénemin Amerikasrnda sanayilesme ve ekonomi, 1861-1865 yillar1 arasinda gergeklesen ig
savag ve siyasal karigikliklar nedeniyle kaotik bir siirece girmistir. Avrupada ise devrimler son-
rast gelisen ticaret, agilan biiyiik sergiler, dogunun kiiltiiriine duyulan ilgi ile sanatin gelismesi
ve ilerlemesi biiyiik bir hiz kazanmigtir. Bu gelismelere bagli olarak Amerika, Avrupa kilti-
riine bagiml hale gelmis ve bu yiizden Amerikadan Avrupaya egitim i¢in sanatcilar gitmeye
baslamustir (Inankur, 1997: 9-12). Mary Cassatt Amerikada yasanan sézkonusu kaotik siireg-
te, babasinin sanatla ilgilenmesine kars1 gtkmasina ragmen egitimini yeterli bulmadig1 Penns-
ylvania Akademisi’ni birakarak, sanatin 6nemli bagyapitlarini incelemek tizere ailesi ile birlikte
Avrupa’ya gitmistir. Bir kadin olarak hayata daima farkli bir bakis agisiyla yaklasan sanat¢inin
bu idealist tavrina en biiyiik etken, annesi Katrin€’indir. Kiiltiirel bir birikime sahip olan sanat-
¢inin annesi Katrine, iyi bir okur olmasinin yaninda iyi derecede Fransizca konusabilen, sanat
tizerine derin bilgilere sahip olan bir kadindir ve bu egitimini ¢ocuklarina da aktarmistir. XIX.
yiizyilda kadinlarin kamusal alanlarda yer alamaysi, ev iginde dikis dikme, siis esyalar1 boya-
ma gibi ugraslarla kisitlanmis olmalari, sokaklarda 6zgiirce dolasamiyor olmalari, Cassattnin
hayat1 sorgulamasina neden olmus, elindekilerle yetinmeyen bir kisilik gelistirmistir. Var olan
durumu degistirmeye yonelik devrimci ruhuyla Avrupadaki énemli sehirler olan italya, Ispan-
ya, Hollanda, Fransada klasik ressamlarin eserlerini incelemis, Louvre Miizesinde kopyalar

yapmustir. Akademinin kiz 6grencilere egitim vermeyisi nedeniyle Jean Leon Gerome, Charles



Chaplin, Edouard Frére, Paul Soyer, Thomas Couture gibi isimlerden 6zel dersler almistir. Mary
Cassatt’nin 1866 Paris'inde sanat egitimi i¢in harcadig1 bu biiyiik ¢aba plastik dilini ve teknigini
gelistirmistir. Bu azim ve kararlilik sonras1 “Mandolin Calgicis” (Gorsel:1) isimli resmi 1868'de
Paris Salonu'nda sergilenmek iizere se¢ilmistir. Babasinin onu onaylamayan tavirlari, Marynin
¢aba ve hirsini etkilemese de kimligini agik¢a ortaya koymaktan alikoymustur. Sergi i¢in secilen
eserini Mary Stevenson ismi ile sergilemistir. Bununla birlikte Paris Salonu'nda eseri sergilenen

ilk Amerikali kadin ressam olarak yer almistir'.

Gorsel 1: Mary Cassatt, “Mandolin Calgicist”
1868, 91.44 x73.66 cm., T.U.Y., Ozel Koleksiyon.

Mary Cassatt, 1870de Fransa ve Prusya arasinda ¢ikan savas nedeniyle Amerika’ya geri dén-
mek zorunda kalmistir. Babasinin Cassatt'nin sanat hayatindaki tiim gelismeleri goz ardi ederek
ona parasal agidan destek olamayacagini aciklamasi, ressam i¢in zor bir dénemin baglangici ol-
mugtur. New York ve Chicagoda resimleri ilgi gérmesine ragmen satilmamis, 1871'de ¢ikan bir
yanginda resimlerinin tahrip olmasi Cassattnin i¢inde bulundugu durumu daha da ¢éziimsiiz
bir hale sokmustur. Bu umutsuz durum, Pittsburgh bagpiskoposunun Cassattdan, Italyan usta
Correggiodan iki eser kopya siparis etmesi tizerine degismistir. Bir kadin olarak her seye rag-
men ayakta kalmaya bagaran Cassatt, bu kopyalardan kazandig para ile Avrupadaki egitimine
devam etmis, Paris Salonunun 1872-73-74 yillarinda gerceklesecek olan sergilerine resimle-
rinin kabul edilmesiyle, sézkonusu sehre siirekli olarak taginmustir. Kardesi Lydia ile birlikte

oturan Mary burada bir stiidyo agmustir.

1 http://www.encyclopedia.com/topic/Mary_Cassatt.aspx (Erisim Tarihi: 22.07.2014)
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Bu dénemde Avrupada, farkl dil, teknik ve ifade arayislari ile caga ayak uydurmaya calisan
sanat i¢inde bir¢ok akim ortaya ¢ikmistir. Donemin sanat akimlar1 arasinda Yeni Klasizmin
etkisi hala devam ederken, Romantizm akimi ona bir tepki olarak dogmus bu akima ise Aka-
demik Sanat ve Realizm ile karg1 bir séylem olusturulmustur (Inankur 1997: 14-15). Fotog-
raf makinesinin bulunmasiyla, resim sanatinin birinci islevi olarak goriilen gergegi kopyalama
islevi 6nemsizlesmis ve sanat¢ilar yeni gorme bicimleri gelistirmek durumunda kalmislardir
(Ozgeng 2011:177). Geleneksel resmin kargisinda yer alan sanatgilar, Japon sanatinin geleneksel
kurallarini XIX. yiizyilin modern dili ile birlestirerek yeni bir anlatim bigimi olan Izlenimciligin
olusmasina ve dolayisiyla sanatta da biiyiik bir devrimin gergeklesmesine imkan saglamiglardir.
1860’11 yillarda Avrupa resmini etkileyen Japon sanati Ukiyo-e, degisen, an1 anina uymayan,
akip giden diinya resimleri anlamina gelmektedir (Giir¢aglar 2003:56-61). Tokugawa Donemi
Edosunda baski goren, asag1 siniflarin sanati olarak goriilen Ukiyo-e, barindirdig: séylem agi-

sindan da izlenimciligin tasidig: kaygilara uygun diigmiistiir.

Ani yakalama, 1518a bagl degisen renk etkileri, tuvali astarlamadan beyaz olarak kullanma-
lari, tuselerle géziin optik tabakasinda olusturulan gériintii gibi {zlenimciligin énemli avangar-
de o6zellikleri ile Gombrich’in tanimiyla geleneklerin tam anlamiyla par¢alanmasi yasanmistir
(Gombrich 1999: 499). S6zkonusu akim modern toplumda goriilen hiz ve degisim duygusunu
kentlerde yasayan insanlarin her an degismekte olan hayatlarini konu almis, mitolojik, tarihi,
dini, edebi olaylari iceren geleneksel anlatim bi¢imlerini birakarak burjuvazinin ilgilerine kars:
elestirel bir tavir sergilemistir. Nitekim Mary Cassatt geleneksel akademik kurallarin disinda
hareket eden bu sanat¢ilara kars: biiyiik bir ilgi duymus ve sanatini bu yolda gelistirmeye caba
harcamustir. Izlenimci ressamlardan biri olan Edgar Degas tarafindan 1877'de sergi igin davet
edilmistir. Edgar Degas, Cassatt’ya on bes yil boyunca sanat anlayisinda ve tiretimlerinde reh-
berlik etmis ve hocasi olmustur. Cassattnin izlenimcilik ve bu akimi benimseyen ressamlarla
birlikte ¢aligmasi onun kendi sanat kimligini bulmasinda ¢ok 6nemli bir noktadir. Cassattnin
sanatsal evrimini bu ortam igersinde gerceklestirdigi diisiiniilmektedir. 1886’ya kadar izlenimci
sergilere katilmis, bu grubun aktif bir iiyesi olmaya devam etmistir. Bu tarihten sonra ise Cas-
satt kendi sanat dilini olusturma girisime icersine girmistir. Japon sanatinin ¢arpict 6zellikle-
rini, [zlenimciligin isyankar tavrini kendi firgasi ile birlestiren Mary Cassatt, geleneksel sanat
kurallarini reddederek 6zgiin bir ifade bigimi yakalamay1 basarmistir. Gergegi iki boyutlu bir
yiizeye indirgeyen Ukiyo-e ile izlenimciligin teknik 6zelliklerini kullanarak mekanlar1 yeniden
anlamlandirmis, gortintiileri tuvalinde yeniden inga ederek ¢agin modern kadinini tanimlamis-
tir. Kadin bakis agisiyla XIX. yiizyilin yeni kadin tasvirlerini olusturmustur. Onun resimlerinde
kadinlar akil, kimlik, karakter kazanirken sosyal varliklarini ortaya koymuslardir. Giindelik ev
ortamlarinda calisan, ev gezmeleri, tiyatro, opera gibi sosyal ritiiellerde bulunan kadin figiir-
lerinin bulundugu kompozisyonlar, 1900’ lerden sonra yogunlastigi anne ve gocuk portreleri
ile iin yapan sanat¢inin kompozisyonlari, Rénesans dénemi Meryem ve Cocuk Isa resimlerini
hatirlatsa da, onun resimlerinde resmiyet bulunmamaktadir. Anne ve ¢ocuk figiirleri tiim do-
galligiyla yakalanmis ve betimlenmistir (W.M.M. 1920: 147-149).



Gorsel 2: Mary Cassatt, “Banyodan Sonra”, 1901
66 x100 cm., Kagit Uzerine Pastel, Cleveland Sanat Miizesi, ABD.

Fransada sanata katkilarindan dolay1 Légion d'Honeur iinvanina layik goriilen sanat¢inin
kendi iilkesinde taninmasi daha ge¢ olmustur. Erken yaslardan itibaren feminist diisiincelere
sahip olan Cassatt, kadinlarin segme ve secilme haklar1 i¢in yapilan miicadele hareketlerine ve
1915 tarihinde organizasyonunu Louisine Havemeyer’in yaptig1 sergisi ile bu haklar i¢in gaba

harcayan gruplara aktif bir feminist olarak destek vermistir.

Mary Cassattnin sanat hayatini XIX. yiizyil ataerkil toplumunun ezici tavri disinda 6zel ha-
yatindaki ailevi sorunlar1 da ¢ok etkilemistir. Aile bireylerini yillar iginde ardarda kaybetmesi
gibi tiziicli olaylar, sanatciy fiziksel ve duygusal olarak sarsmistir. Zaman zaman bu trajik do-
nemlerde iiretimden uzaklasmig ama hi¢ kopmamis, daima boyalarina ve firgalarina geri don-
miistiir. Marynin sanatina vedasi seker hastaligina yakalanmasiyla olmustur. Gorme {izerine
bityiik sorunlar yasamaya baslayan sanat¢i neredeyse 6liimiine dek korliik iginde yagamugtir. 14
Haziran 1926’ da Fransa’ da hayatini kaybettiginde Cassatt artik taninmis bir ressamdir. Sosyal
engelleri sanatiyla kirarak, kadinlara kars: geleneksel inanglar1 degistirmek icin ¢aba harcayan
Mary Cassatt, isyankar sanatiyla bir giin bu diinyanin bir pargas: olacagini gostermek istemis

ve bunu basarmustir?.

2 http://www.biography.com/people/mary-cassatt-9240820#unique-artistic-expression (Erisim Tarihi: 25.08.2014)

SANAT & TASARIM DERGISI ) 81



82

ANADOLU UNIVERSITESI

XIX. Yiizyilda Toplumsal Cinsiyet

Fransiz ve Sanayi devrimlerinin ardindan teknolojinin ve yeni bakis agilarinin degisime ug-
rattig1 yasam bicimleri, sinifli toplumlarin esitlik ¢igliklar: ve kadinlarin kimlik arayislari ve
bunun tam aksi yonde gelisen cinsiyet ayrimei eril soylemin s6zkonusu oldugu XIX. yiizyil kar-

masik bir tarih siireci sunmaktadir.

Tarihte iki bliytik doniim noktasi sayilan Fransiz ve Endiistri devrimleri, bugtin Modernite’nin
baslangici olarak goriilen XIX. yiizyilin akil, insan, 6zgiirlik gibi kavramlarla olusturdugu fel-
sefi ditgiiniisline, politik ve ekonomik olarak katk: saglayarak toplumlarin geleneklerden kopu-
suna olanak saglamistir. Avrupada asirlardir monarsik bir diizen igerisinde yasamis halklarin,
demokratik parlamenter devlet yonetimine gegisini saglamis olan Fransiz Devrimi, sanayi-
lesmenin getirdigi biiylik bir hiz ve degisimle birlikte toplumlarin yasam bigimlerini kokten
degistirmis olan Sanayi Devrimi, insanlar i¢in olumlu ve olumsuz bir¢ok sorunu beraberinde
getirmigtir. Toplumlarin yasam kosullarinin ve refah diizeyinin yiikselmis oldugu distniilse de
tiretimi makinelerin devralmasi ile yeni bir is¢i sinifinin dogmasi Sanayi Devriminin ortaya
¢ikardig1 en biiyiik sorun olmustur (Kiigtikkalay 1996:51). Bireylerin kiiltiirel bilinclenmesi ile
otoriteye ve gelenege bagkaldiri, 6zgirliik, bireycilik gibi kavramlarin biitiin iilkelerde sert tar-
tismalara neden olmasi sonucunda kisilerin ve eylemlerinin 6zgiirliigii ile ilgili olarak Fransa ve
diger tilkelerde kolelik kaldirilmigtir. Fransada yasanan i¢ karisikliklarin ardindan liberalizmin
en dnemli belgesi olan “Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi” yayinlanmis, nitekim sadece beyaz
erkegin haklarini giivence altina alan yaklagimiyla igerigindeki esitlik sdylemlerine ters diis-
miistiir. Toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat ¢ekmeye calisan, calisma hakki, erkeklerle esit
s0z hakki isteyen Olympe de Gouges ve Madame de Rolland, kadin olduklar: i¢in idam edil-
mislerdir. Fatmagiil Berktay, “Tarihin Cinsiyeti” adli kitabinda bu bilgiyi s6yle aktarmaktadir;

10 kasim 1793 tarihli Le Moniteur Universal gazetesi, Fransiz devrimine etkin olarak katil-
mis ve kadin haklari icin miicadele etmis olan Olympe de Gouges ile zamanimn iinlii entelek-
tiiellerinden olan Madame de Rolland’in idam edilmeleri iizerine, “Cumhuriyetgilere” bashgiy-
la verdigi haberde, bu idamlarin kadinlara “biiyiik bir ders” oldugunu belirtiyor ve pek hakl
buldugu idamlarin gerekgesini soyle agikliyordu: “Olympe de Gouges.... Devlet adami olmak
istedi ve yasa onu, cinsiyetine yakisan erdemleri unuttugundan dolay: cezalandirds. (...) Rol-
land kadin ise,... bir anneydi, ama dogamn iistiine ¢ikmak isterken onu feda etmis, bilgic olma
arzusu cinsinin erdemlerini unutmasima yol agnusts. Her zaman tehlikeli olan bu unutus da,
onun idam sehpasinda can vermesine yol act1 ( Berktay,2012:22-23).

Kadinlarin biiyiik bir cogkuyla yiikselen erkeklerle esit diizeyde haklar istemesi ile 6zgiirlitk
hareketleri, eril iktidar1 rahatsiz etmis, bu nedenle XIX. yiizyilda bilimin ve kiiltiirin en 6nemli
temalar1 1rk ve toplumsal cinsiyet olmustur. Somiirgeciligin ve evrimci bilimin yiizyili denebi-
lecek sozkonusu yiizyilda, yogun olarak {izerinde durulan bu konular nedeniyle, “Beyaz Erkek”
ve “ Oteki” seklinde adlandirilarak olusturulan cinsiyetler arasi derin ayrim, Darwin’in evrim
teorisi ile toplumsal sinifin en {ist kademesinde bulunan beyaz erkegin egemenligini netlestir-

mesine dayanak saglamistir (Berktay, 2012:135).



Devrimlerin toplumlar1 uygar bir diizeye ytikseltmesi, modern bir yasami insana sunmus
olmasina karsin erkegin kadin tizerindeki ayrimci, baskici tavri tam zit bir dogrultuda ivme ka-
zanmistir. Erkegin kontrol ve iktidar tutkusu sovenist bir hal almis, kadini cinselligi tizerinden
kontrol altinda tutmaya ¢alismistir. Michel Foucault “Cinselligin Tarihi” adl1 kitabinda itkilerin
bastirildig ytizyil olarak adlandirdig: bu dénemde cinsellikle ilgili séylemlerin hizla gogaldigin:
ve Ozellikle kadinlarin isterisi izerine sdylemler gelistirildigini belirtmistir (Foucault 2012: 92-
93). Bilginler araliksiz olarak anatomide ve fizyolojide kadini erkekten ayiran seyleri kesfetmis,
bu kesifler biyolojinin buluslariyla desteklenip siddetlenmigtir. Ornegin bu déneme ait tibbi
yazilarda, kadin, dogum, ziihrevi hastaliklar, genel ahlaki kurallar tizerine her tiir yergi metnine
¢okea rastlanmis ve ahlaki istatistikler gelistirilmistir. Almanyada Krafft Ebing ve Hirschfeld,
Ingilterede Havelock, Ellis Fransada Fere, Binet ve Mangan gibi isimler bu konular {izerine egi-
len kisiler olmus, ahlaki kurallar tizerine sdylemler gelistirmislerdir. Bekarliga dair 6giitler veri-

lirken bir ¢ok papaz cinsellikten uzak durulmasini salik vermistir (Corbin vd. 2011 : 117-118).

XIX. yiizyilda yogun bir sekilde cinsiyetler arasi farkliligin vurgulanmasinin, toplumsal dii-
zende meydana gelen sarsintinin yaratmis oldugu tedirginlikle erkegin iktidarini siirdiirme,
bulundugu konumu daha da giiglii kilma ¢abas1 oldugunu séylemek miimkiindiir (Corbin vd.
2011:120). Sankir bu konuyla ilgili olarak sunlar: soyler: “Buna gore, toplumun kurumlar ta-
rafindan kadina ve erkege uygun aktiviteler belirlenmektedir. Bunu gergeklestiren toplumsal
kurumlarin eril 6zellik tagiyor olmasi, beraberinde ortaya konan toplumsal cinsiyet rollerinin
erkekleri daha avantajli bir konuma tagimasini saglar. Boylece toplumsal cinsiyet rolleri ve dil
gibi sembolik araglar1 kullanarak erkekler, sosyal ortam iizerinde kendi iktidarlarinin ihtiyag-
larina yonelik tasarruf giiciinii elde etmis olmaktadirlar. Bu gii¢ sayesinde, sosyal ortami, ken-
di ihtiyaglar1 dogrultusunda kadinlarin ikinci planda kalacag: ve kendi iktidarlarinin onayini
ve devamliligini saglayacaklari bir sekilde yeniden iiretilmesine olanak saglamis olmaktadirlar
(Sankir 2010:23). Boylelikle kontrol altinda tutulan kadin bedeni tiremeye yonlendirilmis, ka-
musal alan diginda tutularak egemenlik alanlarinin eril olmasi saglanmistir. Kadin bedeni ve ru-
hunun bilimsel, dinsel sdylemler ile erkegin eksik bir kopyasi oldugu, okiiltik bir varlik oldugu
topluma empoze edilmistir. Erkek bilin¢altinda kadina y6nelik hafife alinmayacak bir korkuya
neden olan bu durum insanin ilkel dénemlerine ait kadin yiiceligini ve gizemini i¢inde barin-
diran bir bilgiye dayanmasi nedeniyle kolayca real hale biirinmiistiir. XIX. yiizyilin sonuna dek
devam eden bu tartigmalar kiiltiirel zorunluluklar yaratarak kadinin yeterliliklerini kisitlamistir
(Corbin vd. 2011:120). Kadin toplumsal cinsiyet roliinii irdelemeye ve sorgulamaya galistik¢a
onun etrafini saran baski daha da yogunlasmus, 6zellikle sanat alaninda kadin figiirler cadilara,
canavarlara, vampirlere, femme fatale karakterlere biiriindiiriilerek kadinin tehlikeli varliklar

oldugu her daim alt1 gizilerek vurgulanmigtir.
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Feminist Elestiri Kuraminin Mary Cassatt’'nin Yapitlarina Uygulanmasi

Mary Cassatt, XIX. yiizyilda, iginde bulundugu aristokrat sinifi ve bir kadin olarak eril ikti-
darin ona ¢izdigi sinirlar1 annesi, kiz kardesleri, yegenleri ve ¢alisanlarini kullanarak giiniimiize
tasimustir. Kadinin giindelik hayatinin gegtigi ev igi fragmanlarini gozler oniine seren resim
kompozisyonlari, yemek odasi, yatak odasi, oturma odasi, balkon, veranda gibi alanlarda kur-
gulanmustir. Resimlerinde park, bahge, tiyatro gibi sosyal alanlar1 kullanmis olsa da bar ve ka-
feleri mekan olarak kullanamamustir. XIX. yiizyilda bu tiir mekanlar aristokrat ve burjuva sinifi
kadinlarina kapali mekénlardir. Bu baglamda sanat¢inin kompozisyon konulari, eril iktidarin
kadinlar i¢in uygun gordiigii alanlar ile ayni paralellikte geliserek ortaya ¢ikmistir. Bu 6nemli
nokta konusunda Sankirin agiklamasi soyledir: “Toplumsal cinsiyet rolleri sosyal ortamin vaz-
gecilemeyen ozelliklerinden biridir ve bireyin kimligini ortaya koyma siirecinde etkili olmakta-
dir. Sosyal ortamda bireylerden cinsiyetleri dogrultusunda ve buna bagli olarak sosyal ortamin
o cinsiyetten beklentisi olan rol modellerine uygun kimlikler gelistirilmesi beklenmektedir. Bu
anlamda toplumsal cinsiyet rolleri bireyin zihin ve benlik siireglerini etkileyen en 6nemli arag-
sal semboller biitiiniidiir. Bu aragsal semboller tizerinde eril soylemin iktidar kurmasi bu arag-

lar1 kullananlarin bu bakigin iktidarina maruz kalmalarina neden olmaktadir” (Sankir 2010:2)

Mary Cassattnin eserlerinde yer alan ev i¢inde kurgulanmis sahneler, donem kadininin ya-
samina dair fikirler vermekte ve en onemlisi bir kadin sanat¢inin diinyayi, toplumu algilama
bigimi agisindan psikolojik gostergeler sunmaktadir. I¢ mekéan sahneleri kapatilma, hapsedilme,
gozetlenme, baski altina alinma gibi kavramlar1 giindeme getirmesinin yaninda pencere kulla-
nilmayan, figiirlerin hemen arkasindan baglayan ve yiikselen duvarlar resmin digina tagan hatta
devam eden bir yalitilmiglik hissi uyandirmaktadir. Kompozisyonda kullanilmis bu tiir engel
saglayan mimari 6zellikler, kadinin biitiin sosyal iliskilerden soyutlanarak, kamusal yasamdan
derin mesafelerle ayrilisinin igareti olarak algilanabilir (Erim 2006: 43-48). XIX. yiizy1l kadin-
lar1 ve dolayisiyla Cassatt igin bir anlamda hiicreye déniigmiis olan bu ev odalari, sahnelerde
yer alan imgelerin yerlestirilis bicimlerinde de hissedilmektedir. Bu baglamda Griselda Pollock,
Cassattnin mekansal diizenlemelerini “Yakinlik” ve “Sikigiklik” kavramlari ile agiklamaya ¢alis-
mustir. Figiirlerin kurgulanmig mekén icersinde birbirlerine yakin yerlestirilerek sikisiklik hissi
yaratmast ile kadinin eril iktidarin dayattig1 sinirlar icine hapsolmasi arasinda bir paralellik
aramustir. Ressamin yasadigi donemdeki toplumsal roller ¢ercevesinde gelisen karakter yapis,
Pollock'un deyimiyle Cassatt'nin klostrofobi yaratan mekénlar kurgulamasina sebep olmustur
(Pollock, 2012:187).



Gorsel 3: Mary Cassatt, “ Cay”, 1880
64.77 x 92.07 cm., T.U.Y., Boston Giizel Sanatlar Miizesi, ABD.

Cassatt yapitlarinda sikigtirilmig alanlar icersindeki kadinlarin etkilesim anlarini sahnele-
yerek bir anlamda XIX. yiizyil kadinin giindelik yasamina dair tarihsel belgeler olusturmustur.
Kadinlarin erkeklere gore kisitlanmis alanlarda siirmeye ¢alistig1 hayatlari, bir kadin ressamin
konular1 agisindan da daha 6nce deginildigi gibi sinirlayici olsa da, mekanlarin eril séylemin
disinda yeni bir bakis agisi ile farkli anlam yiikleyerek olusturmas: burada dikkat edilmesi ge-
reken en 6nemli noktadir. Bu baglamda 1870-1880 yillar: arasinda kadinlarin ev gezmeleri ve
bu gezmeler sirasinda gergeklesen ¢ay i¢me ritiielleri Cassatt'nin resimlerinde farkli anlamlara
biiriinmektedir. Bir seri olarak karsimiza ¢ikan bu konu Cassatt tarafindan sosyal bir etkinlik ve

is ortami haline getirilerek feminen bir séylem kazanmaktadur.

» <«

“Cay”, “ Cay Kupasr’,
maktadir. “Cay” (Gorsel 3) adli resmi, sanat¢inin kendisine ait olan ve dénemin ¢agdas esyalar:

Cay Masasinda Hanimefendi”, adli ¢alismalar1 bu seri igersinde yer al-

ile dosenmis evin misafir odasinda oturan iki kadin figiirii izleyiciye sunmaktadir. Arka planda
porselen bir siis egyasinin resimlenmis oldugu cerceveli bir resim, oyma mermer sémine, ince
cizgili bir duvar kagid: gérilmektedir. Parisli orta sinif iki kadin figiiriin yerlestirildigi kom-
pozisyonun 6n planinda bulunan masada, antika gimiis ¢ay servisleri gortilmektedir. Resim
kompozisyonun solunda kahverengi elbiseli, ev sahibesi olmasi muhtemel figiir, elini ¢enesine
gotiirmils bir sekilde otururken, sapkals, eldivenli konuk ise ¢ayini yudumlamaktadir. Ev sahi-
besi olan kahverengi elbiseli figiir Cassattnin kiz kardesi Lydia, diger figiir ise aile dostlaridur. *
Ozellikle Ukiyo-e resminin en ¢arpici dzelliklerinden biri olan diyagonal kompozisyon kurgu-
su gorilen “Cay” resminde perspektifi miimkiin oldugunca indirgemis olan ressam, izleyiciyi
resim yiizeyini boya lekeleriyle kapli diiz bir alan olarak gérmeye yonlendirmektedir (Tunali
1992:55).

3 http://www.mfa.org/collections/object/the-tea-32829 (Erisim Tarihi:15.09.2014)
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Kompozisyon diizeninde agik bir kurulumdan s6z etmek miimkiindiir. Resimdeki olay 6r-
giisti gergevenin disinda devamliligini saglayarak kompozisyonun izleyicinin zihninde tamam-
lanmasina izin vermektedir. Genelinde mavi, kirmizi, sar1 gibi ana renk tonlarinin kullanildig:
resim izleyiciye sicak bir armoni sunmaktadir. Ev icinde olan figiirler {izerinde rengin agik-koyu
etkileriyle 11k etkileri saglanmus, 6zellikle cay servisleri tizerinde kullandig1 beyaz ile 151k etkile-
rini elde etmistir. Izleyicinin goz hizasinda konumlandirilmis olmasina ragmen diyagonal yon
tizerine yerlestirilmis bicimler nedeniyle kompozisyon hareketli bir zaman siireci sunmaktadir.
Boylelikle yapitla kars1 karsiya kalan izleyicinin bakislar: tiim yiizeyde merakla dolagsmakta, yo-
gun boya kullanimi ve tugelerle hareketli izlenim etkisi daha da arttirilmaktadir (Sentiirk 2012:
22-26).

On plandaki masanin bir kisminin gériinmesi, figiir bedenlerinin bir kisminin resimde yer
almasi, sominenin ve tizerindeki resmin bir bélimiiniin kurguda yer bulmas: gibi 6zellikler
kompozisyona tesadiifi bir atmosfer katmasinin yaninda ressamin subjektif bakis acisini da iz-

leyiciye hissettirmektedir.

Kompozisyonda sol eliyle kaldirdig: fincani dudaklarina gétiirmiis, ¢ay1 yudumlayan konuk
figiiriin yiizii, ay fincani ile neredeyse tamamen gizlenmistir. Ondeki figiir izleyiciye profil
olarak yerlestirilmis bununla birlikte iki figiiriinde bakislar1 saga dogru yonlendirilmistir. Bat1
resim sanatinda resmedilen kadin imgeleri genellikle erkek izleyicinin arzusu dogrultusunda
kurgulanmus, figiiriin bakis: erkek izleyiciyle bulusturularak kadin erkegin nesnesi haline geti-
rilmistir (Berger, 1995:63-64). Cassatt'nin bu resim dahil genel olarak biitiin resimlerinde kadin
figtirlerin bakislar1 erkek izleyici ile bulusmaz. Sanat¢inin bu yaklagimi feminist bir tavir olarak

goriilerek, kadin tizerindeki ataerkil tahakkiimiin reddedilmesi seklinde okunabilmektedir.

Gorsel 4: Mary Cassatt ( 1844-1926), “ Cay Kupasi”, 1879
92.4 x 65.4 cm., T.U.Y,, James Stilman Koleksiyonu.



Bu serinin diger bir tiyesi olan “Cay Kupasr” (Gorsel: 4) adli portrede kiz kardesi Lydia Simp-
son Cassatt betimlenmistir. Sanat¢inin erken donemine ait Izlenimci iislupla boyanmis resim,
Cassattnin renkgi tavrini ortaya koymasi agisindan iyi bir 6rnek tegkil etmektedir. Figiirtin
pembe elbisesinin yansimalar1 koltugun kolunda, tabakta, beyaz eldivenlerde ve figiiriin yiiziin-
de goriilmektedir. Yesil ve mavinin tonlari ile yapilandirilmig arka planda tuvalin astarsiz beyaz
alanlari sezilebilmektedir. * Yesil arka plan detaylar: figiiriin elbisesindeki pembe tonlar ile kont-
rast bir etki olusturmaktadir. Ayrica sanatc1 rengin agik-koyu etkileriyle kapali bir mekan olan

ev icinde idealize edilmis 151k etkisini saglamis durumdadir.

Bu kompozisyonda da konunun ¢ergeve ile sinirli olmadig: anlasilmaktadir. A¢ik bir kom-
pozisyon kurgusundan soz edilebilecek resimde, figiiriin tizerinde bulunan sapka ve eldivenler
bir evde konuk olarak bulundugunu gostermektedir. Muhtemelen ev sahibesi tarafindan ikram
edilmis ¢ayr yudumlamaya hazirlanmaktadir. Figiiriin durusu izleyiciye profil yerlestirilmistir.
Diyagonal yonler {izerine yerlestirilen bigimler figiiriin hareketini arttirmast ile izleyicinin re-
simle olan gorsel temasi uzatilmak istenmis, izlenimciligin en énemli 6zelliklerinden biri olan

anin izleyici tarafindan yaganmasina olanak saglanmistir (Sentiirk 2012: 26).

Gorsel 5: Mary Cassatt, “Cay Masasinda Hanimefendi”, 1883-1885,
73.7 x 61 cm., T.U.Y., Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD.

Serinin diger resmi olan “Cay Masasinda Hanimefendi” (Goérsel: 5) adli kompozisyonda
Cassattnin annesinin kuzeni goriilmektedir. Japon sanatinin stilize hatlariyla olusturdugu re-
sim elemanlarini 6n ve arka planlarin muglak mekan iligkileri igersinde kullanmustir. Figiir,
mavi beyaz yaldizli Japon porselenlerinin bulundugu bir masada tek elini demlige koymus
oturmaktadur. Figiir, izleyici tarafindan gértilmeyen misafirlere her an cay servisi yapmak i¢in

bekler konumdadir. Cay setinin mavi tonlari ile figiiriin ¢er¢evenin disina tasan bakislarindaki

4 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/22.16.17 (Erisim Tarihi:10.10.2014)
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mavilik, tam bir uyum i¢indedir. Figiir durusu, giysileri ve yaratilan atmosfer i¢inde ikonik bir
durus olusturmaktadir. > Tuvalin dikdortgen yapisy, figiiriin irreal yapida kullanilan dikdortgen
formlarla bir iligki icerisinde olup bagin hemen arkasina yerlestirilmis, figiiriin gtiglii durusuna
dikkat gekilerek vurgu arttirilmistir. Izgara bigimindeki yatay dogrular {izerine yerlestirdigi cay
servislerinin renk ve desenleri, figliriin sapkasindan dikey olarak sarkan seffaf beyaz dantel ile
dengelenmigstir. Genel olarak soguk tonlarin hakim oldugu resimde ¢ay servislerinde, figiiriin
arkasindaki ¢ercevede kullanilan sar1 tonlari, ylizde ve elde kullanilmis pembeler resimdeki si-

cak tonlar1 olugturmaktadir.

£
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Gorsel 6: Mary Cassatt, “Le Figaro Okuma”, 1878
104 x 84 cm., T.U.Y., Ozel Koleksiyon.

Foucault disiplin altina alma ve cezalandirma giiglerinin bu tiir alanlar i¢cinde uygulandi-
gin1 ve bedenin iginde bulundugu mekén ile varligini ortaya koydugunu séylemektedir (Har-
vey, 2003:25). Bu tiir bir gozetim, baski altina almmma ve sinirlandirmaya maruz kalan kadin
tizerinde iktidar kurmaya calisan giice ya boyun egecek ya da 6zgiirligi i¢in miicadele ederek
mekanlarini kendi yaratacaktir. Goriildiigii tizere Cassattda Foucaultnun séylemine uygun bir
bigimde hareket ederek bu sahneleriyle kadina hem bir is hem sosyal bir firsat yaratmigtir. Bu
baglamda mekanlar 6zel alandan ¢ok ¢alisma alanlarina ve sosyal alanlara dontstiiriilmiis ve

yeniden inga edilmistir denebilmektedir.

Ataerkil toplum igersinde, erkek ressamlarin resimlerinde goriilen geleneksel kadin rolleri
tizerine konumlandirilmis olan anne, e, kiz kardes ya da femme fatale karakterler, Cassattnin
sahnelerinde gérilmemektedir. Kadin ve erkegin esit oldugunun vurgulandigi, kadinin ba-
gimsizliginin, birey olusunun altinin ¢izildigi kompozisyonlarinda XIX. yiizyill modern kadini
yeniden tanimlanmaktadir. Geleneksel fikirleri reddederek bi¢cim agisindan oldugu gibi igerik

acisindan da resimleriyle bagkaldirida bulunmaktadir.

5 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/22.16.17 (Erisim Tarihi:10.10.2014)



Bu tiir bagkaldirtya en iyi 6rneklerden biri “La Figora Okuma” (Gérsel: 6) adli kompozisyo-
nudur. 1826 yilinda haftalik olarak yayinlanan La Figaro gazetesini okurken betimlenmis figiir
annesi Katherine Cassattdir. Sosyal ve giincel konular tizerine fikir sahibi olan anne Catrine’nin
portresi bu anlamda zeki, kiiltiirlii ve giigli kisiligini yansitan bir anitsalliga sahip &ézellik ka-
zanmistir. Aklin erkekleri temsil ettigi bu donemde bir kadinin La Figaro gazetesi okumasi baglt
basina bir tepki olarak nitelendirilebilir. Annesini entelektiiel bir etkinlik aninda yansitarak, bu
tiir egilimlerin eril olarak degerlendirilmesi fikirlerine kars1 ¢ikmistir. Soguk renk armonisi ile
olusturulmus sahne, kadin figiirtin anitsal bir 6zellik kazanmasi agisindan 6nem kazanmak-
tadir. Bununla birlikte acik sar1 tonlari ile renklendirilmis sag arka planda, koyu ton ile 6ne
¢ikarilan figiirtin bagi vurgulanmistir. Boylelikle izleyici, gazete okuyan kadin figiiriin yiiz ifa-

desindeki motivasyon ve samimiyeti hissedebilmektedir.

Cassatt kompozisyonlarinda sik sik aynalar kullanmistir. Ayna Cassatt'nin kompozisyonla-
rinda kadini pasif olarak gosteren ve gozetlenme hissi yaratan eril kullanimlarin diginda me-
taforik anlamlar tasimaktadir. “La Figaro Okuma” sahnesinde ayna, arka plana derin bir etki

kazandirmak ve figiire olan vurguyu giiglendirmek amacina hizmet etmektedir. ©

Agik kompozisyon kurgusunun s6z konusu oldugu “Siirticii Koltugunda Bir Kadin ve Co-
cuk” (Gorsel:7) sahnesinde sicak renk armonisi hakimdir. Kompozisyonda birincil 6ncelik olan
kadin ve kiz ¢ocuk tizerinde uygulanan 1s1kli renkler ile izleyicinin dikkati bu noktaya ¢ekilmis-
tir. Arka planda koyu yesil tonlarinin kullanilmasi, sicak ve parlak renk tonlari ile olusturulan
on plandaki figiirlerin vurgulanmasinda giiglii bir etki saglamaktadir. Yesil - kirmizi kontrasti
ile birlikte sar1 - mor kontrastinin da géze garptig1 sahnede hig bir izlenimci ressamin kul-
lanmadigr siyah ton, s6zkonusu iki figiirtin etrafinda koyu lekeler olugturmak amacina hizmet
etmektedir. Bu ton erkek figiiriin giysilerinde, at, araba gibi detaylarda uygulanmis olarak goze

carpmaktadir.

Gorsel 7: Mary Cassatt (1844-1926 ), “Siiriicii Koltugunda Bir Kadin ve Cocuk”,
1881, TU.Y,, 89.7 x 130.5 cm., Philadelphia Sanat Miizesi, ABD.

6 http://www.nrm.org/2013/03/new-perspectives-on-illustration-gibson-and-cassatt-depicting-the-new-woman-by-seo-
kim/ (Erisim Tarihi:16.06.2014)
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SONUC

Toplumsal yasamin ataerkil bir yapiya sahip olmasi nedeniyle kadinin dogdugu andan itiba-
ren kendi kimligi, hayata ait fikirleri bu kaynaktan beslenmekte ve gekillenmektedir. Kadinin
ozel alanlarda, sosyal yasamdan yalitilmig ikincil konuma sahip yasamalari, dogurganlik yeti-
sinin yasam i¢inde tek gorevi olarak yiicelestirilmesi ve buna bagl olarak fedakar anne ya da
kiz kardes imajinin ideal olarak goriilmesi aslinda eril ideolojilerin toplumsal dinamiklerle bize

aktardigi kalip rollerdir.

On dokuzuncu yiizyil toplumunun ataerkil diigiiniisti, devrimlerin etkisiyle insan haklar
konusunda biiyiik degisimlere ugramais, 6zgiirliik, bireysel haklar gibi konularda bilinglenmis
olsa da, kadina olan bakis agisinda bir farkindalik yaganmamis, dénemin gelisen kapitalist an-
layis1 ile birlikte cinsiyet ayrimci tavrini daha da keskin bir zemine tagimistir. Mary Cassatt,
kadin ditigmani olarak nitelendirilebilecek XIX. yiizyil toplumunun ideolojisi disinda, kendini
bir kadin ve sanatg1 olarak var edebilmek i¢in hem bir dil, hem de bir arag olarak sanat1 segmis-
tir. Dolayisiyla donemin etkin erkil séylemine kars: sanat alaninda biiytik bir direnis platformu
olusturmustur. Mary Cassatt bu direnisini mekanlarin yeniden anlamlandirilmasi, geleneksel
kadin rollerinin disinda secilen davranis bigimleri ile birlikte olusturulan farkli kompozisyon
kurgularryla resimlerine yansitmigtir. Mary Cassatt, cinsiyet ayrimci iktidarin sosyal alanlarda
goriilmez ama yaptirim giicli yiiksek yasaklari nedeniyle yasadig: ev, tiyatro, gezinti bahgeleri
gibi mekanlar1 resmetmis olsa da kadin figiirlerine ¢alisan, etkin, bilgili gibi 6zellikler atfederek
bu mekanlari zeki bir bicimde degisime ugratmis, feminist bir sdylem olusturmustur. Bununla
birlikte resimlerindeki kadin figiirleri ile erkek izleyicinin bakislar: arasinda kurulamayan diya-
lektik, iktidarin disi beden tizerinde olusturmaya ¢alistig1 tahakkiim ve fantezi kurgusunu yok
etmeye yonelik bir yaklagim oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Mary Cassatt, plastik ¢alisma-
lariyla yagadig1 toplumun ideolojisini sorgulamis, dayatilan rollere ve daraltilan alanlara kars:

bir durus olusturarak sanatiyla baskaldirida bulunmustur.



KAYNAKCA

BERGER . (1995). Gérme Bigimleri. 6. Basim. (Cev: Y. Salman). Istanbul: Metis Yayimlar:.
BERKTAY E (2012). Tarihin Cinsiyeti. 4. Basim. Istanbul: Metis Yaynlar.

CORBIN A., Courtine ].J., Vigarello G. (2011) , Bedeni Tarihi 2, Fransiz Devriminden Biiyiik Savasa, 1. Basim, (Cev.
Orgun Tiirkay), Istanbul: Yapi Kredi Yaymlari.

ERIM $.(2006). Resim Sanatinda Ic Mekan Olarak “Ev I¢i Konulu Resimler”, Canakkale: Yiiksek Lisans Tezi.
FOUCAULT M. (2012). Cinselligin Tarihi, 4. Basim, (Cev. Hiilya Ugur Tanriéver), Istanbul: Ayrinti Yaymlari.
GOMBRICH E. H. (1999 ). Sanatin Oykiisii, 2. Basim, ( Cev. Erol Erduran- Omer Erduran) Istanbul: Remzi Kitabevi.

GURGCAGLAR A. (2003). “19. Yiizyil Bati Resim Sanatina Bicim Veren Kaynaklar Avrupa Sanatinda Japon Resminin
Etkisi”, Toplumsal Tarih, S.117, Eyliil, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, Istanbul, 2003:56-61.

HARVEY D. (2012). Postmodernligin Durumu. Kiiltiirel Degisimin Kokenleri. 6. Basim (Cev: S. Savran) Istanbul: Metis
Yaymnlar:.

INANKUR Z. (1997), 19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, 1. Basim, Istanbul: Kabalct Yayinevi.

KUCUKKALAY M. (1997). “Endiistri Devrimi ve Ekonomik Sonuglarinin Analizi”, Siileyman Demirel Universitesi Iktisa-
di ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi. Cilt.2 S.2. Giiz. S.51-68. edergi.sdu.edu.tr > GIRIS » Cilt 2, Say1 2 (1997) » KUGUK-
KALAY. (Erisim Tarihi: 22.02.2014)

OZGENG N. (2011). “Diinden Bugiine Bat: Resim Sanatinda Kadin-Mekan Iliskisi”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat Dergisi. Say1.19 5.89-96.

POLLOCK G. (2008). “Modernlik ve Kadinhigin Mekanlars”. Sanat/ Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri. 3. Basim.
(Ed: A. Antmen) Istanbul: Iletisim Yaymnlari. s. 187 - 247

SANKIR H. (2010). “Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Anlamlandirilis Bi¢iminin Kadin Sanat¢r Kimliginin Olusum Siire-
cine Etkileri”. S.24. Hacettepe Universitesi Sosyolojik Arastirmalar e-dergisi. www.sdergi.hacettepe.edu.tr/hasan_san-
kir_1_1010.pdf¥ ( Erisim Tarihi:15.02.2014)

SENTURK L.V. ( 2012), Analitik Resim Coziimlemeleri, Cimabuedan Ingresa Resimde Plastik Céziimlemeler, Istanbul:
Ayrinti Yaynlari.

TUNALI 1. (1992), Felsefenin Isiginda Modern Resim,4.Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi.

W. M. M. (2014). “La Sortie du Bain by Mary Cassatt”, The Bulletin of the Cleveland Museum of Art, Vol. 7, No. 10 (Dec.,
1920), pp. 147-149

http://www.jstor.org/stable/25136426 (Erisim Tarihi: 12.07.2014)
http://www.mfa.org/collections/object/the-tea-32829 (Erisim Tarihi:15.09.2014)
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/22.16.17 (Erisim Tarihi:10.10.2014)
http://www.worldsbestpaintings.net/artistsandpaintings/painting/198/

(Erisim Tarihi:15.10.2014)

http://www.nrm.org/2013/03/new-perspectives-on-illustration-gibson-and-cassatt-depicting-the-new-woman-by-seo-
kim/ (Erisim Tarihi:16.06.2014)

http://www.encyclopedia.com/topic/Mary_Cassatt.aspx (Erisim Tarihi: 22.07.2014)
http://www.biography.com/people/mary-cassatt-9240820#unique-artistic-expression

(Erisim Tarihi: 25.08.2014)

SANAT & TASARIM DERGISI

91



92 {ANADOLU UNIVERSITESI



