OZET

Orkestra partileri, bir kemancimin solo keman eserlerini teknik ve miizikal agidan destekleyen
ogretici, gelistirici ve yararli materyallerdir. Orkestra tiyesi olmay1 hedefleyen kemancilar igin, solo
keman repertuari ile birlikte orkestra repertuarimin da bilinmesi ve tamnmas: 6nemlidir. Orkestra
keman partilerini tanitmay: ve partilerin nasil calisilmasi gerektigi hakkinda ¢alisma onerileri ge-
tirmeyi amaglayan bu makalede, orkestralarin giris sinavlarimda en ¢ok sorulan eserlerden, farkls
donemlere ait dort orkestral esere iliskin keman partisi belirlenmis ve teknik agidan incelenmis-
tir. Incelenen eserler, Wolfgang Amadeus Mozart 39.Senfoni, 4. béliim, Ludwig van Beethoven
3. Senfoni, 3. boliim, Johannes Brahms 4. Senfoni 3. béliim, Richard Strauss Don Juan Op. 20yi
kapsamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Orkestra Eserleri, Keman Partileri, Teknik Analiz, Calisma Teknikleri.
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ABSTRACT

Violin excerpts are educational, improving and useful materials for a violinist, which support
the violinist’s solo violin pieces technically and musically. Knowledge and recognition of these orc-
hestra repertoire, as well as the solo violin repertoire, is important for the violinists who are willing
to become orchestra members. In this study, the aim of which is to introduce the violin excerpts and
provide practice suggestions on how to practice them, four violin excerpts from different periods
have been determined and analyzed technically. These are the most frequently asked pieces at the
auditions. Analyzed pieces are; Symphony No 39; 4th movement by Wolfgang Amadeus Mozart,
Symphony No 3 3rd Movement by Ludwig van Beethoven, Symphony No 4; 3rd movement by Jo-
hannes Brahms and Don Juan Op. 20 by Richard Strauss.

Keywords: Orchestra Pieces, Violin Excerpts, Technical Analysis, Practice Suggestions.

* Anadolu University, School of Music and Drama, Department of Music, Eskisehir / TURKEY, egonlum@gmail.com



GIRIS
Tiirkiyenin ilk konservatuvari Dar-iil-elhan (Ezgiler Evi) 10 Ocak 1917de kurulmustur.
Cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra bu kurumun ad1 Istanbul Belediye Konservatuvarrna

donustirilmistiir. Atatiirkiin istegi tizerine kurulan Ankara Devlet Konservatuvari 1936 y1-

linda egitim, 6gretime baslamistir (Say, 2006). Giiniimiizde 39 konservatuvar bulunmaktadir. !

Ulkemizde ve yurt disinda klasik miizik egitimi veren konservatuvarlarda, calgi derslerinin
yani sira orkestra dersleri de verilmektedir. Bu konservatuvarlarin arasinda Anadolu Universi-
tesi Devlet Konservatuvari da yer almaktadir. 2006 yilindan itibaren lisans diizeyinde 8 donem
olarak verilen orkestra repertuar: dersinin amacy; orkestra 6grencilerin orkestra partilerini ta-
nimalariny, partileri nasil ¢aligmalar: gerektigi ve eserler hakkinda bilgi edinmelerini saglamak-
tir. Orkestra partileri, bir kemancinin, tempo, ritim, climleleme, entonasyon ve yay teknikleri
konusunda solo eserlerine katki saglayacagindan, kisinin teknik ve miizikal gelisimini olumlu
yonde etkiler. Konservatuvar miizik béliimiinden mezun olan pek ¢ok 6grenci profesyonel ha-
yatini orkestra elamani olarak stirdiiriir. Orkestra partilerinin egitim siirecinde taninmasi ve ¢a-
lisilmasi, orkestra derslerinde ve ileride orkestra iiyesi olmay1 hedefleyen kemancilar i¢in faydali
bir ¢alisma donemidir. Orkestralar yeni elamanlarini bir sinav ile alirlar. Orkestra giris sinavla-
rinda galicy, solo ve piyano eslikli calacagi eserlerin disinda, orkestra partileriyle de degerlendi-
rilir. Bazi orkestralar giris sinavlarinda orkestra eserlerinin ¢esitli boliimlerini zorunlu pargalar
olarak belirlerler. Bu zorunlu par¢alar ile kemancinin, tempo ve ritim duygusu, yay hakimiyeti,
entonasyonu ve eserin stili hakkinda bilgisi olup olmadig1 gézlemlenir. Calicinin bu siavlarda
basarili olabilmesi i¢in solo eserlerinin yani sira orkestra partilerini de disiplinli ve bilingli bir
sekilde calisip, 6grenmesi yararli olacaktir. Orkestra partilerini ¢alisirken dikkat edilmesi ge-
reken dnemli noktalar vardir. Oncelikle ¢aligilacak olan eser, farkli orkestralarin yorumundan
dinlenmelidir, bu sayede miizisyen, eserin karakteri, temposu, i¢inde gegen artikiilasyonlar ve
niianslar hakkinda genel bilgi edinir. “Eseri dinlerken partisyondan takip etmek, ¢alicinin kendi
partisi disinda diger ¢algilarin partisini bilmesi ve eserin formu hakkinda bilgi edinmesi yoluyla

eseri daha iyi 6grenmesine yardimci olur” (B. Tunca, 2005).

Orkestra partilerini bir biitiin halinde degil, ayr1 ayr1 ve boliimlere ayirarak ¢alismak daha
uygun olacaktir. Ritim, entonasyon, niians, artikiilasyon, vibrato, ton ve climleleme diisiiniile-
rek calisilmahidir. Miizigin olusumunu saglamak i¢in, ayr1 ayr: irdelendikten sonra bir biitiin
haline getirilmelidir (Elbi, 2008).

Orkestra repertuari bilindigi tizere ¢ok genistir. Bu ¢aligmada, orkestra repertuarinin keman
partilerinin se¢kin 6rneklerinden dort tanesi incelenmis, kemancilara, orkestra partileri hakkin-
da bilgi vererek ¢alisma teknikleri ile ilgili oneriler sunulmustur. Bu dort eser belirlenirken goz
ontinde bulundurulan unsurlar, farkli donemlere ait olmalari, farkli teknik zorluklar icermeleri
ve orkestra giris sinavlarinda genellikle calinmast istenen keman partileri olmalaridir. incelenen

bu eserler sirasiyla, klasik dénemin ilk yillarina ait bir besteci olan W. A. Mozart'in 39.Senfoni-

1 http://muzikegitimcileri.net/universite/konserve.html (erisim tarihi 2 Haziran 2015)
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sinin 4. bélimiini, klasik donem ve romantik dénem arasinda yer alan L. van Beethoven’in 3.
Senfoninin, 3 bélumiini, romantik dénemin en 6nemli bestecilerinden biri olan J. Brahms’in 4.
Senfonisinin 3. boliimiini ve son olarak 20. yiizyilin baslarinda R. Strauss tarafindan bestelenen

Don Juan adli Senfonik siiri icermektedir.

Wolfgang Amadeus Mozart, 39.Senfoni, 4. B6liim

Klasik donemin en 6nemli bestecilerinden biri stiphesiz Wolfgang Amadeus Mozart'tir. 1788
yilinda yazilan ve ilk seslendirisi 1791 yilinda Antonio Salieri tarafindan yonetilen Mozartin 39
senfonisinin Allegro tempoda olan 4. bélimiiniin 1. ve 41. dl¢iileri arasi, orkestra giris sinavla-
rinda sik¢a sorulmaktadir. Yay kullanimy, artikiilasyon, niianslar, ctimlelerin anlasilir bir bi¢im-
de ortaya ¢ikarilmasi, tempodaki tutarlilik ve entonasyon, bu eserin ¢alinmasinda dikkat edil-
mesi gereken unsurlardir. Ciimleler dogal ve berrak bir anlatim ile net bir sekilde ifade edilmel,
ciimle sonlar1 yumusak ve 6zenli bir sekilde bitirilmelidir. “Mozartn arseleri sadece melodiyi
baglamak veya parcalara ayirmak icin degil; icerigi, virtiioz efektleri ve stili gosterebilmek i¢in
de 6nemlidir. Ozellikle asimetrik arseler, tekrar eden materyalde farkli arge kullanimi, Mozart
stilinin en ayirt edici 6zelliklerindendir” (Akdeniz, 2008).

flk 6l¢iisii noktal onaltiliklarla baglayan béliimde, tema 6nce 8 6l¢ii boyunca piano galinma-
11, 9. 6lgiiden itibaren ayn1 tema subito forte olarak duyulmalidir. Piano ile baglayan giris temasi,
spiccato olarak alt yarida, kol agirlig: hafif, kiigiik yay ile telden fazla ayrilmadan, serbest bilek
ve parmak hareketleri ile noktali sekizlikler, kisa ve son derece keskin, ayn1 zamanda zarif bir
ifade ile uzunluklar esit ve dengeli duyulacak sekilde ¢alinmals, fortede ise yine alt yaridan bas-
layarak bilegin ve parmaklarin serbest kalmasi ile birlikte, biiyiik yayda, sag kolun daha genis
kullanimi ile yapilmalidir. Sol elde, parmaklarin tellere saglam ve artikiile edilerek basilmasina
dikkat edilmelidir. Temanin her 2 niiansta da ayni karakterde ve enerjide ¢alinmasina 6zen
gosterilmelidir. Sag el, sol el koordinasyonuna dikkat edilmelidir. 16. 6l¢liden itibaren iki bagli,
iki ayr1 gelen onaltilik pasajlarda, yay kullanimi kontrollii bir sekilde saglanmali, ritmik yapiy1
aksatmadan, temponun tutarli olmasina dikkat edilmelidir. Tel degisikliklerinin hissettirilme-
den yapilmasi, sesin karsiya dengeli bir sekilde yansitilmasi agisindan son derece dnemlidir.
Tempo i¢cinde pianodan forte’ye gidis, yayin basincinin artmast ile degil yayin genisletilmesi ile

saglanmalidir.
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Gérsel 1: Wolfgang Amadeus Mozart, 39.Senfoni, 4. Boliim, 1-41. Olgiiler Arast

Calisma Onerileri

Onaltilik ve sekizlik notalarm kullanildig1 dérdiincti bélim igin ¢alicinin, spiccato yay sti-
line hakim olmas1 gereklidir. Kol agirlig1, istenen niiansa gore, dengeli ve kontrollii bir sekilde
hissedilmelidir. Calici, spiccato yay stilini, egzersizler, gamlar ve etiitlerle gelistirmelidir. R. Kre-
utzer 42 etiit kitabindan 2 numarali etiit, Dont Op. 35den 5 numarali etiit, Wieniawski Lecole
Moderne Op. 10dan 1 numaral: etiit, N. Paganini Moto Perpetuo, O. Novacek Moto Perpetuo,
O. Sevcik Op. 3, 40 varyasyon ve G. Catherine Etudes et Exercices kitaplarinin spiccato yay stili
i¢in faydali caligmalardur.

Rahat ve akici bir sekilde ¢alinabilmesi icin, sol el parmak numaralar belirlendikten sonra,

boliimiin 6ncelikle yavas tempo ile ¢aligilmasi uygun olacaktur.

Yavas tempoda el, kol ve viicut koordinasyonu saglandiktan sonra, tempo artirilmalidir.
Amag, hizli ¢alinirken kullanilan yay hareketlerinin, yavas tempoda da koordine edilerek ve

pekistirilerek eserin kendi temposunda kolay ¢aliminin saglanmasidir.

Boliimiin genelini olusturan spiccato ile galma tekniginin kiigiik yay ile yapilmasi piano i¢in
gecerlidir, ayni pasajin forte calinmas: durumunda, daha genis bir spiccato kullanilmalidur.

Bu boliimde ¢alicinin ritminin kusursuz olmasi beklenmektedir. Onaltilik pasajlarda kosma

egilimini engellemek icin metronom ile yapilan galigma son derece faydalidir. Once diisiik met-

ronom temposu ile baglanmali, ardindan tempo yavas yavas hizlandirilmalidir.
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Onaltiliklarin esit ve net bir sekilde ¢alinmast i¢in, degisik ritimlerde, bagli, bagli staccato ve

ters arse ile baglayarak yapilan yay ¢alismalarinin faydasi olacaktir.

Bagli onaltiliklardan sonra gelen ayr1 onaltiliklarda, tempoyu aksatmamak i¢in 6nce tiim pa-

saj ayr1 ¢alinmali, ardindan iki bagl, dort bagli olmak tizere yay ¢esitlemeleri yapilmasi 6nerilir.

Ludwig van Beethoven, 3. Senfoni, 3. Boliim

Klasik donem ile romantik dénem arasinda koprii olarak kabul edilen dahi besteci Ludwig
van Beethoven'in, ilk kez 1805 yilinda Viyanada seslendirilen Op.55, Mi bemol Majér tonun-
daki, 3. Senfonisi Eroica, senfoni orkestralarinin siklikla yorumladiklar: temel eserlerden bi-
ridir. Orkestra giris sinavlarinda, bu eserin scherzo olan 3. béliimiiniin 1. -70. 6lgiileri arasi
sorulmaktadir. Allegro vivace tempoda olan 3. boliimiin, ritmik yapist canli ve nitans araliklari
oldukga genistir. Calicinin ritim duygusunu, incelikle calinmasi gereken noktali yay teknigini ve
sag ve sol el hakimiyetini ilk 6l¢iiden ortaya koyar. Ustalik gerektiren sag el spiccatosunun esit

ve kontrollii bir sekilde icra edilmesi gerekmektedir.

Giris, pianissimo ve yay! tele koyarak yapilan spiccato ile baslar. 8 6l¢ii boyunca niians ko-
runmaly, ses kalitesine, yay kullaniminda hafiflik ve ceviklige dikkat edilmelidir. Spiccato’lar
tempo icinde kalarak ve enerjiyi kaybetmeden ¢alinmalidir. 9. 6lgiide gelen ve bagl ¢alinan
sekizliklerin net bir sekilde tane tane duyulmasina 6zen gosterilmelidir. 10. ve 14. 6l¢iiler ara-
sinda keskin ve enerjik yap: korunmali, noktal: ikilikler arasinda yay1 durdurarak, kii¢tik bir
nefes hissedilmelidir. 28. 6l¢iiden itibaren kontrollii yay kullanimi ayni titizlikle devam etmel,

entonasyon ve artikiilasyon konularina 6zen gosterilmelidir.

51. ve 57. olgiiler arasinda gelen aksanlar, Beethoven'in eserlerinde sik¢a rastlanan martele
yay tekniginde, yaymn telden ¢ikmasi ile keskin, vurgulu ve genis ¢alinmalidir. Aksanlar, yay1
hizli ve ¢evik bir sekilde kullanip, ayn1 anda vibrato aksani ile destekleyerek ve tempoyu ak-
satmamaya dikkat ederek, kontrolli bir sekilde yapilmalidir. 57. ve 70. 6lgiiler arasinda gelen

noktali dortliikler, siirekli pianissimo ve bolimiin canli karakteri ile devam etmelidir.



Violine I

SCHERZO
Allegro vivace = 116)
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Gérsel 2: Ludwig van Beethoven, 3. Senfoni, 3. Béliim, 1-69. Olgiiler Arast
Calisma Onerileri

Spiccato olarak ve canli bir sekilde ¢alinan bolim igin kemancinin, éncelikle yayin hangi
boliimiinde rahat bir sekilde ¢almasi gerektigi konusunda arastirma yapmasi dnerilir. Béliimiin
enerjik yapidaki hizli temposu, yay hakimiyetinin saglanmasi ve noktali karakteri nedeniyle
yayin en rahat sekilde ziplatilabilecegi kismu olan alt yarida ¢alinmasi uygun olacaktir. Iki baglh
bir ayri, bir ayr1 iki bagli, ii¢ ayr1 ti¢ baglh ti¢ bagli ii¢ ayr1 olmak iizere farkli yay ¢alismalar:
yapilmasi yararl olacaktir.

Piano yapilan spiccato, telden fazla ayrilmadan, tane tane ¢alinmalidir. Hafif kol agirlig: vere-

rek, yayin sadece teli kavrayacak kadar temasi ile piyano etkisi ortaya ¢ikarilmalidur.

Tel degisimleri, ritim icerisinde, bir sonra gelecek tele yaklasarak, kiigiik sag kol hareketleri

ile yapilmalidur.

Istenen niianslarda yay boliimlerinin hesaplanmasina ve yayin hizina dikkat edilmelidir. Sag
kol agirliginin dengelenmesi i¢in, sakin bir metronom temposunda baslayarak, ardindan hizi

artirarak spiccato yay ile cesitli tonlarda gam caligmalar yapilabilir.

Noktali dortlitklerden 6nce gelen iki bagl dortliiklerin ikincisi de noktali olarak hissedil-
melidir. Bunun igin iki bagli dortliiklerden sonra yayr durdurmak ve ardindan gelen noktalt

dortliik icin, yayin telden net bir sesle ¢cikmasina dikkat edilmelidir.

Aksanli olan uzun sesler arasinda kii¢tik bir nefes verilmeli, aksanlar vibrato ve yay aksani ile
ayn ¢eviklik ve enerjide, sag el ve sol el arasinda koordinasyonun saglanmasi ile yapilmalidir.
Forte ve aksanli yay kullaniminda, ses kalitesini artirmak i¢in, ¢esitli gamlarda vibrato ile notalar

arasinda yaya nefes aldiracak sekilde ara vererek martele yay caligmalari yapilmasi tavsiye edilir.
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“Beethoven klasik ezgileme anlayisint agmis, kendi basina ifadeye yonelen ezgi bigcimi ko-
sullarini gozetmistir. Orta ses sinirina bagl kalmamus, tiz ve pes sesleri eserlerinde degerlen-
dirmisti. Beethover’in eserlerindeki yalin, ayn1 zamanda yogun ve hacimli ses arayisi, niians

araliklarinin genisligi belirgin bir sekilde hissedilerek ¢alinmalidir” (Say, 2006).

Johannes Brahms, 4. Senfoni, 3. B6liim

Johannes Brahms, kendi ¢agina kadar gelisen miizigi sentezlemis, klasik ve romantik miizik
akimlarini yapitlarinda kaynastiran, romantik donemin en énemli bestecilerinden biridir. Tlk
kez Meiningende 25 Ekim 1885 Brahms'in kendisinin yonettigi mi minor tondaki Op. 98, 4
numarali senfonisi, orkestralarin siklikla seslendirdigi eserlerdendir. Giris sinavlarinda, Allegro
giocoso tempoda olan 3. boliimiin 1.-44. 6lgiileri aras1 sorulmaktadir. Boliim canlt ve enerjik
bir yapidadir. Ik 6l¢iide fortissimo ile baslayan tema, 4 6l¢ii boyunca yaya telden vurgulu bir
sekilde baslayarak, parlak bir ton ile calinmali, aksanlar, vibrato ve yay ile ayn: anda yapilma-
lidir. 6.6l¢tiden itibaren A harfine kadar gelen pasajda, enerjik yap: ve fortissimo korunmali,
noktali onaltiliklar ve tiglemeler yay1 ziplatarak esit ve net bir sekilde, bagh onaltiliklar, tempoyu
aksatmadan yapilmalidir. A harfinin ilk vurusunda gelen arpej fortissimo ¢alinmaly, ikinci vu-
rusta ise subito piano baslayan dértliiklerin, genis vibrato ile aksansiz bir sekilde duyulmasina
ozen gosterilmelidir. A harfinin 9. 6lgiisiindeki crescendo ‘ya kadar olan bu pasajda, ritimlerin
titizlikle ¢alinip, ctimlelerin anlagilir olmasina, sag el ve sol el artikiilasyonuna, bagli onaltilikla-
rin net bir sekilde, boliimiin karakterini kaybetmeden duyurulmasina ve ctimlelerin kesintisiz
¢ikmasi igin tel degisimlerini belli etmeden ¢alinmasina dikkat edilmelidir. A harfinin 9. 6l¢ii-
stintin ikinci vurusunda baglayan crescendo, B harfinden 9 6l¢ii 6nce fortissimo’ya ulasir. Bu 8
olgiliik crescendo boyunca onaltiliklar tel tizerinde titizlikle ¢alinmaly, yay1 genisleterek, den-
geli ve kontrollii bir sekilde fortissimoya ulagilmalidir. B den 9 6nce gelen temanin, boliimiin

girisindeki karakterde ¢alinmasia dikkat edilmelidir.



Brahms — Symphony No. 4 in E Minor
Violine I

Gérsel 3: Johannes Brahms, 4. Senfoni, 3. Béliim, 1-44. Olgiiler Aras

Calisma Onerileri

flk dért olgiide gelen noktalr sekizliklerin ve bag icinde gelen aksanlarin net bir sekilde du-
yulmast i¢in, yayin en uygun kisminin belirlenmesi yararl olacaktir. Yayin alt kismindan bagla-

narak genis ve kontrolli yay kullanimi ile ¢alinmasi 6nerilir.

Fortissimo ¢alinan tiglemeler ve onaltiliklar, genis spiccatoda kol agirliginin hissedilmesiyle,

esit ve sesin dengesini koruyarak tekrarlanmalidur.

Aksanli dortliiklerden 6nce yay durdurulmali ve aksan i¢in gereken kol agirlig1 ayarlandiktan
sonra yayl, hizli ve enerjik bir sekilde kullanmaya 6zen gosterilmelidir. Aksanli dortliiklerin net

ve keskin duyulmast i¢in degisik tonlarda gam ¢alismalar: 6nerilir.

Calicinin onaltilik pasajlari esit ve dengeli bir sekilde calabilmesi i¢in, 6nce ayri, ardindan iki

ve dort bagh olmak iizere, yayin tiim béliimlerinde ¢alismalar yapmasi yarali olacaktir.

“Brahms, eserlerinde anlatim zenginligine 6nem vermistir, her zaman saglam ve sade bicim

pesinde kosmus, romantik ifadeyi denetim altinda tutmustur” (Birkan, 2006).
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Richard Strauss, Don Juan, Op. 20

Ge¢ romantik donemin 6nemli temsilcilerinden biri olan Richard Strauss’un , ilk kez 11 Ka-
sim 1889 tarihinde bestecinin yonetiminde Weimarda seslendirilmis olan Mi Major tonundaki
Op. 20 numarali senfonik siiri Don Juan, orkestra repertuarinin en zor eserlerinden biridir.
Genellikle orkestra giris sinavlarinda 1.ve-62. dl¢iiler arasinda ¢alinmast istenen bu eseri, tim
kemancilarin repertuarlarina almalar: 6nerilir. “Cabuk ve parlak temposuyla kadans seklinde
yiikselen giris temasi, maceraci, kavgaci ve kotii karakterdedir” (Aktiize, 2004). Eser ¢cok enerjik
bir karaktere sahiptir ve tek boliim baglig1 altinda yazilmistir. Kemanin neredeyse tiim pozis-
yonlarini igeren pasajlar1 ve siirekli degisen arizalari ile zorluk derecesi oldukga yiiksek olan bu

eser, ilk 6lgiiden itibaren galicinin tiim becerisini ortaya koyar.

Eser, Allegro molto con brio tempoda, yay: tele koyarak ve tiim kol agirligini vererek seri
bilek hareketiyle forte baglamalidir. 2. 6l¢iiniin ilk vurusunda gelen ticlemeler yayin ortasinda

net ve enerjik bir sekilde ¢alinmalidir.

2. 6lgiiniin dordiincli vurusunda gelen noktali sekizlik ve onaltilik notalar tam degerinde
keskin, parlak ve kararli bir ifade ile galinmalidir. 9. 6lgiide fortissimo ile baglayan ve tiz pozis-
yonlara ¢ikan tema, entonasyona 6zen gosterilerek ve genis vibrato ile galinmali, aksanli notalar
ve ritimlerin tam zamaninda keskin ve net bir sekilde duyulmasina dikkat edilmelidir Aksanlar
hem vibrato hem de yayin hizini ayarlayarak tiim yayda yapilmalidir. Yayin ekonomik kullanil-
mas1 ve kontrollii olmasi son derece 6nemlidir. 12. ve 14. dl¢iilerdeki crescendo’larin kol agirli-

gin1 arttirarak ve yayin hizi ile yapilmasi uygun olacaktir.

Richard Strauss

Don Juan, Op.20

VIOLINO 1

Allegroymolto con brio
2V g

Gorsel 4: Richard Strauss, Don Juan, Op. 20, 1-23. Olgiiler Aras:



A harfindeki ticlemeler telin tizerinde, yay1 ziplatmadan, ikiser dl¢iilitk ciimlelemeler iceri-
sinde diisiiniiliip fortissimo yapilmalidir. A harfinden sonra 5. 6l¢iiden itibaren, ritimlere 6zen
gostererek, aksanli notalar tam zamaninda, net ve keskin bir karakterde ¢alinmalidir. A harfin-
den sonra 9. 6l¢tide 2/2’lik tartida, 6nce bagl ticlemeler, ardindan ayr1 gelen {iclemelerle devam
eden pasajda, ses dengesinin ve ritmin bozulmamasina, tel degisikliklerinin, belli etmeden,

gelecek olan tele yonlenerek yapilmasina dikkat edilmelidir.

Gérsel 5: Richard Strauss, Don Juan, Op. 20, 23-40. Olgiiler Arast

B harfinden 3 6l¢ti 6nce baglayan tema, yayin tele konarak baglanmasi ile tam zamaninda ¢a-
linip B harfine baglanmalidir. B harfinden itibaren C harfine kadar niianslar ve ritmik degerler
tam zamaninda 6zenli bir sekilde ¢alinmalidir. Bnin 6. dl¢tistinde fortissimo gelen gam, biitiin
yay ile parlak bir tonda ¢alinmalidir. C harfinde gelen tema, eserin ilk 6l¢iisiindeki ritim, niians
ve yay kullanimu ile aynidir. C harfinin 3. 6l¢tistinden itibaren piano ile baslayan ve 13 6l¢iiniin
sonunda fortissimo’ya ulagan pasajda, noktali tiglemeler yayin ortasinda ziplatarak, keskin ve
net duyulacak sekilde, aksanlarin ve niianslarin belirgin bir sekilde duyulmasina ve entonasyona

Ozen gosterilmelidir.
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Gdrsel 6: Richard Strauss, Don Juan, Op. 20, 40-63. Olgiiler Aras

Caligma i¢in Oneriler

Oncelikle, béliimiin akici ve rahat ¢alinabilmesi igin galicinin kendisine en uygun sol el par-

mak numarasini arastirip, bulmasi énerilir.

[k zamanlarda vibrato uygulanmadan ¢alisilmasi, entonasyon problemlerinin daha kolay

fark edilerek, dogru seslerin 6grenilmesinde kolaylik saglar.

Calici, melodileri doyurucu bir ses ile giizelce ciimleleyerek karsiya yansitabilmeli, entonas-

yon konusuna 6zen gosterip seslerin merkezlerini iyi bulabilmelidir (Tunca, 2012).

Pozisyon gegisleri kusursuz hale gelinceye kadar 6nce agir tempo baslanmali, ardindan kont-
rollii bir sekilde hizlandirilarak 6zenli bir ¢aligma uygulanmalidir. Bu ¢alisma i¢in metronom-

dan faydalanilmas: tavsiye edilir.

Arpejler, gidis doniis olarak sik¢a tekrarlanmalidir. Yay hareketlerindeki koordinasyonun

saglanmast icin, iki, dort bagly, ritimli, ters yay ile baglayarak ve bagli staccato olarak ¢aligilabilir.

Onaltilik pasaj galismalari igin; yayin tiim béliimlerinde, ritimli, bagly, ters yay ile baslayarak,
ayr1 staccato ve 4 bagl staccato gibi ¢alismalar yapilmasi yararli olacaktir. Bu ¢aligmalara ek
olarak onaltilik notalarin 6nce 1. ardindan 2. 3. ve 4 notalara aksan vererek calisilmasi da esit ve

akici bir sekilde ¢alinabilmesi icin 6nerilir.

ikilik ve birlik aksanli notalar igin; genis ve esit vibrato ile uzun ses ¢alismalar, yaya telden

baglayarak vibrato ve yay aksani ile baslama ¢aligmalar1 yapilmas: 6nerilir.

Uglemeler icin; bagli, yayin tiim béliimlerinde, staccato ve ritimli olarak yapilan caligmalar

son derece yararlidur.



SONUC

Ulkemizde yapilan orkestra giris sinavlarinda bagarili olmanin yollarindan biri de orkestra
repertuarini iyi bilmekten gegmektedir. Bu sinavlarda solo ve piyano eslikli repertuarin yani sira
calicinin farkl 6zelliklerini ve becerilerini test etmek i¢in, orkestra repertuarinin temel eserle-
rinden cesitli boliimler se¢ilmektedir. Bu secilmis eserler ile, ¢alicinin tempo ve ritim konusun-
daki saglamligy, sol el cabuklugu, entonasyonu, yay kullanimi, sag el ve sol el koordinasyonu,
nians araliklar: ve eserin karakterini gostermedeki becerisi de sinav jiirisi tarafindan degerlen-
dirilir.

Ulkemizdeki orkestralarin sayilarinin artmasi nedeniyle alicilar arasinda rekabet ortamy, is-
tenen zorunlu eserlerin giderek daha iyi yorumlanmasi gerekliligini ortaya koymustur. Orkestra
giris sinavlarinin bir pargasi olan orkestra partilerinin ¢alinmas: zorunlulugundan dolays, ¢ali-

cinin orkestra partilerini taniyip, 6grenmesi yararli olacaktir.

Orkestra giris sinavlarinin hazirliklarina, konservatuvar egitimi sirasinda baglanmalidir. Cal-
g1 derslerine gosterilen sabirli ve diizenli caligma, orkestra partilerinin ¢alisilmas: sirasinda da

ayni 6zen ile yapilmalidir.

Bu ¢aligmada orkestra repertuarinin 6rneklerinden dort tanesi incelenmis, kemancilara or-
kestra partilerini nasil calismalar1 gerektigi ile ilgili temel bilgiler verilmistir. incelenen eserler
i¢in verilen 6nerilerin, diger orkestra partileri icin de bilgilendirici olmasi ve ¢alicinin yeni eser-

ler taniyarak repertuarlarina almalar: yararli olacaktir.
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