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OZET

Bu arastirmanin amaci, Georg Eduard Goltermann Op.65 4. Viyolonsel Kongertosunun 1. Bo-
liimiiniin ¢alinmasinda Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda viyolonsel
derslerine giren O0gretim elemanlarinin goriisleri dogrultusunda belirlenen giigliiklerle, arastirmact
ve ogretim elemanlarinin bu giicliiklere yonelik onerdigi etiit ve alistirma onerileri getirmektir.
Arastirmann evrenini Ttirkiyedeki Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda go-
rev yapan viyolonsel 6gretim elemanlari ve bu kurumlarda verilen viyolonsel egitiminde kullanilan
materyaller olusturmaktadir. Arastirma betimsel nitelikli olup, genel tarama modeli kullamlmstir.
Veriler, uzman goriisii alinarak hazirlanan anket yoluyla toplanmustar.

Anahtar Kelimeler: Viyolonsel, Viyolonsel Egitimi, Miizik Egitimi, Miizik Ogretmenligi, G.E.

Goltermann Kongerto.
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ABSTRACT

The aim of this study is to provide exercise and etude suggestions for the challenges, which have
been determined in accordance with the opinions of cello instructors, who conduct cello courses at
Faculties of Education Departments of Music Teaching, confronted while playing Georg Eduard
Goltermann’s Cello Concerto Op.65 No.4’s I movement, which is in the curriculum of Faculties of
Education Departments of Music Teaching. The population of the study consists of cello instructors
at the Faculties of Education Divisions of Music Education in Turkey, and materials provided at
these institutions for cello education. This is a descriptive study and general scanning model has

been used. Data have been collected by means of questionnaires prepared upon expert opinions.

Keywords: Cello, Cello Education, Music Education, Music Teacher Traning, G.E. Goltermann

Cello Concerto.
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GIRIS

Miizik egitiminin ana boyutlarindan biri olan mesleki mizik egitimi; “miizik alaninin bi-
tiiniind, bir kolunu ya da dalin1 meslek olarak segen, miizige belli bir diizeyde yetenekli kisile-
re yonelik olup meslegin gerektirdigi miiziksel davranislari ve birikimi kazandirmay1 amaglar
(Ugan, 2005: 32)”. Tirkiye’ de mesleki miizik egitimi veren kurumlar Giizel Sanatlar ve Spor
Liseleri, Devlet Konservatuvarlari, Giizel Sanatlar Fakiilteleri, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiil-

teleri ve Egitim Fakiltelerinin Miizik Egitimi Anabilim Dallarrdir.

Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Bolimleri, dort yillik bir egitim sonrasinda, miizik egi-
timinin her tiiriine yonelik miizik 6gretmeni yetistirilmesini amagclayan, yiliksekdgretim diize-

yinde mesleki miizik egitimi veren kurumlardir (Tarman, 2006: 12).

Ulkemizde sanatg1 yetigtiren ve sanat egitimcisi yetistiren kurumlarin hedeflerine gore farkly
programlara dayali olarak gerceklestirilen calg egitimi (Konakei, 2010: 2), Ozay’a (2005) gore
Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda temel
olarak calg: calmayi1 6grenebilme, calgiy1 etkin kullanabilme ve ¢alg: calmay1 6gretebilme basa-
maklarindan olusmaktadir (Akt. Gok, 2006: 2).

Calg: egitiminin amaci, ¢algilarini miizigin ve miizik egitiminin her alaninda islevsel olarak

kullanabilen, teknik ve miizikalite bakimindan gelismis bireyler yetistirmektir (Coskuner, 2007: 2).

Bu amag dogrultusunda, Egitim Fakiiltelerine bagli Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda veri-
len ¢alg1 egitimi yoluyla miizik 6gretmeni aday: miizisyenligini gelistirir, kendini calgisiyla ifade

eder ve miizik yasantisini zenginlestirir.

Egitim Fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi Boliimlerinde verilen calg1 egitimi ve calgi egi-
timinin bir dali olan viyolonsel egitimi, bireysel ¢alg1 dersi ad1 altinda toplamda yedi yariyil,
sekizinci yariyilda ise miizik 6gretmeni adaylarinin meslek hayatlar: boyunca kullanacaklar:
calgilar1 ¢almaya yénelik bilgi ve becerilerin 6grenilmesini ve gelistirilmesini, belirli teknik ve
miizikal becerileri kapsayan diizeye uygun eserlerin seslendirilmesini amaglayan bireysel ¢alg1-

viyolonsel ve egitimi dersi verilmektedir (Topoglu, vd., 2012: 2).

Universitelerin resmi web sayfalarindan elde edilen bilgilere gore, Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali, Marmara Uni-
versitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali
ve Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Ana-
bilim Dali haricinde, bireysel ¢algi-viyolonsel dersi igeriklerine (miifredat) ve kullanilan kay-
naklara detayli bicimde rastlanmamaktadir. Bu dogrultuda, referans alinan ii¢ Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali bireysel ¢algi-viyolonsel dersi igeriklerine gore, Georg Eduard
Goltermann’in viyolonsel kongertolar1 Gazi Universitesinde lisans 4. sinifta; bu aragtirmanin
konusunu olusturan G.E. Goltermannin viyolonsel kongertolarindan no. 4 ise (Op. 65), Mar-

mara Universitesinde lisans 3. smnifta calistirilmaktadir.



Hemen her viyolonsel 6grencisinin ¢alistig1 nemli bir eser olan Georg Eduard Goltermann’in
Op. 65 Sol Major 4. Kongertosu; teknik ve miizikalite basta olmak tizere 6grenciyi bir¢ok konu-
da gelistirmektedir. Pek ¢ok kaynakta 6grenci kongertosu olarak adlandirilan bu eserin bestecisi

hakkinda ¢ok az bilgiye rastlanmasi ve eser ile ilgili neredeyse hi¢ arastirma yapilmamais olmasi
dikkat cekmektedir.

Georg Eduard Goltermann Op. 65 4. Kongertonun ¢alisilmasina yonelik 6gretim elemanlari
goriislerine dayali hazirlanan alistirmalarin, 6zellikle Egitim Fakiiltelerine bagh Mizik Egitimi
Anabilim Dallarinda ihtiya¢ duyan viyolonsel 6grencileri icin ¢alist kolaylagtiracag: diigtiniil-

mektedir.
Bu aragtirma;
* 2012 - 2013 egitim - 6gretim yil1,

* Tirkiyedeki Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarr'nda gérev yapan viyolonsel

Ogretim elemanlari ve goriisleri,
* Georg Eduard Goltermann’in Op. 65 4. Viyolonsel Kongertosunun I. Bolim’i,

* Eserin ¢alinmasinda karsilasilan giigliiklere yonelik 6gretim elemanlar: goriislerine dayali

arastirmacinin ¢aligma Onerileri ile sinirhidir.

Bir eseri yorumlayabilmek i¢in eseri ve bestecisini tanimak, eserin yazildig1 dénemi ve bu
doneme ait gelismeleri bilmek, miizigi daha iyi ifade edebilmek agisindan 6nem tagimaktadir.
Bu sebeple; Romantik Dénem, kongerto formu ve G.E. Goltermann hakkinda verilecek kisa

bilginin, eserin algilanmasina yardimci olacag distintilmektedir.

Ortagagin bazi eserlerinde bile romantik 6gelerin goriilebildigini diistiniirsek, her alanda
oldugu gibi miizikte de romantizmin ne zaman basladig1 sorusunu cevaplandirmak zordur (Se-
lanik, 2010: 178). Miizikte romantizmi Ludwig van Beethovendan (1770-1827) sonra baglamis
olarak kabul edenlerin yani sira bircok tarih¢i Beethoven ilk Romantik besteci olarak goriip

onu, miizigi 6zgirliige kavusturan kisi olarak tanimiglardir (Mimaroglu, 1999: 79).

flyasoglu'na (2003) gdre romantizm, sanatin 18. yiizyilda belli bir toplum sinifinin eglence-
si i¢in tretildigi klasik akimin kuralci sinirlarina karsi bir bagkaldir1 olarak nitelendirilmistir
(s.77). Miizigin, sadece orta smifin mali durumuna geldigi Romantik Donemde orkestralarin,
satolarla saraylarin solen salonlarindan cikip orta sinif tarafindan doldurulan konser salonla-

rina gegmesi gibi oda miizigi de bu sinifin ¢alisma odalarina kadar girmistir (Say, 2003: 339).

Bir miizikal ciimle iginde yapilan tempo degisikliklerinin, miizige duygusal igerigin aktaril-
masinda bir arag olarak kullanildigi bu dénemde, zirve noktalara gidiste yavaslamak ya da hiz-
lanmak, benzer bigimde miizik sakinlestikce tempoda hafif yavaglamalar ile ¢ok sayida 6lgiiden

olusan uzun ‘crescendo’lar veya ‘decrescendo’lar kullanilmigstir (Tunca, 2012: 46).

Birden fazla temay1 (miizik diisiincesini) iceren dort bolimlii calgi miizigi eserinin sonat

oldugunu belirten Say (2001), kongertonun ise solo ¢alg1 veya calgilar ile orkestra i¢in yazilmig
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sonat oldugunu soylemistir (s.147). Diisiincenin karsilikli olarak irdelenmesini, soru ve cevap-
lar1, zitliklar1 ya da onaylayislari iceren kongerto, solo ¢algi ile orkestranin diyalogu sayilabilir
(Say, 2001: 153-154).

19 Agustos 1824 yilinda Hannoverde dogan Georg Goltermann, viyolonselin solo bir galgi
olarak keman kadar 6nemli oldugu bir donemde yasamistir (Geeseman, 2011: 1). Org ¢alan
babasi sayesinde miizik egitimine erken yasta baslayan tinlii viyolonselci (gellist), ilk viyolon-
sel derslerini Bernhard Romberg'in 6grencisi olan August Prellden almistir (Raychev, 2003:
61). Viyolonsel ¢aligmalarini 1847'den 1849’a kadar Miinich'te Jesoph Menter ile devam ettiren
Goltermann, ayni zamanda Ignaz Lachner ile de kompozisyon ¢calismistir (grandemusica.net,
2013).

Viyolonsel egitimi ile yorumculugunu 6nemli 6l¢iide gelistiren, 19. Yiizyilda yasamis bircok
cellist bestecilerden biri olan ve kariyerine diger virtiioz gellistler gibi solist olarak baslayan Gol-
termann, 1850-1852 yillar arasinda Almanyanin biiyiik sehirlerinde konser turnesine ¢ikmus;
ilk bestelerini de bu dénemde yapmuistir (Geeseman, 2011: 28). 1852'de miizik direktorii olarak
Almanyanin Wiirzburg sehrine yerlestikten bir yil sonra belediye tiyatrosu Stadttheater’in yar-
dimc1 miizik direktorliigii gorevini kabul ederek Frankfurt'ta yasamaya baslamis (Johnstone: 1)

ve nihayetinde 1874 yilinda asil direktdr olarak atanmustir (Raychev, 2003: 61).

Goltermann'in viyolonsel egitimi literatiiriine baslica katkusi, kariyeri boyunca yazdig1 virtii-
ozlugiiniin bariz birer gostergesi olan ve 6grenci repertuvarinda énemli bir yer etmis sekiz viyo-
lonsel kongertosu ile olmustur (Raychev, 2003: 61). Goltermannin gesitli seviyelerde zorluklar
iceren bu kongertolar1 egitim amaclh bestelenmemis olmalarina ragmen, bu yapitlarin her biri
belirli teknikler igerir; dolayisiyla eserleri, standart egzersizlerle ustalastiktan sonra icra etmek

i¢in oldukg¢a uygun pargalardir (Raychev, 2003: 62).

19. Yiizyilin biiyiik bestecilerinin eserleri, viyolonsel i¢in olduk¢a zordur. Bu sebeple bu
eserlerin baglangi¢ ve orta seviyedeki ogrencilere hitap etmediklerini vurgulayan Geeseman
(2011), ogrencilerin kiiciik yaslardan itibaren sahne korkularini yenmeleri i¢in firsatlar sunan
Goltermann'in ise; galma becerisi yiiksek olmayan 6grencilere de besteleriyle teknik ve miizikal

bilgiler sundugunu belirtmektedir (33).

Ciktig1 konser turnesini iki yil gibi kisa bir siirede sonlandiran Goltermann, zamaninin
¢ogunu beste yapmak icin harcamistir ve ¢ok fazla sayidaki bestesi ile Goltermann’in sadece
performansa degil, ayn1 zamanda bestelemeye ve viyolonsel dgreticiligine de ilgi duydugu go-
rilmektedir (Geeseman, 2011: 2-29). Bestecinin bilinen eserleri, Romantik Donemde yazilan
eserlerin aksine egitici yoniiyle ve viyolonsel egitiminde giiniimiizde her seviyede 6grenciye
uygun olmastyla dikkat cekmektedir. Goltermann’in bir¢ok eserinin deneyimli veya deneyimsiz
tiim viyolonselciler igin bir kilavuz niteliginde oldugunu belirten Geeseman (2011: 3), 6grenci-
lerin bu eserler sayesinde edindikleri teknik ve miizikal yeterliliklerin yani sira, enstriimanlari-

na dair bir takim bilgileri de kazandiklarini ifade etmistir.



Viyolonsel ile ilgili bircok metnin yazar1 olan ¢ellist Lev Gingsburg, Goltermann’in besteleri

hakkinda soyle demistir:

Duygusal ve ¢ogu zaman salon miizigi olduklari icin var olan degerlerini tamamen kaybeden
eserlerinin aksine; kongertolar: ahenkli, basit formda ve dogal bir sekilde kullanilan teknikleri
barmdirdiklar i¢in hala akademik degerlerini kaybetmemistir (Geeseman, 2011: 32)

Goltermann, Frankfurt'ta yasadigi kirk yil boyunca teknik ve miizikaliteyi 6grencilere 6gre-
tirken seyircileri de mutlu eden, miizikal ve lirik eserlerle birlikte viyolonselin solo ya da eslik
ozelliklerini iceren yiizden fazla eser yazmistir; ancak bestecinin ‘Op. 14 Kongerto No.1 Cantile-
na, Op. 65 Kongerto No. 4, Op. 54 No. 4 Etiit-Kapris, dort viyolonsel i¢in Deux Morceaux’gibi az
saylda taninmaig eseri, gliniimiiziin standart ya da en azindan egitimsel repertuvarinda varligini
stirdiirmektedir (Geeseman, 2011: 30). Bu par¢alar Goltermann’in en 6nemli eserleri olmama-
larina ragmen; en faydaly, en zarif olanlaridir ve gogunlukla melodik igeriklerinin giizelliginden

dolayi ayakta kalmay1 basarabilmislerdir (Geeseman, 2011: 32).

Giiniimiiz viyolonsel egitiminin bu seviyeye ulasmasinda besteledigi ¢cok sayida eserle katki-
da bulunan Georg Eduard Goltermann, miizik direktorligii yaptig: Frankfurt'ta, 28 Aralik 1898
yilinda hayatini kaybetmistir (wikipedia.org, 2013).

Goltermann'in viyolonsel kongertolar1 arasinda, giiniimiizde en iinlii olanin 4. Viyolonsel
Kongertosu oldugunu ifade eden Johnstone (s.1), ayrica bu eseri 6grenci kongertosu olarak da
nitelendirmistir. En ¢ok kullanilan alt1 kongertosunun arasinda 4. Kongerto, melodiktir ve orta

seviyeli 6grenciler icin uygun bir kongertodur (Raychev, 2003: 63).

Ug boliimden olusan eserin 1. béliimii 4/4’litk ve Sol Major tonundadir. Otuz &lgiiliik or-
kestra esligi ile baslayan bu boliim Allegro; ¢abuk, neseli ve canli bir yapidadir. Farkl: tartimla-
rin kullanildigi boliimde bagl staccato ve legato yay tekniklerinin agirlikli olarak kullanildig:
goriilmektedir. Ana tonun (Sol Majér) dominanti (Re Major) ile sona eren viyolonsel solonun

ardindan gelen tutti, I. boliim ile II. boliim arasinda baglanti gorevini tistlenmektedir.
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Tablo 1. Viyolonsel Ogretim Elemanlarimn G.E. Goltermann Op. 65 4. Viyolonsel Kongertosu ile Es Zamanl Calistirdiklart Gam, Egzersiz, Etiit ve Eserler
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Tablo 1de, Egitim Fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi Béliimlerinde gérev yapan viyolonsel
Ogretim elemanlarina uygulanan anketten elde edilen veriler dogrultusunda G. E. Goltermann
Op. 65 4. Kongerto ile birlikte ¢alistirilan gam-egzersiz, etiit ve eserler (sonat, kongerto vb.) go-
riilmektedir. Tabloda goriilen 1'den 22’ye kadar olan sayilardan her biri, arastirmada kullanilan
anketi cevaplayan 22 viyolonsel 6gretim elemanindan birini temsil etmektedir. Gam-egzersiz,
etiit ve eser olmak tizere ii¢ gruba ayrilmis harfler ise, viyolonsel 6gretim elemanlarinin s6z ko-
nusu eser ile birlikte ¢alistirdiklar: gam-egzersiz, etiit ve eserleri ( kongerto, sonat, kiigiik parga )

temsil etmektedir.

Gam - egzersiz kitaplart ile ilgili harflerin karsilig1 asagida yer almaktadir:

A - M. Frank, Scales and Arpeggios

B - O. Sevcik, Op. 8 Changes of Position and Preparatory Scale Studies
C - E Griitzmacher, Op. 67 Daily Exercises

D - C. Schroder, Op. 31 The First Exercises

E - P. Griimmer, Daily Exercises

F - L. R. Feuillard, Daily Exercises

Etiit kitaplari ile ilgili harflerin karsili asagida yer almaktadur:

A - E Grittzmacher, Op. 72 II. Kitap

B - J. L. Duport, 21 Etuden

C - J.]. E Dotzauer, 113 Etudes I. Kitap

D - J.]. E Dotzauer, 113 Etudes II. Kitap

E - S. Lee, Op. 101 First Steps in Violoncello Playing
F - R. Matz, 30 Etudes

G - R. Matz, 12 Etudes Introduction to Thumb Position
H - M. Miedlar, Violoncello Schule Band I

I - E A. Kummer, Op. 57 10 Melodic Etudes

J - E Griitzmacher, Op. 38 24 Etudes

K - S. Lee, Op. 70 40 Easy Etudes for Cello

L-S. Lee, Op. 112
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M - S. Lee, Op. 31 Volume I 40 Melodic and Progressive Exercises for Cello N - S. Lee, Op.

31 Volume II 40 Melodic and Progressive Exercises for Cello
O - D. Popper, Op. 76 II Kitap

P - J. Merk, Op. 11 20 Exercises for Cello

Eserler ile ilgili harflerin karsilig1 asagida yer almaktadir:

A - B. Marcello, Sonata in e-moll

B - J. Klengel, Kongertino C-Dur

C - W. De Fesch, Sonata in d-moll

D - J. B. Breval, Sonata in C-Dur

E - C. Stamitz, Concerto No. 1 in G-Dur
F - G. B. Cervetto, Sonata in C-Dur

G - A. Vivaldi, Sonat V

H - A. Dvorak, Op. 101 No.7 Humoresque
I - W. H. Squire, Op. 23 Tarantella

J - A. Vandini, Sonata in F-Dur

K - G. B. Sammartini, Sonata in G-Dur
L - A. Caporale, Sonata in d-moll

M - L. V. Beethoven, Sonatina in d-moll
N - J. S. Bach, Cello Suite No. 1 in G-Dur
O -J. S. Bach, Cello Suite No. 2 in d-moll

P - B. Romberg, Sonata in e-moll

Tablo 1'de goriildiigii gibi 5 numarali viyolonsel 6gretim elemani, G.E. Goltermann’in 4. Vi-
yolonsel Kongertosunu ¢ok sayida etiit ile destekleyerek ¢alistirmaktadir. 7 numarali viyolonsel
Ogretim elemani eserle birlikte farkl eserler de ¢alistirmaktadir. 11, 13, 17 ve 18 numarali gre-
tim elemanlarinin ise s6z konusu eser ile birlikte gam-egzersiz, etiit veya baska bir eser ¢aligtir-

madiklar1 ya da bu soruyu yanitlamadiklar1 goriilmektedir.



Olgiiler Frekans (f)
31-34 6
37.ve4l. 1
57 -80 14
81-96 4
97 - 119 14

Tablo 2: Ogretim Elemanlari Goriislerine Dayali, Ogrencilerin Eserin 1. Boliimii'nde En Cok Zorlandiklar: Pasajlarin Olgii Numarala-
rina Gére Dagilimi (Schott Edisyon Uzerine Yazilmis Olgii Numaralari)

Yukaridaki tabloda, 6grencilerin eserin I. Boliimiinde en ¢ok zorlandiklar: pasajlar 6gretim
elemanlar: goriislerine gore ifade edilmistir. Yukaridaki tabloda f ile ifade edilen frekans, 6gre-
tim elemant sayisidir. Tabloya gore 14 6gretim eleman: 6grencilerinin en gok zorlandiklar: 6l¢i
numaralari olarak 37-41 (Gorsel5) ve 97-119 ( Gorsel21 ) oldugunu belirtmislerdir.

Tablo 2'de 6l¢ti numaralar: ile ifade edilmis pasajlardan kesitler, okuyucuya hatirlatmasi ba-

kimindan agagida bulunmaktadir.

Solo 3 ﬁ
™ 4 — 1
N PN Y -~ epp?
] E—

E%i;~diﬁu{‘ I Ldi = W' =

™

.

a p!’acere Gorsel 1. Eserin 1. Béliimii - Sayfa 2 Solo, 31. - 34. Olgiiler

Tablo 2’ye gore 6gretim elemanlarinin altisi tarafindan 6grencilerin zorlandiklar: pasaj ola-
rak belirtilen 31.-34. olgiiler, Gorsel 1de gosterilmistir.

Bu zorluk i¢in 6nerilen ¢aligmalar;

Eserin I. boliimiinde dort 6lgii serbest baglayan viyolonsel soloda, yarim pozisyon ve bos
telin ardindan II. pozisyon gibi gegisler oldugu gortilmektedir. Bu duruma yo6nelik olarak sesleri

kontrol ederek yapilacak bir ¢alisma 6nerilebilir.
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Gorsel 2. Alistirma 1

Karsilasilabilecek diger bir sorunun ise Sol telinde II. pozisyon kapali durumda si bemol-do
diyez aralig1 oldugu diisiintilmektedir. Artik ikili bu araligin yan yana veya yakin basilmasi ha-

tasina kars1 dikkat edilmelidir.
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Gorsel 3. Alistirma 2

Yukaridaki alistirmada si bemol-do diyez araliginin kapali durumda 1. ve 4. parmaklarda

geldigi goriilmektedir. Sol telindeki do ¢alinirken, bos tel do ile kontrol edilmesi 6nerilir.

Sol el kapali durumda 1. ve 4. parmaklar ile si bemol-do diyez araliginin ardindan gelen
re telinde I. pozisyon 1. parmak mi, a¢ik durumda gelmektedir. Sol telde 4. parmak do diyezi
kaldirmadan, parmak uzatarak agik durumda 1. parmak ile mi’yi bulmanin enstonasyon i¢in

faydali olabilecegi diisiiniilmektedir.

Gorsel 1’e yonelik L. R. Feuillard Daily Exercises 11 numaradan Sol Diminished (eksiltilmis)
Dizi ¢aligilabilir.
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Gorsel 5. Eserin 1. Boliimii - Sayfa 2, 37. ve 41. Olgiiler



Tablo 2’ye gore 6gretim elemanlarinin biri tarafindan 6grencilerin zorlandiklar: pasaj olarak

belirtilen 37. ve 41. dl¢iiler, Gorsel 5'te gosterilmistir.

Sol el i¢in arpej caligmalar1 yapmak, bu pasaji ¢almay1 kolaylastirabilir. Sag elde gelen yay:

durdurma ile ilgili olarak asagidaki etiit 6nerilebilir.
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Gorsel 6. S. Lee Op. 113 12 Melodik Etiit No. 7, 21-22. Olgiiler

Gorsel 6da goriilen etiidiin, hem arpej hem de arpejden sonra yay1 durdurarak gelen stisleme

ile eserin Gorsel 5’teki pasaji icin uygun olacag diisiiniilmektedir.
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Gorsel 7. Eserin 1. Boliimii - Sayfa 3 A Tempo, 57.-58. Olgiiler

Tablo 2’ye gore 6gretim elemanlarinin on dordii tarafindan 6grencilerin zorlandiklar: pasaj

olarak belirtilen 57.-80. 6lgiiler arasindan bir kesit, Gorsel 7de gosterilmistir.

Bu zorluk i¢in 6nerilen ¢aligmalar;

Gorsel 7de eserin 57. ve 58. dlciilerinde, dort bagli ve iki ayr staccato tiglemelerin(" ™ ")
kullanildig goriilmektedir. 81. 6lgiiye kadar benzer ritmik yapida gelen pasajda 6ncelikle yay

kullanimi 6nemlidir.

Yay1 ¢ekerek gelen dort notanin ardindan yayin {ist yarisinda iterek ve ¢ekerek gelen iki stac-
cato nota ve yayl1 iterek gelen dort notanin ardindan yayin alt yarisinda ¢ekerek ve iterek gelen

iki staccato nota i¢in, Gorsel 8de gosterilen yay hareketlerinden yararlanilabilir.
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Gorsel 8. Yay Hareketleri
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Gorsel 8de 1 ve 4 numaralarda, ¢ekerek ve iterek gelen dort bagl tiglemeler, 2, 3, 5 ve 6 nu-
maralarda ayr1 gelen staccato notalar i¢in kullanilmasi gereken yay uzunluklar: gésterilmistir. 1
numarada ¢ekilen yay kadarinin 4 numarada itilmesi gerektigi unutulmamalidir. Gérsel 7deki
pasaji calisirken tiim yay kullanilabilir. Pasajdaki yay kullanimina yonelik agagida Sol Major

dizide 2 alistirma 6nerilmistir.

-
=

Garsel 9. Ahgtirma 3

Alistirma 3’te, birinci tigleme yerine bir dortliik nota, farkli seslerden olusan iki staccato nota
yerine ise ayn1 seste iki staccato nota kullanilarak sol el sadelestirilmis ve yay hareketine 6nem

verilmistir. Sag ele yonelik bu ¢alismada Gorsel 8'den yararlanilabilecegi gibi tiim yay kullani-

larak da ¢aligilabilir.
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Gorsel 10. Alistirma 4

Alistirma 4’te, Gorsel 7deki ritmik yapida ve yayda yazilmis Sol Major dizi goriilmektedir. Bu

¢alismanin amacy; dogru yay hareketiyle birlikte sol el parmaklarini da kullanmaya yoneliktir.

Ayrica Gorsel 7deki ritmik yapiya benzerliginden dolay: D. Popper Op. 76 No: 1, J.J.E Dot-
zauer 113 Etut I. Kitap No: 4, II. Kitap No:44 ve 62 numarali etiitlerin ¢aligilmasinin, eserin bu

pasajina katki saglayacag: diistiniilmektedir.

N©< 1. (G -dur)

D 32

Gorsel 11. D. Popper Op. 76 1 Numarali Etiitten Bir Kesit

Gorsel 11°deki ritmik yapinin, s6z konusu pasaj ile ayn1 oldugu gortilmektedir. Tek fark, 4

bagli notalardan sonra gelen iki staccato yerine iki detage nota olmasidur.



Allegro

Gorsel 12. ]. J. E Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 62 Numaral Etiitten Bir Kesit

Gorsel 12de, Gorsel 7deki ritmik yap1 ve yay hareketlerinin birebir ayni oldugu odl¢iiler go-

rilmektedir.

Allegro
M——

Gorsel 13. ]. ]. E Dotzauer 113 Etudes I. Kitap 4 Numarali Etiitten Bir Kesit

Allegro
M.

2 4

Gorsel 14. ]. J. E Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 44 Numarali Etiitten Bir Kesit

57. ve 80. olgiiler arasindaki , birinci ve ikinci notas1 bagli, tigiincii notast ise ayri staccato
olan tiglemeler ( crr), viyolonsel 6gretim elemanlarinca belirtilen diger bir giigliiktiir. Bu rit-
mik yapida iki bagli notalar i¢in kullanilan yay mesafesinin, ayr1 staccato notada da kullanilmasi

gerektigine dikkat edilmesi onerilir.

Bu ve benzer sekilde gelen pasajlar i¢in ritmik yapinin ve yay hareketlerinin benzerliginden
dolay1 J.J.E. Dotzauer 113 Etudes II. Kitap No: 38, L.R. Feuillard 60 Etudes No: 22 etiitlerinin

calisilmasi, yay hareketlerinin ¢alisilmasina katki saglayacag: diistiniilmektedir.

Allegro
T
My g = TN
38. PRt e
Gorsel 15. ]. . E. Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 38 Numarali Etiitten Bir Kesit
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Gorsel 16. L. R. Feuillard 60 Etudes 22 Numarali Etiitten Bir Kesit
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ECE
Gorsel 15deki ve Gorsel 16daki etiitlerin, ritim ve yay (-~ ) hareketleri bakimindan ayn:

oldugu goriilmektedir.

Yukaridaki ritim ile ayni, Gorsel 7 ile benzer ritmik yapida olan S. Lee Op. 70- 19 numarali

etiidiin, her iki pasaji da ¢aligtirmasi bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

»
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Gorsel 17. S. Lee Op. 70 19 Numarali Etiitten Bir Kesit, 5. - 8. Olgiiler
Poco meno mosso
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con affeito
Gorsel 18. Eserin L. Boliimii - Sayfa 4 Poco Meno Mosso, 81. - 82. Olciiler

Tablo 2’ye gore 6gretim elemanlarinin dordii tarafindan 6grencilerin zorlandiklar: pasaj ola-

rak belirtilen 81.-96. 6lgiiler arasindan bir kesit, Gorsel 18de gosterilmistir.

Gorsel 18deki pasaj ve benzer olciilerde, uzatma bag: ile bagl dortliik nota ve tiglemenin
ilk notasini dogru saymak onemlidir. Pasajin ¢alinmasinda olusabilecek problemlerden biri,
dortlitk notanin kisa tutulmast olabilir. Bu pasajda ve tiglemelerin sik kullanildig1 durumlarda,
dortliik notalar: sayarken icinde bir tigleme oldugu diisiiniilerek sayilmasi, ritim hatalarini 6n-

leyebilir. Bu dogrultuda asagidaki aligtirma 6nem tagimaktadir.
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Gorsel 19. Alistirma 5



Alistirma 5’te, Gorsel 18de goriilen dortlitk ve ikilik notalarin tiglemeler halinde yazildig:
goriilmektedir. Uglemeler haricinde notalar1 dogru saymak amagli bu alistirma, detage ve bagh

staccato gibi farkli yaylarla calisilabilir.

-
Moderato 4 4 i . 4 4 1
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Gorsel 20. S. Lee Op. 31 9 Numarali Etiitten Bir Kesit

S. Lee Op. 31 No: 9, bu pasaja ritmik olarak benzerliginden dolay1 6nerilebilir.

ITIII TN T POEEE.
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1 con leggerezza

Gorsel 21. Eserin 1. Boliimii - Sayfa 4 Tempo I, 97.-98. Olgiiler

Tablo 2’ye gore 6gretim elemanlarinin ondérdii tarafindan 6grencilerin zorlandiklar: pasaj

olarak belirtilen 97.-119. élgiiler arasindan bir kesit, Gorsel 21'de gosterilmistir.

Gorsel 21deki pasajda, senkop bag1 oldugu goriilmektedir. 4/4’litkte yukarida belirtildigi gibi
birinci ve ti¢lincii vuruslar gliclii zamanlardir. Bag i¢inde kalan gli¢lii vuruslarin belli edilmesi-

ne 6zen gosterilmelidir.
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Garsel 22. Aligtirma 6

Alistirma 6da, Gorsel 21'de kirmizi ile belirtilen notalarin vurgulu ¢alinmasi istenmistir. Ca-

lisma esnasinda bu vurgular daha belirgin olmasi amaciyla abartilarak yapilabilir.

J.J.E Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 45 numarali etiitte kullanilan yay hareketlerinin Gorsel

2’ye benzerliginden dolay1 6nemli oldugu disiintilmektedir.

Allegro
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Gorsel 23. ]. J. E Dotzauer 113 Etudes II. Kitap 45 Numaral Etiitten Bir Kesit
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Ayrica viyolonsel 6gretim elemanlar: tarafindan teknik giigliigii oldugu diigtiniilen bu pa-
sajda (97.-119. dl¢tiler arasi) yer alan ( @ )ve ( '@ ) ritimleri ile Sol Major dizide bu
ritmik yapida yeni bir ¢alisma yapilabilir.
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Gorsel 24. Alistirma 7

Alistirma 7de Sol Major Dizi sesleri kullanilarak ¢ikici ve inici yazilmis bir ¢aligma goriil-
mektedir. Onaltilik notalarla yazilan dizide ¢ikarken ii¢ bagl ve bir ayri staccato, inerken ise iki

bagli ve iki bagh staccato kullanilmistir.



SONUC ve ONERILER

o Aragtirmada Miizik Ogretmenligi Bilim Dallarinda gorev yapan viyolonsel dgretmenleri
goriislerine gore, viyolonsel 6grencilerinin Goltermann op.65, 4 nolu kongertonun I. Boliimi-
nii calisma ve ¢alma agamasinda giigliik gektikleri pasajlarin 57.-80. ve 97.-119. dl¢iiler arasi

oldugu sonucuna ulasilmistir.

o Arastirmada 6gretim elemanlar: goriiglerine dayali olarak eserdeki giiclitklerin giderilmesi-
ne yonelik yedi alistirma gelistirilmis; egzersiz, etiit ve kiigiik formda eser olmak iizere toplamda

on yedi alintiyla 6neri getirilmistir.

« Eserin incelenen edisyonu diginda diger edisyonlarinin da bakis acist kazandirmasi baki-

mindan incelenmesi,

« Onerilen etiitlerin, eserin calinmasina katki saglayip saglamadiginin deneysel bir ¢alisma

ile aragtirilmas,

 Uzman kisilerin, 6zellikle 6grenci sonat ve kongertolarina yonelik ¢alisma 6nerileri yazma-

lar1 6nerilmektedir.
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