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OZET

Klasik Bat1 Miizigindeki tonal kavram, yaraticimin 6znelligi ve ¢aga uygun olarak siirekli bir
degisim ile karsimiza ¢ikmaktadir. Her bestecinin kendine has yontemleri dinleyicinin kulaklarin-
da farkly algilamalar yaratmaktadir. Sirasiyla iiclii (ve/veya dortlii) araliklarla insa edilen akor,
yapiyr “triat” olarak adlandirmakta ve tonal kavramin hiicresini olusturmaktadir. Besteciler, z-
nel sanatin tonal tekniklerle yorumlanmasindaki ¢alismalar: yaratirken kisisel tekilligin zaferine
ulasmak icin bu ilkel semptomu kullandilar. Bu baglamda la minér, farkli ortamlarda degisken
davramslar gostermekte olan tekil bir hiicresel organizma olarak ele alimmstir. Bu makalede ayni
tonal kavramlar: farkl anlamlar ile kullanan Hugo Wolf’'un “Das verlassene Mdgdlein” ve Fran-
cis Poulenc’in “Ce Doux Petit Visage” sarkilarina karsilastirma yonteminin uygulandigi ayrintili
analizler sunulacak ve neden bu iki parcadaki la minorlerin farkly anlamlar barindirdigr sorusu

sorulacaktir. Cevap, Riemann yonteminde ve bu yontemin duyumsal begenisinde aranmaktadir.
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ABSTRACT

The tonal concept of the Western Classical Music appears to be as a constant change due to the
era and subjectivity of the creator. Each composer has her/his own approach that creates different
perception at the audience’ ears. A chord constructed by thirds (and/or fourths) intervals respecti-
vely naming the structure as “triad” is the cell of the tonal concept. Composers creating their works
of interpreting subjective art with tonal techniques used this primitive symptom aiming to reach
the goal of personal singularity. In this context, a minor is taken as a single cellular organism that
behaves variably in different environments. In this essay, there will be detailed analysis using tools
of a comparative method applied to songs by Hugo Wolf’s Das verlassene Mdgdlein and Francis
Poulenc’s Ce Doux Petit Visage who used same tonal concepts with different meanings. A question
“why does an a minor bear different meanings in these pieces?” is asked. The answer is searched in

Riemannian approach and its aural appreciation.
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GIRIS

Hugo Wolf ve Francis Poulenc donemin (20 yy’in baglar1) Avrupa arenasindaki en tinli sar-
ki bestecilerinden sayilmaktadir. Francis Poulenc, Arthur Honegger tarafindan olusturulan ve
Eric Satie ile Igor Stravinsky etrafinda toplanan “Le Six” (Fransiz Altilis1)’1in bir tiyesiydi. Ayni
zamanda Paris gay cemiyetindeki belirgin varliginin muhafazakarlar tarafindan ciddi bir eles-
tiriye sebep oldugu da bilinmektedir. Hugo Wolf ise Wagner’in ¢izgisinde ilerleyen ve Alman
degerlerine sahip ¢ikan geleneklere olduk¢a 6nem veren bir besteciydi. Ce Doux Petit Visage
ve Das verlassene Mdigdlein sarkilarindaki la minér belirgin bir farklilik icermektedir. Brahms
ve Mahler gibi bestecilerin ulusalci yaklasiminin “Paris Kirmizi Isik Bélgesi Pavyonu™nun caz
stilinden ayrismasi kadar farkli diyebiliriz. Bu iki sarkida “Tonal Alanin Rasyonel Algisi” (Ra-
tional Perceptive Tonal Area - RPTA) farklilig1 esas olan ayrigmayi isaret ederken karakteristik
farkliliklarin da 6n planda tutulmasi amag¢lanmaktadir.

Bu iki sarki tesadiifen segilmemistir. ki bestecinin arasindaki 39 yas farki da gozeterek
la min6r kavraminin bu iki bagintis1 olmayan noktay: birlestirebilecegi diistincesiyle literatiir-
den faydalanarak sunulmustur. Poulenc ve Wolf’un la minordeki bu sarkilarini 6zellikle seg-
memin sebebi acilis kisimlarindaki benzer girislerden ortaya ¢ikan anlagilabilir durumdur.
Bu iki bestecinin la minér ortak kavraminda yarattiklar: tonal semalari, Riemann y6ntemi ile

benzerlikleri ve ayristiklar: yonler irdelenecektir.

RE# VEMib Diyalektigi'

“Ce Doux Petit Visage” ‘da [F-A] sesleri tarafindan desteklenerek sunulan [C-E]* temiz basg-
langic1 piyano partisinde fa major 7’li akorun olugsmasina sebep olmaktadir. Ust hattaki me-
lodi [A-B-C-D-E] ¢ikisini ses partisinde islenmektedir. Tiim bolme fa lidyen® modunu isaret
etmektedir ve la minor tonalitesinin altinci derecesini belirginlestirmektedir. Tonik* fonksiyonu
altili konumda karsimiza ¢ikmakta ve daha zengin bir tonal alani isaret etmektedir. Bu parlak
giris, Rien que ce doux petit visage (Bu iki kii¢iik yiiz gibi hicbir sey) sozlerini lidyen modunda

renklendirmektedir.

Sarkidaki ikinci 6l¢iide, piyano partisindeki asagi hareket fa dominant’® 7 ile si dominant 7’li
arasinda kisa bir dominantlararasi diyalog olusmasina sebep olur. Oldukga belirgin olan mib
sesinden sesdesi mi(§) sesine gidisat besinci 6l¢iide re# sesine doniiserek var olan miicadeleyi
ortaya ¢ikarir. Bu durumda, [F-A-C-Eb] dominant 7’li akoru aslinda [F-A-C-D#] seklinde tek-
rar diisiiniilerek incelenmelidir. Geleneksel armoniye gore her iki akor kiimesi ayn1 dominant

7’liyi isaret etse de, 6zde bunlarin ¢6ziilecekleri yerler farkliliklar gosterecektir.

1 Makalede diyez icin #, bemol igin b, ¢ift diyez igin x, ¢ift bemol igin bb, bekar icin § isaretleri kullanilmustir.

2 Kareli parantez icindeki harflerin her biri nota isimlerini belirtmektedir. Kareli parantez icindeki sesler bir ses kiimesini meydana getir-
mektedir ve bu yiizden harf olarak sunulmus ve bir sonraki anlizlerde de bu yontem kullanilmistir. Do igin C, re i¢in D, mi i¢in E, fa i¢in F,
sol i¢in G, la icin A ve si i¢in B harfleri kullanilmugtir.

3 Lidyen : Antik Yunan donemi modlardan ziyade, ortacagda kullanilagelen ve dordiincii derecesi tizlesmis olan dogal major gam iizerine
kurulan moda verilen isimdir.

4 Tonik : Gerek tonal yazimda gerekse de modalitede esas konumunda olan ve karar ses ya da bu sesin iistlendigi islevsellige verilen isimdir.
5 Dominant : Tonal yazimda ve tonalite kurallar: geregince tonun besinci derecesine verilen isimdir. Modal yazimda ise yatay olarak en fazla
ve baskin duyulan sese verilen isimdir. Aym zamanda modun besinci sesi oldugu gibi ii¢tincii ya da dordiincii sesi de olabilir.



[F-A-C-Eb] akoru sib major tonalitesini isaret ederken [F-A-C-D#] akoru mi minoér (ya da
mi major) tonalitesinde ¢dziim aramaktadir. Bu tonalitelere gére [D7 [ vii®, ] benzerligi ger-
geklesirken bu ayni akorlarin gidecekleri yonlerdeki farkliligini bize sunmaktadir. Yonlerden bir
tanesi bemol-ler yar1 alanina yonelirken bir digeri de diyez-ler karsitina gitmektedir. Poulenc bu
akoru mi majore ¢ozmek isterdi ki bu da modal dokunun tonal kavramina ulagsmasinda kullan-
dig1 yeden tigliisii peslesmis yeden® akoru ile gerceklesebilirdi. Ne var ki, do mindr tonalitesi bu
anlamda egemen konuma yiikselmekte ve re# sesi hafizamizdan heniiz silinmeden mib sesine

dontismektedir (Gorsel 1).
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Grsel 1: Ce Doux Petit Visagedaki re# ve mib enarmonik sesler (diesis)
Gerek [F-A-C-Eb] gerekse de [F-A-C-D#] akorlar: ii¢ adet ortak ses ihtiva eder: [F- A-C].
Buradaki goze ¢arpmayan fakat oldukga biiytik 6nem arz eden ses [A]dir. Buses ayni zaman-
da tonal alanin merkezini olusturmaktadir. “Ce Doux Petit Visage” da bu merkez ses hi¢bir

zaman apagik ortaya sunulmaz.

Hem [D#] hem de [Eb] aynu sesi isaret etseler de ikisinin gorevleri farklidir. Alt katmandaki
[D#]’in [A] sesi ile beraber mi minére ¢6zillme durumu bize la minér 7°li akorunu ¢agristirir-
ken bir sonraki [Eb] sesi ile do minére oturmaktadir. Bryan Hyere’” gore do minér ile la minér
arasindaki iliski Akraba-Paralel (Relative —Parallel / RP) olarak agiklanmaktadir (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Riemann teoremine gore la minor ve do minor arasindaki Akraba-Paralel iliskisi (RP)

6 Yeden : Ingilizcede leading tone; Fransizcada ise sansible olarak adlandirilan bu derece tonik derecesinin bir alt derecesidir. Nihai amact
karar sesi olan tonige ulasmaktir.

7 Bryan Hyer - Reimag(in)ing Riemann
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Gorsel 2'de sunulmus olan RP? iligkisi la minoriin akraba tonu olan do majore yonelmektedir.
Sesdesiolan ayniadliminér tonun sunulusuile gerceklesen parallel bag bize temel hattaki belirgin
[C] sesinin uzamasini gostermektedir. Dokuzuncu o6l¢iideki [Ab-B$-Eb] akorunun bizi do mi-
nore ulagtiracagi kesindir; lakin, bu akoru [G#-B-D#] olarak tekrar ele alirsak burada belirgin bir
la minériin golgesinin varligini gorebiliriz. vii#® olarak islevsellik kazanamayan akor her ne ka-

dar bir¢okicraci tarafindan gézlemlenemese de onlar tarafindan algilanmasi 6nemli bir konudur.

Tasiyici Sesler

12. ve 16. dlgiilerde do mindrden sib mindre ve oradan lab minére inis hareketi RPTAnin
sekvensli® yiirtiylisint betimlemektedir (Gorsel 3). 17. 6lgiide bu diisiis sol dominant 9’lu
akorda dayanak noktasinda yer alan pivot'® akoruna ulagsmaktadir. Besliler iliskisi ile 19. 6l¢ii-

de do dominant 7’li akorun armonik ilerleyisinde belirmektedir.
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Gorsel 3: Francis Poulenc’in “Ce Doux Petit Visage” sarkisindaki 12. olctiden 17.6l¢iiye kadar gerceklesmis olan sekvensiyel yiiriiyiis.

Do dominant 9’lu akorun karsimiza ¢ikmasiyla beraber beklenen fa majoér (ya da fa minér

¢Ozlimii) gergeklesmez ve aniden bu dominant akoru la minér 7’liye kirilir (Gorsel 4).
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Gorsel 4: Do dominant yedili - ek altili akorun la minor tonuna (L) fonksiyonu ile
baglanisi; burada mi ve sol sesler tagtyici konumundadr.

8 Riemann, 1916 yilinda yayimladigi Musik-Lexikondaki “Funktions bezeichnung” makalesinde yer alan ve dort ana fonksiyonun
(D-Dominant; P-Parallel; R-Relative; L-Leittonwechsel) tamimlamalarini ve kesin bicimleriyle isleyisleri ilk defa 1895 yilinda Harmony
Simplified yazisinda degindigini belirtmektedir. Onerim dogrultusunda bu terimleri ifade eden (D-dominant; P-paralel; R- akraba; L-ortak
seslerin degisimi; tasiyici sesler) olarak kisaltilmis harflerin oldugu gibi korunmasidir.

9 Sekvens : Herhangi bir motif ya da motif grubunun diizenegi degismeden sabit fonksiyonlarla inici ya da ¢ikici yonde hareketine verilen
isimdir.

10 Pivot : Ingilizceden ddiing alinan bu kelime iki akor arasindaki sabit noktay: isaret eder.



La minoér 7’li akoru bir gegis akorudur ve kokii olmayan bir fa major karakterine sahiptir.
Ust medyant!! ile tonik arasindaki iki adet ortak sesin varligi bize (L) fonksiyonunun belirgin
islevselligini ortaya koymaktadir. Bu durumda fa major 11’li koksiiz durumuna distiigiinde la
mindr 7’li konumuna doniismekte ve bu doniistim [A-C] tastyici sesler sayesinde gerceklesmek-
tedir. Bu fonksiyon Hyere'? gore L (Leittonwechsel; tagtyici sesler) seklinde agiklanmaktadir ve

her tonik ve iist medyant i¢in kullanilabilir.

20. ol¢iide karsimiza c¢ikan [F#] sesi ile beraber olusturulan [D-F#-A-C-E] dominant 9’lu
akoru bir sonraki 6lgiide sol majore ¢oziiliir ve siirdeki en melankolik boliimii tasvir eder. Po-
ulenc, Rien que cette jeunesse qui fuit devant la vie (Higbir sey bu hayattaki gengligin u¢masi
gibi...) sozlerini iki defa tekrar ederken her defasinda farkli akor kombinasyonlar: ile dramatik

gerginliginin portresini anlamlandirir (Gorsel 5).

Rien que cette jeu -- | nesse qui fuit devant la vie

sol — dominant 9’lu do - Dominant E | la min7 (F) re — dominant 11’li | sol maj

Rien que cette jeu -- | nesse qui fuit devantla | vie

do - dominant % la min7 (F) la min7 (F) eksik 7 laminé6/4 (sonra E)
[re min11b] (D)

Gérsel 5: Rien que cette jeunesse qui fuit devant la vie (Hicbir sey bu hayattaki gencligin ugmas: gibi...) sozlerinin farkh akor
kombinasyonlart ile islenmesi

Akorsal degisikliklerin hissiyati miizigi belirgin bir sekvensiyel armoni tizerine yerlestirmek-
tedir (bknz. Gorsel 3). Sira gelisi diizensiz olan bu akorsal uygulamalarin tizerinde ezgi hattini
bozmadan kendini tekrar eder. “Satie-vari” ritmik 6gelerinin nabizlarinin dengeli ve istikrarli
tekrar1 minimal diizeni olusturmaktir. Temponun daha rahat akigini saglayabilmek igin, “trés
doux”, “trés clair” ve “tenu” gibi terimler ile belirlenmis metrik uygulamalar, minimal diizenin
statik yaklasimina zit olarak belirmektedir. Ezgi ve esligin olagan sayilabilecek yanlis iliskisin-
den yola ¢ikarak 5. 6lgiide (bknz. Gorsel 1) re ve re# seslerinin kromatik hareketi ile re# sesinin
daha sonra mib sesine doniismesi ¢ok 6nemlidir, ¢iinkii melodik hattindaki kromatik adim agir1

hareketinin apagik bir sekilde ortaya ¢ikmasini engelledigi gozlemlenebilmektedir.

Poulenc, bir oktav asagidan ele aldig1 motif kiimesinin tekrarini gerceklestirirken ezgiyi [C]
pedal sesi tizerinde armoni ile bulusturmaktadir. Miizikteki bu sokak tinist “broderié” (isleme;
nakis) teknigine bityiik bir olanak saglamaktadir. Bunun da Rameaunun ¢ok eski Barok gelene-
ginden geldigi bilinmektedir. Hugo Wolf’un “Das verlassene Migdlein” (Terk edilmis Magd-
lein) eseri [F-A] sesleriyle baglamaktadir. Herhangi bir major ya da mindr akor tanim-

lamas1 yapilmadan bu biiyiik ti¢lii araligin tespitinde dort adet olasilik tizerinde durulmalidir.

11 Ust medyant : Tonal yazimda iigiincii dereceye verilen fonksiyon ismidir. Sadece medyant da denilebilmektedir.

12 Lerdahl, tonal ses alanlarimn hesaplanmasinda kullamilan yontemlere dayanarak, kendisi tarafindan sayica fazla olan ve 6zlii kimlige
sahip alansal analizleri odiing almak ve karistirmak suretiyle kullamlabilecegini 6nermektedir. Ancak bu sekilde izole durumunda olan baz:
dominantlar, Napoliten akoru, artik 6 akorunun Picardy iigliisiine sahip kadans gorevini iistlenmis diger akorlarin analizlerde yer bulmast
saglanabilir.
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Birinci ve en tutarli olasilik bu iki sesin fa major akoruna ait olmalaridir. Ciinkii [F] sesinin
kendisinden sonra gelen en belirgin doguskani [C] sesidir; boylece [F-A-C] akorunu meydana
getirerek sabit bir fa major tinis1 elde edilmektedir. Boylece bu sarki da ana tonun altinci dere-
cesi (alt medyant) ile baglamakta ve daha zengin bir tonal alanin sinirlarini ¢cizmektedir. Tkinci
olasilik [F] sesinin altinda [D] sesinin varlig ile meydana gelen [D-F-A] re minér akorudur. Bu
tonun par¢ada iigiincii 6l¢lide olustugunu ve bu olasiligin ilkine oranla daha az tutarli olabilece-
gini belirtmeliyiz. Akla en yatkin gelen olasilik ise ti¢tincii olasiliktir; zira ilk {i¢ 6l¢iiniin biitiin
seslerini bir kiimede toplarsak karsimiza [B-D-F-A] ¢ikar. Bu akor ana tona gére [ii® ] seklinde
fonksiyonellik kazanmaktadir. Geleneksel bat1 armonisine gore bu akor her daim dominanta
baglanir ki bunu da par¢anin hemen 4. 6l¢iisiinde gorebilmekteyiz. Dordiincii olasilik, bu iki
sesin ¢ok daha hacimsel bir akoru olugturan ses kiimesine ait olmasidir. Burada zaman hattini
arttirma sonucu ilk dort 6l¢linitin biitiin seslerini bir kiimede toplayarak olusturulan dominant
9 akoru karsimiza cikmaktadir [E-G#-B-D- F].

flk olasiligin tonik fonksiyon, ikinci ve {iiincii olasiligin sub-dominant'® ve dérdiincii ola-
siligin da dominant fonksiyonu ile baslamasi bize RPTAnin dinleyiciye gore 6znel bir yaklagim
olusturdugunu gostermektedir. Gorsel 6’ya gore semada yer alan tiim diyatonik formasyonlarda
bir tek [C] sesi kullanilmamaktadir — bu da, seslerin merkez noktasini olusturmakta ve duyul-
mayan diyatonik olusumun ¢ekim alanini bize gostermektedir. [C] sesinin belirmesi 5. 6lgiide
gerceklesmekte ve dortlii asagidan [E] sesi ile bize eksen hattini sunmaktadir. Tipki Poulenc’te
oldugu gibi buradaki tonal merkez fa major 7’li diizlemde karsimiza ¢ikmaktadir. “Das verlas-
sene Mdgdlein” sarkisinda yeden sesi [G#] dordiincii 6l¢iide sunulurken “Ce Doux Petit Visage”
da bu ses neredeyse parcanin sonunda karsimiza ¢ikmaktadir. Yeden konumundaki ses to-
nal alanin saptanmasinda biiytik kolaylik saglamaktir. Dolayisiyla Wolf un sarkisinda alanlarin
belirlenmesi i¢in yeden sesi belirgin kullanigi la minér tonun semasini ¢izmekte bize oldukga

yardimei olmaktadir ve Poulence gore daha yalin ve agik durumdadur.

[B-D-F-A]
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Gorsel 6: Armonik la minér dort olasihgin kapsadiklar: seslerin olusturduklarikiimeler ve kesisimleri

13 Sub-dominant : Tonal yazimda ve tonalite kurallar: geregince tonun dordiincii derecesine verilen isimdir. Ayni zamanda alt-dominant
olarak da diisiiniilebilir. Bir bagka deyisle, tonik derecesinin altinda yer alan dominant fonksiyonuna verilen isimdir.



“Friih, wann die Hihne krihn” (Erken, horozlar 6terken)de [F] merkez sesi ayni akorsal
gelismeyi sergilemektedir: [B-D-F] ve [D-F-G# - E]. Bu tekrar, akorlarin ¢evrim hareketini
meydana getirirken ayni zamanda ezginin hareket alanina 6zgiirlitk katmaktadir. “mufs ich am
Herde stehn, mufS Feuer ziinden” (sobanin 6niinde durmali atesi yakmaliyim) beyitinde [D] se-
sinin belirmesi fa major 7’li - re mindr beslisiz 7’li, beslisi peslesmis ikili dominantin birinci
¢evrimi ve mi major olan dominant armonik gelismeyi yaratmaktadir: [fa major 7 - re minor
7 - (DD*.b) > mi majér - (D) - si major]. [D#] sesi Poulenc’te si majér dominant 7’li halde kul-
lanilmaktadir. Bu ayni zamanda ikili bir dominantin varliginin kaniti olabilir. Ne var ki, si major
dominant 7’li ile fa major dominant 7’linin tekrari ikili dominant fonksiyonel algisinin yaratti-
g1 geleneksel duyumdan uzaklastirmaktadir. Poulenc’te [D#] sesi mi major dominant akoruna

ulagsmamaktadir; [Eb] sesine doniismektedir.

Ikili dominanttan dominanta baglanma fonksiyonelliginde bir birliktelik yoktur. Sadece la
minoriin beglisine yonelme durumu vardir. “Das verlassene Mdgdlein” de ise [D#] sesi [E] sesi-
ne ulagmakta ve fonksiyonlar arasi bir biitiinlitk olusturmaktadir. Tekrar hatirlayacak olursak,
“Ce Doux Petit Visage” 'da [D#] sesi [Eb] sesine doniiserek bir bagkalasim meydana getirmekte

ve komasal inis gerceklesmektedir.

“Das verlassene Mdgdlein” sarkis1 Basit U¢ Bélmeli Lied (sarki) formunda bestelenmis ve A
- B - A! semasini ¢izmistir. La major tonalitesindeki [C#] sesinin belirmesi ile orta bolmedeki

ayn1 adli tonun majoriine yitkselmesi paralel iligkiyi meydana getirmektedir. (Gorsel 7).

[C#] sesi “Ce Doux Petit Visage” ‘da Picardy ti¢liisii seklinde par¢anin en sonunda karsimiza
¢ikmaktadir. Bu sesin RPTA tizerinde olduk¢a 6nemli bir etkisi vardir ve duyumda min6r-ma-
jor tezatligini bize sergilemektedir. “Das verlassene Mdgdlein” sarkisinda B bolmesi dominanta
benzer ve simetrik bir sekilde kurulmus olan artik'* akorlarin arka arkaya siralanmasiyla olusan
sihirli bir duyum diinyas: ile RPTAnin tezatliktan ziyade akigkan bir sonsuzlugun golgesi gibi
hareketliligini bize yansitir. La major ve do# major dominant 7°li akoru tonlar arasindaki diya-

logunu lab major tonundaki saibeli bir sekildeki bitisi ile tamamlanmaktadir.

QQ;’ND

+

fao la7

7

[
R
.

=

Gorsel 7: “Das verlassene Mdgdlein”de birinci bolme ile ikinci bolme arasindakiparalel bagint:

Do# major dominant 7’li akoru ile lab majér akorunun uzak bagintisini gerceklestirebilme-
miz i¢in mutlaka enarmonik (sesdes) esitligini saglamamiz gerekir (Gorsel 8). Ancak bu sekilde

iki 6nermenin denklestirilmesi saglanabilmektedir. Bu durumda en kolay yol lab majorii sol#

14 Artik : Iki adet biiyiik iicliiden olusan akora verilen isimdir. Bu kurulus akorun kék sesi ile beslisi arasindaki mesafenin arttigin belirtir
ve [+5] veya [#5] olarak gosterilmektedir.
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major olarak tekrar ele almak ve onu da fa# majoriin ikili dominant gérevine atamaktir. Boylece
do# major dominant 7’li akor ve sol# major akorlar: arasinda kurulacak olan LR iliskisi ile lab

majore giden yolun tespiti rahatlikla yapilabilmektedir (Gorsel 9).

) |

6. =3 s b [ '8 3
CH, + LR > (Ab, 1)
9 (G4, )

Gorsel 8: Do# ile lab tonlarinin LR (Leittonwechsel —Relative / Tastyict sesler — Akraba) fonksiyonel bagintisi

in Leid ver-

s 3
=S

esit 6nermeler

Schon ist der Flammen Schein, Giizeldir alevin isiltist,
es springen die Funken; Kwilcimlar sagilir;

ich schaue so darein, Onlara bakar,

in Lied versunken. Sarkinin icine batarken.

Gérsel 9: Iki ayni akora baglanan ve gri elips ile isaretlenen akorlarin karsilastirilmas

Orta bolmedeki lab - mib - sib - fa — do - sol artik akorlarin (#5) sekvensiyel gidisati-
nin 6ziinde dominant fonksiyonun karakterini barindirmakta ve statik olan 5’liler ¢cemberi ile
mekanik hareketliligi saglanmaktadir. Teorik olarak bu akorlar dominant (D)#5 ikinci ¢evrim

olarak adlandirilmaktadirlar (22-34 dlciiler arasi).

26. dlctideki artik fa akoru dominanta prestijli bir sekilde ulagmaktadir. Kendisini mi# artik
akoruna doniistiirmektedir (Gorsel 10). Dominant #5 [Fx - D# - B]" kendisini mi mindre
¢6zmekte ve P (Paralel) fonksiyonu ile mi majore baglanmaktadir. Bu akor par¢anin ana tonu
olan la minériin dominanti gorevi niteligindedir. Répriz, burada farkli anlam kazanmaktadir.
Baslangictaki [F-A] sesleri yerini [C-E] seslerine birakarak daha duragan tonal alana ulagmak-

tadir. [G] sesinin varligi la minor gergekligine dogru bizleri itmektedir.

15 Buradaki akor enarmonik sesleriyle sunulmustur. Partisyonda gecen orjinal akor [G-B-D#] seklindedir.



“O ging er wieder” (Ah, O tekrar geri geldi) sozleriyle la min6r tonalitesini iyice gliclendir-
mekte ve bunu da eserin sonuna kadar siirdiirmektedir. [B-D-F-A] ve [A-E] bitis seslerinin
olusturdugu iki kiime Plegal Kadans niteligi tasimakta ve bu diyalogun agik bir besli ile bitmesi

saglanmaktadir.

>,

'II-J.L() ﬁ()
DS —F = #o
DY) s O T o i
M D% Re Major
: 4

Gorsel 10: “Das verlassene Mdgdlein”de orta bolmedeki artik akorlarin olusturdugu sekvensiyel gidisat'®

Wolf’un sarkisinin bitisi ile baslangicini tekrar ele alirsak tonik konumundaki bu agik ve bir
o kadar bos olan beslinin gercek bir tonik olup olmadig1 sorusu karsimiza ¢ikabilir. Geleneksel
armoni kurallarina géz 6ntinde bulundurursak bizi sagirtan herhangi bir durumla karsilas-
mamaktayiz. Ne var ki, son dort 6lgiideki kullanilan biitiin sesleri tek bir kiime i¢ine almaya
kalkigirsak kargimiza [B-D-F-A-E] gibi dokuzlusu olmayan [ii,] akoru ¢ikar. Béylece diizenli
olan tonik baglangici ile tonik bitisinin aslinda daha ziyade sub-dominant baslangici ile sub-
dominant bitisi Gizerinde kuruldugunu dusiinebiliriz. Esas tonik fonksiyonun duyumu daha
fazla bir golge olarak yer almaktadir. Bu sarkiy1 yorumlarken de bunu géz 6niinde bulundurmak

gerektigini bilinmelidir.

“Kalin Tarafta””’ Olma Egilimi...

Yiizyillar boyu la mindr tonunun (L) fonksiyonu ile alt medyantina gitmesi siklikla karsila-
san bir durumdu. Bu ytizden [Bb] sesinin varlig1 pek de biiyiik bir siirpriz uyandirmamakta-
dir. Bu derece la mindriin ikinci peslesmis derecesi olarak diisiiniildiigiinde Napoliten akorunu
olusturmakta ve siklikla akraba tonu (R) olan do majorle baglanmaktadir. Sonat'® formun en
onemli prensiplerinden bir tanesi olarak, birinci temanin mindr ikinci temanin akraba major
tonda gelmesi ¢ok daha eski geleneklere dayanan bir uygulamadir ve akustik bir fenomen olarak
sablonunu olugturmaktadir. Sozgelimi, 1778 yilinda bestelenmis W. A. Mozartn KV310/300d
la mindr sonatinda birinci temadan sonra gegis konumunda olan baglayici tema do majordeki
ikinci tema ile gidisatinda [Bb] sesinin (L) fonksiyonunu kullanarak do majériin sub-dominant
fonksiyonu olarak islevsellik kazanir. Bu yaklagim tiim klasik donem sonat yaraticiligina uygu-
lanabilir bir kural durumundadir. Ayni sekilde bu sonatin ikinci, yavas boliimii fa majoér tonun-

dadir ve genel sonatin la mindr - fa major - la mindr iliskisini bize sunar. Bu klasik diizenek her

16 M harfi, akorun major nitelige sahip oldugunu gosterir. D harfi de bu akorun iistlendigi gorev (fonksiyon;) dogrultusunda dominant bir
akor oldugunu gosterir. Tiim major akorlarin 6ziinde birer dominant olduklarim goz oniinde bulundurursak bu iki farkl harfi kullanmamin
sebebi karsilastirma esnasinda enarmonik esitleme saglarken birbirleriyle karistirlmamasidir. Ciinkii her iki akor da RPTAda farkl: yerler
kaplamaktadirlar.

17 Ingilizcede kalin (kaba) ve bemol kelimeleri icin flat kelimesi kullamlarak ironik bir yaklasim sergilenmesi amag giidiilmiistiir.

18 Sonat : Klasik batt miiziginde 6nemli bir yeri olan bigime verilen isimdir. Gelisimi 16 yydan 20 yy'in baslarina degin uzanan ve diyalektik
felsefeyi en agik bir sekilde ortaya koyan bir miizik tiiriidiir. Bu kalipta bestelenen eserler arasinda kongerto, senfoni gibi daha hacimsel
tiirler bestelenmigtir.
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daim ikinci béliimiin dominanti ile alakadar bir durum olmakla beraber sabit ve degismeyen
bir uygulama olarak 6zellik kazanmaktadir. Daha ge¢ donem piyano eserlerinde gézlemlenen
kiigiik ve konsantre iirtinlerin kat1 ve degismez 6zelligini kirmaya yonelik uygulamalar edindi-

gini gormekteyiz.

Schumann’in Op.18 Arabesque eserinde [Bb] sesi [C#] sesi ile beraber sunulmakta ve bura-
daki tonal diizen fa majoriin akrabasina olan (R) fonksiyonu ile re minére hareket etmektedir.
Boylece bu tondaki dominant duygusuna ulagabilme yolu ancak ve ancak [Bb] sesini kulla-
narak gerceklesebilmekte ve gerek klasik gerekse de romantik donem sanatsal kriterlerine

uygunluk kazanmaktaydi.

Makaledeki bu boliimde, her iki sarkinin dontigiimlii grafigi icin kullanilan Riemann’in Ton-
netz" analizleri sunulmakta ve bunlarin kalin tarafta (bemoll tarafta) olmalarinin saptamast
gerceklestirilmektedir. Ana hatlarla beraber, bu tonal uygulamalarin haritaya yerlestirilmeden
onceki geleneksel armonik analizi sunularak analizlere daha kesin bir inceleme sergilenmekte-
dir.

Gorsel 11de verilmis olan Francis Poulenc’in “Ce Doux Petit Visage” sarkisinda ki armonik
analiz bize i¢ temel alan1 gostermektedir. Sub-medyant® ile baglayan la mindr, do mindre
ulagmakta burada beklenen fa major ile tekrar la minore donmektedir. Sonunda Picardy tgliisii
ile ayn1 adli mindr tonunun majori ile “kutsal” sayilabilecek bir bitis sergilemektedir. Akor
kuruluslar1 7’li, 9’lu gibi ¢oklu triatlar icermekte ve aliterasyon®' belirgin bir degisiklik ara-
c1 konumundadir. Antik modal unsurlar goze ¢arpmaktadir. Ana hatlarla belirlenmis tonal
alanlarini Riemann haritasina uyguladigimizda diizensiz bir grafikle karsilagmaktayiz. Tonal
yonelmelerin sag alt tarafa dogru yogunlastigini ve [C#] sesinin iistte ¢eken konumda oldugunu

gorebiliriz (Gorsel 12).

do mindr
—
. 305 bt it 52
# o — 2 — b€
Ol
inici frijyen tetrakordu
J -
&g 32 Z e
D) 4 - = =
VI7I?7(III;)1E3 |'9 e —
11,3 D=1
[VIL4] g Fa major
([ B PRSP SR - Dy iii;

Gorsel 11: Francis Poulenc’in “Ce Doux Petit Visage” sarkisindaki armonik analiz: degisim listesi

19 Tonnetz: Riemann haritasina verilen Almanca isimdir. Koordinat diizlemine sahip olan bu haritanin iki boyutu vardir: 1) Dikey dogus-
kan; 2) Yatay karsitr. Dikey doguskanlar biiyiik iigliilerle yukaridan asagi kurulmakta; yatay karsitlar ise sagdan sola besliler ile kurulmakta-
dir. Akoru olusturan iig ses daima bir ti¢geni, dort sesi olusturan alan ise daima dortgen alam kaplamaktadir. Bunlar haritada isaretlenerek
grinin farkli tonlarinda renklendirilmislerdir.

20 Sub-medyant : Tonal yazimda altinci dereceye verilen fonksiyon ismidir. Tiirkcede eksen ek altili olarak da tamimlanabilmektedir (E6).
21 Aliterasyon: Diizenli bir akorun herhangi bir ya da birden fazla derecesinin degisime ugratilarak daha karmagsik bir akor elde edilmesine
verilen isimdir.
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Gorsel 12: Francis Poulenc’in “Ce Doix Petit Visage” sarkisindaki armonik analizin
degisimler listesinin Rieamnn haritast iizerindeki uygulamasi®

Hugo Wolf’un “Das verlassene Mdgdlein” sarkisindaki armonik analizi goz 6niinde bulun-
durdugumuzda bi¢im ve tonal isleyisin son derece birbirine kenetlenmis oldugunu gérmekte-
yiz (Gorsel 13). Sabit olan kenar bolmeler (A ve A') bize la minériin fonksiyonel anlamda
daha duragan sekilde islendigini, orta bolme ise (B) daha kararsiz ve hareketli oldugu izlenimini
sunmaktadir. Bolmeler arasinda doku birlikteliginin yaninda tonal olarak aralarindaki kontrast
ozelligi belirgindir. Orta bolmedeki artik akorlarin olusturdugu tinisal gerginlik akorlarin si-
metrik yapisindan kaynaklanmaktadir. Durak konumunda olan tonaliteleri Riemann haritasina
uyguladigimizda bu simetri ¢ok daha belirgin bir sekilde kendisini gostermekte ve kapladigi

alanlar1 bize isaret etmektedir (Gorsel 14).

A (la minér)

B (La major)

Al(la minér)

[ [ If |
N e ts 3 ]
o L i : — o
6 = = PeEl teig = 2
P P —— B o e ——
D) P ES : “.ﬁg—e—
______ - | :
- -
0 2 e P foo | L hb: be e . - o
>, o & bel ®0g S s = o
g ): : 4 tg Py R Yo i e 2
5 i3 = o — 2 z == = =
b5 ("')f\iI '7];')‘4 Dﬁ_ﬂ ki k‘ K" K ol b5
i) fa# minér . .
iy Dy VI, ii7 viii D, VI iiy Jbg p # B__;iisolbmjar begliler sekvensi vi, i vid VIS v, B4 D, ir
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Gorsel 13: Hugo Wolf un’ “Das verlassene Migdlein” sarkisindaki armonik analiz: degisim listesi

22 Riemann haritasinda yer alan saga diiz ok daha genel gelismeye bagli yontemi sergileyen birincil derecedeki oktur; saga kesik kesik ok

ayrmtili bir gelismeyi sergileyen ikincil derecedeki oktur.
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Gorsel 14: Hugo Wolf ur’in “Das verlassene Mdigdlein” sarkisindaki armonik analizin
degisimler listesinin Riemann haritasimin iizerindeki uygulamas:

Ortak durumunda olan [D#] ve [Eb] sesleri her iki parcada da varligini belirgin bir sekilde
gostermektedir. Eger sunulmus olan analizlere dikkatlice bakacak olursak fa major tonalite-
sinin ¢ok biiyikk bir 6nem tagidigini goriiriiz. Tonalitedeki [Bb] sesinin varligi nedeniyle
RPTAnin bemoller tarafina dogru itildigini (ya da ¢ekildigini) soyleyebiliriz. Bu baglamda
Riemann haritalarin1 kiyaslayacak olursak Hugo Wolf un olduk¢a kuramli bir besteleme
teknigi ile karsilagiriz. Burada tonal alanlar kullanilirken dongtisel (daire seklinde) hareket goze
carpmaktadir. Dongiisellik diger degisle miizikteki daire ¢izme durumu aslinda 19 yy. Alman-
yasinda Wagnerden gelen bir miras sayilmaktadir ve bu kat1 gelenek ¢ok daha eskilere daya-
nan Alman miizik sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir (J.S. Bach ve Rosenkreuz sembolleri gibi).
Francis Poulenc bu anlamda daha diizensiz hareket ¢izgisini benimsemektedir. Bu baglamda
her iki sarki da ayni tonal malzemeyi kullanmasina ragmen ulagtiklari sonuca istinaden
ciddi ayrigmalara sebep olmaktadir. Poulenc’in sarkisindaki ezginin aktig1 sozlerin meydana
getirdigi satirlarda olusan bi¢imsel tasarim siradisi bir s6zdizimini barindirmaktadir. Oiseau
(kus) kelimesi piyanoda tiz seslerle tasvir edilmekte ve sarkiya sembolik bir anlam yiiklemekte-
dir. Her baslangi¢ yeni bir giristir ve sozlere daha fazla anlam ve vurgu katabilmek i¢in iki defa
tekrar edilmektedir. Yeni ve uzak tonalitelere duyulan ihtiyag her iki besteci i¢in kisisel bir usliip
olmakla beraber Poulenc’te gozlemlenen paralel 5liler, paralel 8liler miizigi cok daha farkli
bir tinisal boyuta ulastirmaktadir. Béylece hem sonoritede hem de algisal tinida rahatlatan bir

sonucun varligindan bahsedebiliriz.

Hugo Wolf’teki miizik bu yaklasimdan oldukea farklidir; zira, geleneksel armoniden kendisi-
ni ayrigtirmaya calisirken tonal alanlari dairesel bir dongii yaratmakta ve bu da oldukgea entelek-
titel bir bakis acis1 kazandirmaktadir. Hugo Wolf, Poulenc’te (Debussy ve Ravelde oldugu gibi)
gozlemlenen ve tipik bir Fransiz yaklasimi olan paralel 5’liler hareketinden kaginmistir. Her bir

sesin onemi oldukea fazladir — ne az; ne de ¢ok.



Denge unsuru hi¢bir zaman modelden ayrilmaz ve harfiyen uygulanir (Gérsel 15). Morike'nin
siiri tizerine bestelen bu sarki romantizm akiminin en iyi 6rneklerinden bir tanesi olarak sa-
yilir.  Oznel biitiinliik oldugu gibi korunmakta ve hicbir diizensizlige izin verilmemektedir.
Burada karsimiza ¢ikan entelektiiel bakis ise bambaska perspektifleri isaret eder. Sadece kiiltiir-
de degil ayn1 zamanda uygulamada da la minér kavraminin ¢ok daha farkli islenmesine tanik

olmaktayiz.

Ed B# Fx Fx O Gx#
c# G D# Dx  Ax  Ex
A E B B R x
F c G G D#  A#
Db Ab Eb E B 33
BLL Fb cb < 6 D
Gbb DbbL Abb Cbb  Bbb rb ct Gl ob  Ab Chb Db
EbbbBbbb Fbb Chb Gb b Db b Ab b Ebb Bbb Fb Chb Gb

Gorsel 15: Hugo Wolf un “Das verlassene Migdlein” sarkisindaki Riemann Haritasinin dongtisel tonal hareket

Ek 1: Hugo Wolf un Das Verlassene Mdgdlein sarkisinin notasinin 1. sayfast

TERK EDILMIiS MAGDLEIN
Das verlassene Magdlein
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Ek 1 (Devami): Hugo Wolf un Das Verlassene Migdlein sarkisinin notasimin 1. sayfas
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Ek 1 (Devamz1): Hugo Wolf un Das Verlassene Mdgdlein sarkisinin notasinin 2. sayfast
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Ek 1 (Devami): Hugo Wolf un Das Verlassene Mdgdlein sarkisinin notasimin 2. sayfas
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Ek 2: Francis Poulenc’in Ce Doux Petit Visage sarkisinin notasimin 1. sayfas:

Raymonde Linossier Amsina...

BU IKI KUCUK YUZ

CE DOUX PETIT VISAGE

Francis POULENC

Paul ELUARD
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Ek 2 (Devam): Francis Poulenc’in Ce Doux Petit Visage sarkisinin notasinin 1. sayfast
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Ek 2 (Devamu): Francis Poulenc’in Ce Doux Petit Visage sarkisinin notasinin 2. sayfast
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Ek 2 (Devamz): Francis Poulenc’in Ce Doux Petit Visage sarkisinin notasinin 2. sayfas
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SONUC

Bu makalede iki farkli ekolden sarki, kiyaslama yontemi kullanilarak incelendi. Birbirine
benzer olan bu iki sarkinin iki farkli bestecinin bakis acisiyla geleneksel tonal doniisiimleri goz
6ntinde bulundurularak kromatik islevsellikleri arastirildi. Bu elemanlar kiiltiirel koordinas-
yonlarin dizilerini olusturmaktadir. Bu birliktelik sarkilarin yapisi, bigimsel tasarimlar: ve ay-
rigtirict armonik sozdizimini aydinlatmaktadir. Bunlardan her bir tanesi daha genis ve daha
onemli bir amaca hizmet etmektedir. Bu amag, sarki sozlerine kimlik kazandirmak i¢in besteci-

nin tiim yollar1 agiga vurarak sonsuz arayisini sergiler.

Francis Poulenc ve Hugo Wolf’un vokal tiirdeki bestelerinin tarihi ve miizikal belirginlikleri
literatiirde 6nemli bir yer kaplamaktadir. Bu doneme denk diisen ve Schoenberg’in 6nciiltigiin-
de baglatilan 12 ton dizisel tekniginin® atonal*, politonal®® veya Disonans’in serbest kalimi*
gibi bircok kavramin birlestigi bir zaman diliminde Poulenc ve Wolf’un sarkilar1 pek 6nemsiz

tiretimler gibi gozitkmektedir. Bu “6nemsizlik” Arnold Schoenberg’in op.21 “Pierrot Lunaire”

23 12 Ton: Ikinci Viyana Okulu'nun (A.Schoenberg, A.Webern ve A.Berg) gelistirdigi dizisel teknige verilen isimdir.

24 Atonal: 12 Ton olarak da bilinen bu teknik nispeten daha serbest kurallar iceren dizisel teknige verilen isimdir. 12 tona gore diziler daha
kisa ve konsantre yapilardir. Ton kavranuina zithk isaret eder.

25 Politonal: Ayni anda birden fazla farkli tonun kullanilmasi ile meydana gelen ¢oklu ton kavramina verilen isimdir.

26 Disonans’in serbest kalimu: Yiizyillar boyu araliklar iki grupta incelendi: konsonans (uyumlu duyulan) ve disonans (uyumsuz, kakisim-
It duyulan). Eski kurallara gore disonans araliklarinin daima konsonans araliklara adim asir1 ¢oziilmeleri gerekmekteydi. Ikinci Viyana
Okulunun getirdigi kuramlara gore ilk defa disonans araliklar konsonansa ¢oziilme geregi duymadan herhangi baska bir disonans araliga
gitme durumuna verilen isimdir.
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adli yapit1 kargisinda daha da belirginlegse de Poulenc ve Wolf’un sarkilarinda tonal kavramla-
rin atonal 6geleri ile iliskisi oldukea ilginctir ve bestecilerin 6znel karakterine dair ciddi ipuglar1

sergilemektedir.

Bir dinleyicinin aklinda belirebilecek énemli bir soru da “Miizik tiim fikirleri, diigiincele-
ri, duygular1 anlatabiliyor iken neden sozlere ihtiya¢ duyulmaktadir?” olabilir. Eger sozler bu
denli 6nemli ise onlar1 6n planda kullanir ve biitiin akiskanhig siirsellige birakirsiniz. Halbuki,
sanat tek basina sozlerden ¢ok daha fazlasini ifade etme giiciine sahiptir. Poulenc ve Wolf’un
sarki sozlerinde Gyle olaganiisti bir gizlilik veya gizem yoktur. Ciinkii bir¢ok kelime oldukga
teknik ve ayni1 zamanda kriptik ozellikler tasimaktadir. Biitiin bu olusum “diinler”in nostaljik
6gelerinden meydana gelmektedir. Bu duygulanim igindeki iki bestecinin eserlerinde sevdik-
leri diinyadan yavas yavas uzaklasmalar1 ve ge¢misteki kaybolan giizelliklerin umutsuz arayis

“nostalgia’nin ortak bileseni olarak ele alinmasi gerekmektedir.

Bu iki eserin Riemann Haritasindaki analizlerini goz éniinde bulundurdugumuzda ise su te-
mel sonuca ulasabiliriz: Hugo Wolf kuramli yaraticiliginda dongiisel bir spiral ¢izerken tonal
alanini biiyliterek sunmakta; Francis Poulenc ise dongiisel bir hareketten ziyade merkez ton ve
cevresinden igeriye dogru kiigiilme eglimine gitmektedir. Unutulmamalidir ki her iki yon de

sonsuzlugu isaret etmektedir.

Duyum ve RPTAnin 6zelliklerini goz 6niinde bulundurarak bu iki sarkinin yorumlanmasin-
da kullanilacak olan baglica tekniklerden” de faydalanarak Schenker grafigi tizerindeki bicim-
sel analizi, bir sonraki aragtirmalar i¢in devam niteliginde olan konular olarak diisiiniilebilir. Ug
katmanli gerceklesen Schenker analizi de sunmus oldugum Rieamnn haritalarini destekleyecek
nitelikte olup tiime varim yaklasiminda farkli unsurlar ile daha da ayrintili bir sonuca ulasila-

cag1 inancini tagimaktayim.

27 Baglica teknik: Piyano eslikli vokal tiirlerde, soyleyen kisinin yorumu 6znel olmakla beraber sadece tavsiye niteliginde olan teknik unsur
daha ¢ok duyum ve algi ile alakadar bir konudur. Yayl ¢algilarda enstriiman ¢alan birisi hocasi tarafindan re# sesini nispi bir tizlesme, mib
sesini ise nispi bir peslesme ile icras: konusunda telkin edilir. Bu durum bir sanc igin gegerli olsa da, dogru akort edilmis bir piyano ile uyum
saglayabilmesi agisindan bazen re# ve mib ayrisiminda ezgisel hatlarin yoniine bakilarak tizlesme ve/veya peslesme gerceklesmesi gerekir;
zira piyanoda ayni tusu isaret eden bu iki ses icin RPTAda farkli konumlar: ihtiva etmelerinden dolay: algisal olarak beynimiz sayesinde
ayni basilan tusun farkli gérevler barindirdigini fark edebilir ve sanci sayesinde daha birlestirici ve biitiinleyici bir 6zellik kazandirabiliriz.
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