OZET

Abidin Dino, sanatta ¢ok yonliiliige inanmis, Cagdas Tiirk Resim sanatimin nemli isimleri ara-
sinda yer alir. Onun sanati, diisiinmeye ve duygularin degerlendirilmesi iizerine kuruludur. Belli
temalar cercevesinde birbirinden ¢ok farkls tekniklere yonelmis ve bu calismalarini birbirinden
farkly alanlarda gerceklestirmistir. Bu arastirma, Abidin Dinonun sanata bakisi ve elleri konu etti-
gi yapitlarimin Tiirk Resim Sanatindaki yeri ve onemini ortaya koymaya yoneliktir. Bu kapsamda
konunun aydinlatilabilmesi ve daha anlasilir kilinabilmesi igin, yazarlarn, sanatgilarin, arastir-

macilarm ve sanatgimn kendi goriislerine yer verilmistir.
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ABSTRACT

Abidin Dino, who believed in versatility in art, is among the leading artists of the contemporary
Turkish art of painting. His art is based on thinking and the evaluation of feelings. He used tech-
niques that are very different from each other within certain themes and performed these works in
different fields. This study aims to reveal the role and importance of Abidin Dino’s view on art and
his works of art dealing with hands in Turkish art of painting. Within this framework, in order to
clarify the subject and to make it more understandable, it was aimed to include writers, artists’,

researchers’, and the artist’s own views in the study.

Keywords: Abidin Dino, Hands, Group D, Group Yeniler, Drawing
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GIRIS

23 Mart 1913’te varlikli bir ailenin son gocugu olarak Istanbulda dogan Abidin Dino res-
samliginin yani sira karikatiirist, sair, yazar ve sinemaci gibi sanatin neredeyse tiim alanlarinda
yapitlar iretmis ok yonlii bir sanatci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak onun kimligi sadece
sanate1 kimligiyle sinirlandirilamaz; politik, sosyal ve kiiltiirel alanlara yayilan faaliyetlerinde de
kendini gosterir. Dogu-Bat1 kiiltiirleri arasindaki karsilikl iligkilerin ortasinda yer alir. Farkli
disiplinlerden beslenen ve ¢ok farkli alanlara yayilan calismalariyla, Tiirkiyedeki “disiplinlera-

ras1” yaklasimin 6nciileri arasinda gosterilebilir.

Abidin Dinonun ¢evresi, sanatla ugrasan insanlardan olusuyordu. Arif Dino, Nazim Hik-
met, Louis Aragon, Pablo Picasso, Yasar Kemal, Orhan Kemal, Oktay Rifat, Melih Cevdet gibi
sanatcilarla temas halinde olan Dino igin, bu ¢evre kendini gelistirmesinde, gidebilecegi en kap-
samli okullardan ¢ok daha etkili olmugtur. Tiim yasami boyunca arkadag canlisi, yardimsever ve

genglere destek olan kisiligi ile de sevilen bir insan olduguna pek ¢ok kaynakta yer verilmistir.

Ug agabeyi de gizimle ugrasan kisilerdir ve 6zellikle Arif Dino gerek yaptig1 resimlerle, gerek-
se siir, yaz1 ve fikirleriyle, Abidin Dino iizerinde etkisini siddetle hissettirmistir. Birlikte Istan-
bul sokaklarinda incelemeler, arastirmalar yaparlar. Kiitiiphanelerde ellerine gegen her kitapla
ilgilenirler. Boylelikle Dino, minyatiirler, 6zellikle de hat sanat1 tirtinlerini bolca inceleme firsati
yakalar. Bu durum, sonradan, dylesi bir tutkuya doniisiir ki, hat ustalarinin atdlyelerini siklikla

ziyaret etmeye baslar.

Ressam, dekoratdr, senarist ve yonetmen olarak sinema sanatiyla da ilgilenmistir. Bu dog-
rultuda “Cingeneler” adli filmin senaryosunu yazmis ancak bu senaryo yasaklanmigtir. 1934
yilinda sinema egitimi icin Moskova'ya gider ve orada ti¢ yil kalir. “Madenciler” adli filmi ge-
ker. Sadece resim, sinema degil; heykel, seramik, karikatiir ve yazi ile ilgilenen ¢ok yonlii bir
kisilik olarak ¢aginin en biiyiik taniklarindan biri olur Abidin Dino. Iste bu nedenlerdir ki,
akademiden mezun olanlarin ¢ogunlugu olusturdugu, Tiirkiyede ilk avant-garde grup olan “D
Grubu”nun kurucular1 arasinda yer alan sanatgi, ayn1 zamanda bu grubun da temel amaci olan,
tilkede sanatin gelismesi ve yayginlasmasini saglamak amaciyla ¢aba sarf eder. Resim sanatinin
diisiinsel tarafina agirlik veren tavri ve getirdigi yeniliklerle Cagdas Tiirk Resim sanatinin 6n-

ciileri arasinda yer alir.

Cocuklugu ailesinin isinden dolay1 Isvigre-Cenevre ve Fransa olmak iizere Avrupada geg-
migtir. 1925 yilinda ailesiyle birlikte Istanbul’a dénen Abidin Dino, daha sonra babasi ve annesi-
ni kaybetmesiyle yarida birakacagi Robert Kolejinde 6grenim goriir. Ozellikle agabeyi sair Arif
Dinonun destekleriyle resim, karikatiir ve yazi alaninda tiriinler vermeye baglar. Desenleriyle
Nazim Hikmet'in kitaplar i¢inde ¢izimler yapmis olan Dino, kisa bir stire igerisinde kendisini
sanat camiasina kabul ettirir. “Ses” ve “Yeni Ses” basta olmak tizere donemin dergilerinde yazi ve
desenleriyle boy gosterir. “Dino, Paris’te Tiirk yazarlarin kitaplarina illiistrasyonlar tiretir. 1953
yilinda Pertev Naili Boratav’in Tiirk Masallars; 1968 yilinda Nazim Hikmet'in Kuva-yi Milliye
Destani; 1979 yilinda Yagar Kemal’in Deniz Kistii adl kitaplarini resimler” (Giray, 2009: ?).
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Sanatg1 olaylara, nesnelere sadece bakip gormekle kalmayip ¢evresindeki olup bitenlerin kar-
sisinda diistinceler de tiretir. Cogu sanat¢ida oldugu gibi onun da 6ziinde ayni olmasina ragmen
birbirinden farkli degisik donemleri olmustur. Temalarin ressami olarak da bilinen Dino, dizi-
lerden olusan resimler de yapmustir. Bunlardan bazilarin, yiizler, parmaklar, eller, pencereler,
cigekler vb. olarak siralayabiliriz. Bunlarin kimisi ironi, mizah ytikli, kimisi felsefi bir diigtince-
den hareket eden resimlerdir. Bu resimler de gercek ile diis, gercek ile gercekiistii dgelerin i¢ ice
gecerek birbirine karistig1 gorilir. Edgirniin de belirttigi gibi, “Dino 6mrii boyu kendini yine-
leyenlerden degil, her an kendini yenileyen bir sanat¢idir” (Edgii, 2005: 20). Dinonun bir resim
tirti kapsaminda sinirlandirilip degerlendirilemeyecegini belirten Erzen, onun igin: “Aydinlar
i¢in bir sanatg, edebiyatcilar icin Anadolunun gorsel ozani, sanatcilar i¢in toplumsal degerle-
rin sozciisii olmugstur” yorumunu yapmaktadir (Erzen, 1984: 4 ). I¢ ice gecen kendi figiirleri ve
¢izimleri onun toplumla olan siki iliskisini de gosterdigini soyleyebiliriz. Yenilik-gelenek ¢a-
tismasi, toplumsal ve siyasal gerginlikler, i¢ siirgiin, kavgalar, coskular, zorunlu gocle baglayan
yurtdis: donemi gibi daha bir¢ok deneyim onun ¢ok yogun diinyasini olustururlar (Avci, 2007:
8). Gergekgi bir sanat goriisiinii benimseyen Dino, yazilar: ve gizimlerinde halktan yana olan

tavrini korumustur.

1939 yilinda arkadaslariyla birlikte “Yeniler Grubu™na katilir (Abidin Dino, Agop Arad,
Miimtaz Yener, Faruk Morel, Turgut Atalay, Avni Arbas, Kemal Sonmezler, Selim Turan, Nuri
fyem, Nejat Melih Devrim, Hagsmet Akal, Yusuf Karagay). Grup “toplumculuk” ve “gerceklik”
kavramlari izerinde temellenir. Hentiiz yirmi alt1 yasindayken, CHP’nin diizenledigi, “Yurt ser-
gileri” kapsaminda Balikesire gonderilir. Ressamlardan istenilen halkin arasina katilip, eser-
ler vermeleri ve boylelikle halki sanattan kopuk olmaktan kurtarabilmeye katk: saglamalaridir.
Ulke sanat1 agisindan oldukga verimli sonuglar getiren bu etkinlikte gérev almak Abidin Dino
i¢in essiz bir firsattir. Balikesirde oldugu siralarda imece kavramiyla karsilasan sanatci, bu kav-

ramin anlam ve 6nemine dair digiincelerini su sekilde ifade eder:

(...) Hep beraber yapilirmus, istekle yapilmus, karsiliksiz yapilms is. Cok sevdim o sozciigii.
Imece séziinii tutturdum. Sabahattine aktardim. Sabahattin,(Eyiiboglu) Koy Enstitiilerine ak-
tardi. Boylece dolasti, gelisti, imece hareketi. Imece kitaplari oldu. Geleneksel bir icten gelme, bir
birlikte calisma istegi. Bence ¢ok onemli imece. En gelismis toplumlarda bile elden kagirmamak
gerek o kavrami. Belki gelecegin bile bir anahtari olabilir (...)” (Kutlar, 1995: 322).

Yasadig1 toplumsal olaylar karsisinda kayitsiz kalamayan sanat¢i Cernobil Felaketi gibi top-
lumsal igerikli sanat yapitlar: da iiretmistir. Avrupadaki 1968 olaylarini yerinde gozlemlemis ve

tanikligini yaptig1 bu olaylar: resimlemistir.

“Ikinci Diinya Savagtnin baglamasi nedeniyle keskin siyasal ortamda irk¢iliga, fanatizme
ve Turanciliga karsi demokratik 6zgtirliiklerden yana, ilerici sanat ve diisiin insanlariyla ayni
saflarda oldu” (Avci, 2007: 14). Siyasi ¢alkantilar i¢inde kivranilan yillar, hemen her yazar ve
cizerin takip edildigi yillardir. Dénemin siyasi ortamiyla uyusmayan tutumu ve diisiincele-
ri nedeniyle yakindan takip edilmis, cezalandirilmis, oyunlar: toplatilmistir. Adanada yazdigi

“Kel” adin1 verdigi oyun, heniiz kimseler goriip, okuyamadan, sakincal: igerigi gerek¢e goste-



rilerek toplatilir. 1941 yilinda, Istanbul sikiyénetim komutanliginca, Mecitézi'ne siirgiin edi-
lir. Sonrasindaysa, dedesinin yillar 6nce valilik gorevinde bulundugu Adanaya. Orada “Tiirk
S6z1” gazetesinin yazi islerinde ¢aligmaya baslar. Stirgiin yillaridir yasaminda o yillar belki ama
Mecitozi'nde Alevi kiiltiirii, Adanada ise yoksul Cukurova koyliileriyle tanigma ve iilke gercek-

lerini daha yakindan taniyabilme firsat1 yakalamis olur.

Boylesi bir ortamda daha fazla yasayabilmenin zorluklarini fark eden Abidin Dino, 1951
yilinda Roma’ya gider. 1952 yilinda Parise yerlesir ki Paris yasaminin sonuna kadar yasayacagi
yer olacaktir. Paris'te, sadece Tiirk Sanatgilar degil, diinya ¢apinda iine kavusmus, Aragon, Elsa,
Tzara, Mayerhold, Simonov, Picasso, Chagall gibi biiyiik yazar ve ¢izerlerle ige i¢e bir yagam siir-
diiriir. Bu dénem igerisinde Picassonun at6lyesinde resim ve seramik ¢alismalari da yapmustir.
Picassonun etkileri onun resimlerine yansimis olsa bile zaman igerisinde kendi 6zgiin dilini

olusturmustur.

Paris'te siyah-beyaz, ¢ini miirekkebiyle yaptig1 Istanbul ézlemini dile getiren resimleri ko-
nusunda Edgii: “Bir uzamda yiiriiyen, ilerleyen, uzakta birer nokta durumunu almis insanlar
goriirsiiniiz. Biraz yakinlagtiginizda, biraz tistiine egildigimizde, o uzamin i¢indeki insan bi¢im-
lerinin gelecege yiuiriidiigiinii sezersiniz. Abidin budur; sirlarin ve yarina uzanan yollarin ozani”
(Edgti, 2005: 11) olarak yorumlamaktadur.

Cok sayida 6diilii bulunan sanatci, 1979 yilinda Fransiz Kiiltiir Bakanliginin “Sanat ve Edebi-
yat Altin Sovalye Nisan1” ile 6diillendirilmistir. 7 Aralik 1993 tarihinde seksen yasinda Paris’te
hayata gozlerini kapamustir.

Genel Olarak El

Nesneleri tutup kavrayabilen el, kiiltiiriin olusmasinda 6nemli bir yere sahiptir; insanin “in-
sanlagmast” elin sayesinde gelisim gosterebilmistir. Insan1 diger hayvanlardan ayiran bir 6zellik
olan dik durabilme yetenegi; “(...) dik durmanin yardimiyla 6n ayaklarin 6zgiir kalis1 ve beynin
bitylimesi; besinlerin degismesi ve bir siirii bagka nedenler insanin insan olabilmesi i¢in gerekli
kosullarin yaratilmasini sagladilar. Ama buna dogrudan dogruya yon veren organ eldi” (Fischer,
1993: 17). On ayaklarin ele déniigmesi ve gelismis bir beynin yardimuyla, el ve kol hareketlerini
ayarlayabilen insan “ara¢” yapmasini 6grenmistir. Ancak Fischer, Gordon Childedan aktarimiy-
la “(...) insan dogustan bir i¢glidiiyle bilmez ara¢ yapip kullanmasini. Bunu deneylerle-deneyip
yanilmayla 6grenmek zorundadir” (Fischer, 1993: 17). Yetersiz olan araglarin yerine daha islev-
sel olabilmesi i¢in bir aracin yerine bagka birini kullanabilecegini kesfeden insan, araglarin etkili
bir bigime sokulabilecegini kesfetti. Dogadaki nesnelerin benzerlerini olusturmak amacryla on-
lar1 yansilamaya ve sonunda da dogada olmayan nesneler yapmaya baglamislardir. Bugiin kul-
landigimiz bir¢ok aracin ilk 6rnekleri ¢ok eski zamanlara aittir. (...) “ellerle diisiinme” zamanla
bir amaca yonelir. (...) Biitiin diisiinme, deneylerin kisaltilmis bi¢cimde ellerden beyine aktaril-
masi, daha oncesi sayisiz deneylerin “an1” olmaktan ¢ikip “yasant’ya déniismesinden bagka bir

sey degildir” (Fischer, 1993: 20-22). Engels, ilk ¢cakmaktasini sivri bir bicaga doniistiiren insan-
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ligin bityitk adimini “insan eli 6zglirlesmistir artik” diyerek elin, insanligin uygarlagsmasindaki
6nemini vurguluyordu. Bu sayede insan nitelikli bir yetkinlige ulagmis, “Raphael tablolarini,
Michelangelo heykellerini, Paganini miizigini mucizevi bicimde ortaya koyabilmistir” (Kagan,

2001: 32). (Friedrich Engels, Maymundan Insana Gegiste Emegin Rolii)

Gorsel 1: Abidin Dino, Hastalik Resimleri I, 90x72 cm. 1976
Kaynak: http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/out-collection/tr/ (Erisim: 06.01.2015)

El bir¢ok yasamsal deneyimin dnemli bir 6gesidir. Dokunmak, ézellikle bebegin emekleme
doéneminde gérmenin 6biir yarist oldugunu dile getiren Ergiiven, kendi diinyamizi ve bedeni-
mizi 6ncelikle el araciligi ile tantyabildigimizi soyliiyor. “Yiiziin yani sira, eylemlerimizin gergek
6znesi (tastyicisi) olmasi bakimindan, el/ler de kimligimizin desifre edilmesi yolunda énemli
ipucudur. Jest, beden adina el ile kolun dilidir” (Ergiiven, 1995: 31). “Dilin ilk gelisiminde, genis
sayidaki el kol hareketleri, bir bakima, konugsulan sozciiklerin sinirlarini belirliyordu” (Fischer,
1993: 25). Insanin karakterini ve kisiligini ifade eden eller bazen yiiziin gostermeye ¢ekindigi ya

da gosteremedigi ifadelerin sorumlulugunu da iistlenirler.



DINO’nun Elleri

Biiytik eller, kiiciik eller, parmaklar, birlesen eller, konusan parmaklar, kenetlenen eller, ken-
dini ve bagkalarini yazan gizen eller, vb. olmak tizere “El, bilindigi gibi, Abidin’in ¢izerlik yasa-
minin baglangicindan, yasaminin sonuna degin, bir tutku, hatta bir saplant1 gibi siirekli olarak
ele aldigy, cize boyaya titketemedigi bir konuydu (...)” (Edgti, 2005: 56). Abidin Dinonun hi¢
birakmadan tizerinde galistig1, baslangigtaki tutkulu, perspektiften yoksun eller, giderek birbi-
rine dolanan parmaklara doniisiir, soyutlanir. Ki eller, Abidin Dinonun sanatinda en uzun do-
nemi olusturur. O kadar ¢ok iizerinde durdugu ve ig ige gectigi bir konudur ki eller ve parmak-
lar, izleyende, yasamin her alaninda karsilasilabilecek kisilikler ve olaylara kadar uzanan genis
bir yelpaze sunarak, gorsel bir solen yasatirlar. Tiim yasami boyunca el desenleri ¢izmis olan
Dino, (...) yagliboya, akrilik, sulu boya el resimleri, kiiciik el heykelleri yapmus ve biitiin bunlar1
defalarca sergilemistir. El desenlerinden hareket ederek tasarladig: bir anit, Istanbul, Magkada

Abidin’'in el ile uzun macerasinin bir pargasi olarak durur” (Avci, 2007: 106).

w/{f//:/

Gorsel 2: Abidin Dino, Eller, 29x21,5 cm.
Kaynak: http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/out-collection/tr/ (Erisim: 06.01.2015)
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Cizginin insan duygularini ve yasami anlatabilmekte tek bagina yeterli olabilecek giice sa-
hip olduguna inanan sanatgi, ¢izgisel ¢aligmalardaki yalin ve giiclii ifade, tiim sanatsal yagami
boyunca etkisini gostermistir. Cizgiyi 6n plana aldig1 desenleriyle isci ve koylii tiplemeleri de
yapmustir. Abidin Dino, Paul Valery’nin ¢izgi sanat1 tizerine sdylemis oldugu su sozi hatirla-
tir: “Cizgi insanin duygusunu ve i¢ diinyasini boyadan daha araliksiz bir sekilde anlatabiliyor”.
Kendisi de ekliyor: “Cizginin daha igtenlikli bir niteligi var. Boya ne de olsa bir teknigi araya
sokuyor: teknik hiz1 kesiyor” (Gtizel, 2008b: 296-297). Beslendigi iki ana kaynak vardi. Bunlar
Osmanli Tiirk-Hat sanat1 ve Uzakdogu resmiydi. “Onun sanati kagit ve miirekkep gerektiriyor-

du. Renge gereksinme duydugunda da, suluboya ve guaj onun i¢in yeterliydi” (Edgii, 2005: 87).
Eller, serisinin baslangicini soyle anlatir:

(...) bir olay anmimsiyorum, nasil anlatsam? Hangi yil olmali, belki Yenikoydeki yalida el re-
simleri ¢izip duruyordum. Saat kagti bilmiyorum. Pes pese elleri kocaman, bir takim yaratiklar
beliriyor, bir esit esirlik aliyor beni. Uzun siiriiyor. Derken- ama ne zaman, nasil bilemiyo-
rum- onii alimamaz bir gesit sikinti ve birden bire farkina variyorum ki, ¢izdigimi sandigim o
kocaman elli adamlar artik kendi ellerini ¢iziyorlar, bensiz. Elim- ki benim degil artik- o acayip
bicimlere tutsak. Disaridan bakiyorum olana bitene, ikilesmisim, el ¢iziyor, kendine buyruk,
durduramiyorum. Birkag kez bagirmisim. Suphi enistem (Leyla ablanin esi, Nasih Nuri llerinin
babasi) iist kattan duymus, yetismis, zor bela kendime gelebilmisim. Neden mi anlatiyorum bu
olay1? Cizme eyleminin pek de 6yle tehlikesiz olmayacagini anlatmak igin. (...) yenilmek de var
bu kapismada. Ben canumi ucuz kurtarmas sayilabilirim. Artik korkmuyordum, bas donmele-
rini, asmus, eller yerine parmaklar: tutturmustum, hicbir 6greti ya da akima baglanmaksizin,
saat zemberekleri ile ugrasan bir saat onaricisi kadar dikkatli, biitiin giin ¢iziyordum. Ama
Arif’in acayip bir bitkiye bakarcasina resimlerime ilgi gostermesi bana yetiyordu. Baskalar: da
hoslanmists bu ¢izgilerden. Cok sevdigim hat istiflerinden bir seyler 6grenmis olabilir miydim?
Belki evet (...) (Giizel, 2008a: 88).

n\.b

Gorsel 3: Abidin Dino, El Dizisi-Parmaklar, Serigrafi (Ipek Baski) Reprodiiksiyon, 35x50cm. 1984
Kayanak: http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/out-collection/tr/ (Erisim: 06.01.2015)



(...) Parmaklarin birbirine dolasmasi, karismasi. Yunanhlat, oyunsal referanslarla dolu bir
simgeyi ¢cagristirmak igin, oksamalarin hem en dilsizi ve hem de belki en ciiretkar: olan berrak
uyum formiiliinii kullandilar. (...) Oz, ressam Abidin’in paradoksal olarak diinyay: algilama-
mizdaki goriis iistiine onceligi kendisine vermekten geri durmadigi, dokunma kiiltiiniin tote-
mi gibi yiikselen, siddetlendirilmis dokunma duyusunun hipergrafisinde sakl. Eserlerinde hep
yakasina yapismis ve hep geri donen ve hep var olan tema. Elleri insan gibi ¢cizen bu sanatgi,
dokunma takintisinin Ozsel esinini her tiirlii grafik bollugundan kurtarmak icin degilse neden
bu farklilasmis parmakla yetinsin? ( Giizel, 2008b: 293-294)

“Eller” adiyla 1991'de Ada yayinlari tarafindan yayimlanan kitabin baz: satirlarinda elle ilgili

olarak sunlar1 soylityor:

“Bir yakinma: parmaklar salt avucun i¢ine dogru biikiilebiliyor. Tek yonlii: edinme eylemi

yiiziinden, yiizyillar boyu edinme hirsi. Hep almak, hep almak”

“Oldum olas: alt-iistlerden hoslanmam, 6zellikle parmaklar s6z konusu olunca, bagparmak
6rnegin. Onu bagparmak secen kim? Ya da kendini begenmis sahadet parmagina bakin, ne ka-

dar bagnaz, ne kadar dogmaci, aforozcu bagnaz”

“Iz birakmak bundan bagka ne ki, resim yapma diirtiisii? Her sey elle baglads, ellerle bitecek”
(Gtizel, 2008b: 295).

Gérsel 4: Abidin Dino, El Dizisi-Parmaklar, Serigrafi (Ipek Baskt) Reprodiiksiyon - 35x50 cm. 1984
Kaynak: http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/out-collection/tr/ (Erisim: 06.01.2015)
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1933’te D grubunun ikinci sergisinde sergiledigi “parmaklar” serisiyle ilgili olarak:

(...) Bu parmak ve el resimlerinin ¢ogu 1930°lu yillarin basinda, yani sergiden iki, ii¢ yil
once, ortaya ¢ikmis bulunuyordu bile. Bir nevi kopus, bir ozgiirlesme kopusu olarak parmaklar,
ellerden ayri olarak, kendi aralarinda bir takim iliskiler kurdular ve boylece yeni bir tiir anlati
kendiliginden ortaya ¢ikti. Bu bir diisiince sonucu degildi, duygusunun, sezisin, deneyin verdigi
—deneyin daha ¢ok- bir iiriin. Anaksagor’un bir sézii vardir: “Diisiince insamn elinden gelir”
Diisiincenin elden gelmesi konusunda Anaksagorun bu sozii harika. Dokunmanin onemini
vurguluyor (Giizel, 2008b: 297).

Birbiriyle dayanigma halinde olan “Birlesmis Parmaklar”in Yin-Yang olgusuna gondermesi

konusunda Abidin Dino diistincelerini su sekilde ifade ediyor:

“Sonsuzluk simgesi Yin-Yang ¢ok sevdigim bir bicim. Ciinkii siyahin icinde bir nokta beyaz
ve beyazin iginde bir nokta siyah vardir. Bence diyalektigin ilk ve en giizel 6zetini verir. Budist
Felsefenin bu simgesi. Bu simge yer yer, asir asit, tilke iilke degisti. Ama yine de bu sonsuz-
luk sembolii siirekli olarak kendini gostermistir. Ben belki ufacik bir katkida bulundum, o iki
parmagin birbirine dokunmasini saglayarak. Belki de, benim parmak resimlerim bir anlamda
Dogu Sanatinin kavramsal bazi niteliklerini siirdiiriiyor yeni bir icerikle” (Giizel, 2008b: 299).

Gérsel 5: Abidin Dino, Eller, Tuval Ustiine Yaglboya, 144x112cm. 1976
Kaynak: http://www.santralistanbul.org/pages/index/eserler/out-collection/tr/ (06.01.2015)



(...) Benim parmak istifleri “yasamsal gerceklerden bir kopma” mi, yoksa o gegekleri “ya-
samsal gercekleri derinlemesine yakalama ¢abasi mi? Hem de sanat eserinde tek anlam, tek
yorum genellikle bir zenginlik getirmiyor seyirciye ya da okuyucuya (...) Nazim’in benim “Eller”
den soz ettigi siirinde, ellerin bagka baska seyler anlatabildigini gayet giizel bir sekilde vermis;
benim ellerime bakarak, yahut da onlar: diisiinerek, yahut da onlari bana onererek (...) Siddet
var, topluca bir arada olmann verdigi giic var bazilarinda. Ya da bana 6yle geliyor (...) eller
ok hiinerli, ok anlamli seyler (...) Diinyanin en biiyiik bale uzmanlarmn insan viicuduna
verebildikleri durumlari pozlar, bir yerde duruyor. Fakat biitiin bunlarin icinde belki en hareket
olanag yaratan nesne el: Neden o6yle? Ciinkii bir eldeki eklem adedi, dolayisiyla baska baska
durumlar yaratma olanags, galiba viicudun tiimiinden ¢ok daha zengin (Giizel, 2006: 97).
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SONUC

Batinin hayli gerisinde kalmig Tiirk Sanatinin yenilesme siireci icerisinde, aradaki mesafeyi
kapatabilmek adina ¢ok bityiik ugraslar verilmistir. Sanatla ugragmak, sanat¢i olmak ve karsi-
lagilan zorluklarla miicadele etmede, Abidin Dinonun Tiirk sanati icinde D Grubu, ardindan
Yeniler Grubu igerisinde hem diigiinsel hem de yapitlariyla 6nemli bir kdge tas1 oldugunu be-
lirtmek gerekir. Abidin Dino, Tiirk Resminin saglam bir temele oturmasinin ancak halki ve halk
gercegini anlamak ve 6ziimsemekten gectigini savunuyordu. Boylelikle yerellik, evrensellik,
Bat1 Resmi ve Tiirk Resmi kavramlar: sorgulanacak ve Tiirk Resmi taklit anlayisindan uzak-
lagarak kendi kimligine kavusabilecekti. Sanatta ¢ok yonliiliige inanmis ve disiplinler aras1 bir
yaklagima dayanan tavriyla birgok alanda tiriinler vermistir. Onun sanati, insani diisiinmeye ve

bir duygunun ele alinip degerlendirilmesi tizerine kuruludur.

Bir¢ok yagamsal deneyimin 6nemli bir 6gesi olarak el, Abidin Dinonun resimlerinde farkl:
anlamlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kimi resimlerinde neredeyse bir portre gibi algilaya-
cagimiz eller, giigli bir ifadenin araci olmuglardir. Bityiik eller, kiigiik eller, birlesen, birbirine
sarilan, dolanan eller, paylasimi dayanismay: da dile getirirler. Genellikle resimlerinde rengi
ikinci plana alarak duygular1 daha dolaysiz bir bicimde anlatabilen ¢izginin giictint ustalikla

kullanmuigtir.
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