OZET

Andres Segovia, 20. yiizyila yayilan kariyeri boyunca gerceklestirdigi projeleriyle, Klasik Gitar
calgisimin, diger bati miizigi calgilariyla es deger sayginhiga erismesini saglamus, ¢alginin ihtiyac
olan repertuvar, pedagojik altyap: ve popiilaritenin gelismesine hizmet etmistir. Gitart kendisinden
donceki 19. yiizyil Ispanyol Gitar Miizigi kiiltiirinden bagimsiz hale getirerek, gitarist olmayan
bestecilerin katkilariyla modern gitar miiziginin olusmasini saglamstir.

Her ne kadar yeni nesiller Segovia'nin olusturdugu teknik imkdnlari artik kullanmiyor olsa da,
glintimiizde gitarin konservatuvar egitim sistemine dahil edilmesi, farkly akimlara ait gitar miizik-
lerinin repertuvara kazandirilmas: ve yeni nesillerin gitar alaminda akademik ¢alismalar yapmaya
firsat bulmast Segoviamin yasam boyu hedeflerini gerceklestirmis olmasina dayanmaktadir.
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ABSTRACT

Throughout the accomplished projects of Andres Segovia, the guitar gained its dignity as in the
same level to the other western music instruments. Andres Segovia is the guitarist who establis-
hed the new repertory, the pedagogical substructure and the popularity of modern guitar. He has
changed guitar’s fate by disconnect its bonds with 19th century Spanish guitar music and leading

non-guitarist composers to compose and build a new repertory for guitar.

Even new generations stopped following Segovia’s legacy, he is the only responsible figure from
forcing conservatories to start to teach classical guitar, encouraging the composers from different
movements to create technically developed works considered a century ago and leading new gene-

rations to study the guitar in an academic approach.

Keywords: 20th Century Music, Modern Guitar Music, Guitar’s Instrumental Evolution, And-

res Segovia, Classical Guitar.
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GIRIS

Klasik gitar olarak bilinen alt1 telli gitarin calgisal gelisimi iki yiiz elli yillik bir siireci kapsar.
“Gitarin atasi olarak kabul edilen vihuela’, lavta® ve barok gitar gibi ¢algilardan sonra boyutla-
r1 giiniimiiz gitarindan daha kiigiik olan romantik gitar kullanilmaya baglanmugstir” (Unlenen,
2014). Akort diizeni ve ¢alig teknikleri agisindan modern gitarla ayn1 olan klasik ve romantik
donem gitarlari i¢in yazilan eserler, gitar repertuvarinin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir.
19. yuizyll gitarlarinin ses yiiksekligindeki kisithiliklar, alti tel kullanimindan kaynaklanan poli-
fonik sinirlamalar ve yetersiz olarak kabul edilebilecek ti¢ buguk oktav olan ses araligi, gitarin
tarihsel siire¢ icinde edindigi miitevazi kimliginin nedenleri olarak goriilebilir. Gitarin ¢algisal
anlamdaki bu teknik yetersizlikleri, onun kii¢iik ¢apli ev konserleri ya da amatér miizik ¢alis-
malar1 haricinde kullanilmasina engel olmustur. Dénemin 6nemli opera ve senfonik eser beste-

cilerinin gitara olan kayitsizliginin sebebi buna baglanabilir.

Gorsel 1. Romantik Donem Gitari, Jean Nicolas Grobert Yapimi, 1830

Klasik ve romantik donem gitarlari i¢in bestelenen eserlerin énemli bir kismi, dénemin gi-
taristleri tarafindan bestelenmistir. Mauro Giuliani, Fernando Sor, Dionisio Aguado, Fernan-
do Carulli, Matteo Carcassi, Luigi Legnani, Anton Diabelli, Napoleon Coste ve Johann Kaspar
Mertz 1780 - 1850 yillar1 arasinda aktif caligmis onemli gitarist ve gitar miizigi bestecileri olarak
gosterilebilir. Andres Segovia, Mauro Giuliani ve Fernando Sor’un haricinde yukarida ismi ge-
cen bestecileri gercek birer besteci olarak tanimlanamayacagini belirtir (Cooper, 1983). Guiliani
ve Sor’un gitar disindaki klasik miizik etkinliklerinde yer almis olmalari, bu iki bestecinin eser-

lerindeki miizikal zenginligin baglica nedeni olarak gosterilebilir.

1 15. ve 16. yiizyillarda Ispanya, Italya ve Portekizde kullanilan, gitar benzeri, alti adet ¢ift telin gitar akorduna benzer
sekilde diizenlenmesiyle kullanilan ¢algi.

2 Ortagagdan Geg¢ Barok Donemine kadar kullanilan, telleri gekilerek calinan, perdeli ¢algi. Ortadogu miiziginde kullani-
lan ut ile yapisal olarak aynidir.
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Segovianin sozlerine agiklik getirilecek olursa, diger gitarist bestecilerin otodidakt egitimleri
ve kendi tekniksel ¢alis kapasiteleriyle sinirli eserler tiretmeleri, donemin dinleyici kitlesinin gi-
tar calgisindan beklentilerinin diger bat1 miizigi ¢algilariyla esdeger goriilmemesi ve piyanoyla
karsilagtirildiginda gitar ¢algisinin polifonik olarak yetersiz olusu, bu bestecilerin eserlerindeki

miizikal degerlerin s1§ kalmasina neden olarak gosterilebilir.

“Modern gitarin atast olarak kabul edilen 1852 yapimi Antonio Torres gitarlarindan sonra
yazilan eserler, teknik ve miizikal agidan daha zengin ve tatmin edici olarak tanimlanabilir”
(Unlenen, 2014). Klasik ve romantik dénem gitarina gore ses yiiksekligi daha fazla olan ve bo-
yutlar1 agisindan giiniimiiz gitarina ¢ok benzeyen Torres Gitarlari, 19. ylizyilin ikinci yaris1 ve
20. yiizyilin ilk on yili boyunca hem Ispanyol gitaristler tarafindan tercih edilmis hem de gitar
yapimcilari tarafindan model olarak alinmustir. 19. ytizyilin ikinci yarisinda, Julian Arcas, Fran-
cisco Tarrega, Daniel Fortea ve Miguel Llobet gibi besteciler eserlerini Torres gitarinin teknik
olanaklar1 dogrultusunda eserler vermislerdir (Avraam, The Beginning of a New Period for the
Classical Guitar, 2007).

Gorsel 2. Museu de la Misica de Barcelonada bulunan 1859 yapimi Torres Gitart

Francisco Tarrega (1854- 1909) Ispanyol klasik gitar ekoliiniin sz sahibi gitarist ve beste-
cisidir. Yazdig: gitar metodu ve gelistirdigi teknik galismalarla kendinden &nceki gitarist bes-
tecilerin eserlerinden bagimsiz bir gitar repertuvari olusturmak istemistir. Ogrencileri Miguel
Llobet (1878 - 1938) ve Emilio Pujol (1886 - 1980) hocalarinin izinden giderek, ispanyol gitar

miiziginin 6nde gelen temsilcileri olmuslardur.

Vasilios Avraam, Tarreganin yasammin son yillarinda, Andres Segovianin Ispanyadaki
kiitiiphanelerde yaptig1 eser arastirmalarindan bahseder. Segovianin elde ettigi Arcas, Sor ve
Giuliani’ye ait eserlerin, o dénem Ispanyadaki kiitiiphanelerde yer almasina ragmen, Tarreganin
bu eserleri hi¢ seslendirmemesi ve gitar i¢in orijinal eserler olduklar: halde, onlar1 bulmak i¢in
caba sarf etmemesi yazar tarafindan sorgulanir. Tarreganin sadece kendi 6zgiin eserleri ve do-
nemin taninan bestecilerinin eserlerinin diizenlemeleriyle olusturmak istedigi yeni repertu-
varin, gitar1 popiilerlestirmek amaciyla yapilmis bir ¢aligma oldugunu savunur (Avraam, The

Starting of Andres Segovia’s Career, 1999).



Andres Segovianin da yasami boyunca hedefledigi konulardan biri, gitar i¢in yeni bir reper-
tuvar olusturulmasidir. Tarreganin ve yontemlerinin tartisilamadig bir donemde, Segovia bu
amaci gitarist olmayan bestecilerin gitar repertuvarina katkida bulunmalarini saglayarak farkli

bir gekilde gerceklestirmek istemistir.
Andres Segovia Etkisi

Andres Segovia (1893 - 1987), 20. yiizyilin en 6nemli gitar figiirii ve tartigmasiz en énemli
kisiligi olarak gosterilmektedir (Asimakopoulos, 2007). Cagdas: gitaristlerin aksine, o donem-
de eslik, eglence ve Ispanya folklorunun bir parcasi olarak kullanilan gitarin diger klasik miizik
calgilar1 gibi yiiksek kabiliyet gerektiren bir konser ¢algisina dontismesi i¢in ugras vermis ve
gerceklesmesine 6nayak olmustur. Segovia, biiyiik konser salonlarinda konser vermeye cesaret
eden ve hayatini konser vererek saglayan ilk gitarist olarak gosterilmektedir (Avraam, The Be-

ginning of a New Period for the Classical Guitar, 2007).

Gorsel 3. Andres Segovianin genglik donemine ait bir fotograf

1900’1ii yillarin baginda, kendi kendisine gitar ¢almay1 6grenen Segovia, meraki ve kargilagti-
g1insanlar sayesinde kendisini gelistirmis ve gen¢ yasta konserler vermeye baglamustir. 1. Diinya
Savagsi dncesinde, Ispanyanin Rénesans’ olarak kabul edilebilecek ulusalci galigmalarin 1s181n-
da, kendi doneminin eksiklerinden yola ¢ikarak, gitarin ihtiyaci olan pedagojik ve repertuvar
eksiklerinin tamamlanmas: gerekliligini ortaya koymustur. “Gitar i¢in basilmis orijinal eserleri
¢almak konusunda sikint1 yagadigi icin, piyanist arkadaslarinin katkisiyla o donemde pedagojik
altyapiya sahip olan piyano calgisinin ¢alisma prensiplerini gitara uyarlamistir” (Avraam, The

Starting of Andres Segovia’s Career, 1999).

Yagaminin sonuna kadar konser kariyerine devam eden Segovia, Ispanya, Amerika Birlegik
Devletleri, Avrupa, Rusya, Latin Amerika ve Japonyada gerceklestirdigi turnelerle klasik gitarin
kendine has bir dinleyici kitlesinin ve yeni gitaristlerin ortaya ¢ikmasini saglamustir (Asimako-
poulos, 2007).

Biraktig1 miras tartigilmaz olsa da gitar diinyasinda Segovianin karakteri, iislubu ve yontem-
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leri konusunda elestirel diistinceler vardir. Kendisinin baskici kisiligi ve fikirlerinin uygulan-
mast konusunda en kiigiik bir tavize bile biiyiik tepkiler gostermesi, Segovianin en ¢ok elesti-
rilen 6zelliklerindendir. Segovia kiiltiirtiniin temsilcilerinden Christopher Parkening’in (1947
- ) 15 yaginda yasadig: bir anis1 bu elestiriye 6rnek gosterilebilir. Geng gitaristin bir ¢aligmada
Segovianin J. S. Bach’a ait Chaccone diizenlemesini ¢alarken teknik sebeplerden dolay: par-
mak numaralarii degistirmesi, Segovianin Parkening’in egitmenine so6zlii olarak satagmasina
neden olmustur (Atsidakos, 2007). Bir baska 6rnek ise Segovia tarafindan kariyerinin baginda
“Gitarin Yeni Prensi” olarak tanitilan John Williams'n, tinlii gitaristin 6limiiniin hemen ardin-
dan yaptig1 agiklamada goriilebilir. Williams, Segovianin gergeklestirmeye ¢alistig1 yasam boyu
hedeflerinde sectigi eserlerle kendisini kisitladigini iddia eder: “O kendi kendisini sinirlandir-
mis bir hoca ve miizisyendi” (Atsidakos, 2007). The Guardian Gazetesinde yayimlanan bagka
bir habere gore Williams, Segovianin 6grencilerine zorbalik yaparak onlarin yaraticiliklarini
bastirdigini agiklamistir (Alberge, 2012).

Dort Amag
“Kariyerinin basinda Segovia kendisi i¢cin dort temel hedef belirlemistir.
o Klasik gitar1 Flamenko ve diger folklorik eglence araglarindan arindirmak,
« Gitarist olmayan bestecileri yeni eserler yazmaya tegvik etmek,
« Gitar1 konser sahnelerine tasiyarak, ¢calginin gercek giizelligini ortaya ¢ikarmak,

« Konservatuvarlarin piyano, keman ve ¢ello seviyesinde gitar egitimi vermelerinin saglan-
mast (Cooper, 1983)”

Klasik Gitar1 Yeniden Tanimlamak

Gitar repertuvarinin ge¢ olusumu, diger ¢algilarin aksine, eski, cagdas ve pedagojik eserlerin
eksikligi, gitarin Ispanyol folkloru iginde biiyiik bir yere sahip olmasi ve eglence araci olarak
kullanilmasi, 1900’1i1 yillarin baginda klasik miizik diinyasinin gitar tizerindeki 6n yargilarinin
baslica nedenleriydi. Segoviaya kadar, donemin iin kazanmis bestecilerini gitar ciddiye alma-
ya ikna eden kimse olmadi (Avraam, The Beginning of a New Period for the Classical Guitar,
2007). Bu noktada Segovianin gitarin kendinden 6nceki dénemi hakkinda séyledigi bir alintiy1
paylagsmak dogru olacaktir: “Hig gitar virtii6zii olmadigy igin gitara eser yazan besteci yoktu ve

hi¢ gitar eseri yazan besteci olmadig: i¢in gitar virtiiozii yoktu” (Cooper, 1983).

Giiniimiizde her y1l gerceklesen sayisiz konser ve festivallerin aksine, o donemde gitarin sa-
dece kii¢iik capli ev konserlerinde kullanilan bir ¢algi olmas: Segovianin basarisinin bityiikligii
konusunda bir ipucu verebilir. Gitarin sahip oldugu renk kapasitesi ve ¢ok seslilik 6zelligiyle kii-
giik bir orkestray gagristirdig1 diisiiniiliirse, Segovia'nin amagladigy, iyi bir egitimle elde edile-

bilecek artistik seviye giiniimiiziin en bityiik kazanimlarindan biri olarak goriilmelidir. Segovia,



Flamenko'yu kastettigi doneminin gitar miizigi icin “gitar miizigi sadece akorlardan ve tellerin

titrestirilmesinden ibaret degildir” der (Cooper, 1983).

Gitarist Olmayan Bestecileri Yeni Eserler Yazmaya Tesvik Etmek

Gitarist olmayan bestecilere eser siparis etme fikri, Segovianin aklina ilk defa 1912’te done-
min 6nemli gitar hocalarindan Daniel Fortea ile karsilastiginda gelmistir. Gitar repertuvarinda
var olan eserlerin, ¢alginin kapasitesini tamamen kullanmiyor olusu bu girisimin en 6nemli

nedenidir (Avraam, The Beginning of a New Period for the Classical Guitar, 2007).

Avraam, Segovianin ilk eser sipariglerini doneminin énemli Ispanyol bestecileri Juaquin
Turina ve Manuel de Falla'ya vermek istedigini belirtmektedir. Ancak belki de kendi teknik
kapasitesinin sinirli olmas1 ve bestecileri ikna etmeye yetmeyecek konser kariyeri nedeniyle,
Segovianin bu bestecileri komplike gitar eserleri {izerine galigmaya ikna edemedigini belirtir
(Avraam, The Starting of Andres Segovia’s Career, 1999). Bu sebeple donemin heniiz {in kazan-
mamig bestecileri, Segovia’mn isteklerine cevap vermistir. Frederico Moreno Torroba, Mario
Castelnuovo-Tedesco, Manuel Maria Ponce ve Alexandre Tansman bu isimlerden bazilaridir.
Segovianin basarili konserleri neticesinde, bu listeye Heitor Villa-Lobos, Juaquin Turina ve Ju-

aquin Rodrigoda déhil olmustur.

Segovianin ulusal miizik 6gelerine 6nem veren tutucu miizik zevki ve romantik olarak ta-
nimlanabilecek estetik yaklasimlariyla sekillenen bu repertuvar icin eser teklifi gétiiriilen beste-
cilerin, o donemin yeni akimlar yaratan Stravinsky, Bartok, ya da Schoenberg gibi isimlerinden
etkilenmeyen besteciler oldugu goriilebilir. Segovianin asagidaki ctimleleri, olusturmay: amag-

ladig1 repertuvar hakkindaki durusunu ozetler niteliktedir:

Gitar uyumlu seslerin ¢calinmasi gereken bir ¢algidir. Bu giiniimiizde zaten bestecilerin kullan-
dig1, bir anlam ifade eden uyumsuz notalarin ¢calinamayacag anlamina gelmez. Fakat kakofoni
icin uygun degildir. Ismini anmak istemedigim bir Fransiz besteci, piyano i¢in besteledigi bir
sonatinda ¢algimin yumruk ile calimmasini istemis. Bu tarz bir yaklasim gitar icin imkdnsiz.
Ctinkii o ¢ok narin ve siirseldir (Wade, 1986).

Geng ve heniiz uluslararasi taninirliklar1 olmayan bu besteciler, ayn1 zamanda Segovianin
tim yonergelerini, tavsiyelerini, diizeltmelerini ve uyarlamalarini miiziklerinde kullanmaya
ikna edilebilen bestecilerdir. Avraam makalesinde, Ravel, Falla, Bartok ya da Stravinsky’nin fi-
kirlerini Segovianin ricalar1 dogrultusunda degistirecegine inanmamaktadir. Segovia gitarist
olmayan bir bestecinin eserinin gitara uygun hale getirilmesinin, eserin diizenleme yapilma-
styla es zorluga sahip oldugunu belirtmektedir. Segovianin teknik kapasitesini asan ve sahneye
¢ikarilmasinda zorluk yasadig1 boliim ve pasajlarda, besteciden ciddi degisiklikler talep ettigi ile
ilgili 6rnekler bulunmaktadir. Ponce’un Variations and Fugue adli eserini Segovia'ya gonderdigi
mektubu sonrasinda, Segovianin cevap olarak 20 gesitlemenin sadece 4 -5 tanesinin ¢alinabilir

oldugunu soylemesi, bestecilerin Segovia nedenli yasadig: baskilara bir 6rnek olarak gosteri-
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lebilir. Her ne kadar Segovia konserlerinde bu eserin tamaminin bir gitar konseri i¢in uzun
oldugunu belirtse de, Schott Yayinevi tarafindan basilan eserde tiim ¢esitlemeler yer almistir
(Cooper, 1983).

Segovia bu bestecilerin eserlerini yalnizca konserlerinde seslendirmiyordu. Ayni zamanda
eserlerin kayitlarini yapiyor, yayimlanmasini sagliyor ve bestecilerin eserlerini diinya ¢capinda-
ki konserleriyle uluslararasi bir taninirlik seviyesine ¢ikariyordu. Bu yiizden Torroba, Turina,
Ponce, Tedesco ve Rodrigo uluslararasi taninirligini besteledikleri diger senfonik eserler disin-
da daha ¢ok gitar igin besteledikleri eserlere ve Segoviaya borgludurlar. Yayimlanan ve kayde-
dilen eserler ayni zamanda bu geng bestecilere finansal anlamda biiyiik katk: saglamaktayd.
Segovianin girisimleriyle gitar i¢in Torroba 200 eser, Turina 12 eser, Tedesco 120 eser bestele-

mistir (Cooper, 1983).

Her ne kadar Segovia tarafindan dénemin oncii miizikal dilleri nedeniyle elestirilseler de,
Stravinsky, Schoenberg, Webern ve Hindemith gitar1 oda miizigi eserlerinde kullanmiglardir.
Bu eserler bilingli olarak Segovia tarafindan hi¢ seslendirilmemis ve popiilerlesmesinin 6nii
kesilmeye ¢aligilmistir. Segovia ve Stravinsky arasinda gecen bir diyalog, gitaristin bu besteciler
hakkindaki fikirlerini a¢ikliga kavusturmaktadir. Stravinsky’nin Segovia'’ya neden kendisinden
bir gitar eseri istemedigini sormast {izerine gitarist, “Ciinkil eserinizi ¢almayarak asagilamak is-
temem” diyerek cevap vermistir. (Cooper, 1983). Yukarida ismi gecen bestecilerin eserlerinden

bazilar1 asagida verilmistir.
Igor Stravinsky
 Four Russian Songs
« Tango
» Ebony Concerto
Arnold Schoenberg
« Serenade op.24
Anton Webern
« Five Pieces for Orchestra op.10
o Drei Lieder op.18
o Zwei Lieder op.19
Paul Hindemith
 Rondo for Guitar Trio

« Triosatz for Guitar Trio



Gitar1 Konser Sahnelerine Tagimak

Segovianin gitarin sahnelerde yer almasiyla ilgili gergeklestirdigi ilk adim, Tarreganin ve
ekoliiniin benimsedigi konser salonu fikrini ytkmasi olmustur. Gitar sesinin kisa bir mesafenin
Otesine gecemeyecegini diistinen Tarreganin tanimiyla konser salonlar1 “gitarist i¢in kendisi-
ni dinletemeyecegi bir dinleyici kitlesi™ ortami olarak betimlenmektedir. Segovia, Tarreganin
konser salonu fikrini benimseyenleri “ytizeysel fikirlere sahip” ve “basit akillilar” olarak elestir-

mistir (Cooper, 1983).

Coopera gore, kariyerinin heniiz dordiincti konseri olan Barselona konserinde gergekles-
tirmeye karar verdigi ses denemesiyle, Segovia giiniimiiziin konser gitaristligi kavram i¢in ilk
adimlar1 atmigtir. Llobete gore aklini kagirmis olan Segovianin, 1000 kisinin tizerinde dinleyi-
ciye ev sahipligi yapabilen “Palau de la Musica Catalana’da gergeklestirdigi resitalinin dinleyici-
ler tarafindan basarili bulunmasi, Segovianin konser salonu fikrini perginlemesini saglamistir
(Cooper, 1983).

Gdrsel 4. Palau de la Musica Catalana

Gitarist olmayan bestecilerin gitar icin eser bestelemesine paralel olarak, gitar yapimcilar:
da gitarin yeni kimligine uygun gitarlar yapmaya baglamislardir. Daha iyi ses kapasitesine sa-
hip gitarlarin yapilmasiyla, gitarin konser salonlarinda yasadigi duyulmama riski giin gectikge
azalmistir. Segovia, kariyeri boyunca konserlerinde kullandig: ii¢ gitarla birlikte anilir. Bunlar,

Manuel Ramirez, Joseph Hauser ve Ignacia Fleta yapimu gitarlaridir.

3 “An unheard of audiance for a guitarist” (Cooper, 1983).
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Gorsel 5. Segovianin kullandigr 1912 yapimi Manuel Ramirez Gitari

Ses kapasitesi artan gitarlarla birlikte, yeni gitar teknikleri de olusmaya baglamistir. Bunlar-
dan en 6nemlisi tirnagin uygun sekilde kullanimiyla elde edilebilecek zengin renk paletinin
gitar miizigini giiclendirmesidir. Gitar ¢aliminda tirnak kullanimy, gitarin tarihi slirecinde bes-
teciden besteciye degiskenlik gosteren bir konu olmustur. 19. yiizyilda Giuliani tirnak kullandi-
&1 halde cagdas: Sor, tirnak kullanmadan konserler vermistir. Tarrrega da, kariyerinin baginda
tirnak kullandig1 halde, kariyerinin son déneminde tirnaksiz gitar ¢alimi iizerine yogunlagmis-
tir. Segovia, gliniimiiz gitar diinyasinin ses iiretme bicimi tizerine yapilan ilk ¢aligmalarin sahi-
bidir. Vladimir Bobri'nin The Segavia Techniques isimli kitabinda Segovianin sag el kullanimi
ve tirnak sekilleri tizerine bir bolim bulunmaktadir (Bobri, 1990). Melodi ve eslik notalarinin
birbirinden ayrilmas: ve melodinin vurgulanmasi i¢in tirnaklarin nasil kullanilacag agiklan-

migtir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Andres Segovianin Sag Eli ve Tirnak Sekilleri
Kaynak: (Bobri, 1990: 38)
Her tirnagin, gitaristin tirnak ve parmak sekline gore diizenlenmesi gerektigini belirten Se-
govia, sadece tirnakla teli cekmenin olusturulacak tonun kalitesini 6nemli 6l¢tide azalttigini
aciklamaktadir. Bunun yerine tirnak ve etin ayni zamanda tele degmesi ve ayni zamanda telden

ayrilmasiyla, ton kontroliiniin arttirilabilecegini ve melodi - eslik hatlarinin daha kolay bir-
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birinden ayrilabilecegini ifade etmektedir. Segovianin ¢aligmalarinin 6ncii bir ¢aligma olarak

tanimlanmasi mimkindiir.

20. yiizyildaki teknolojik gelismelerin gitar iizerindeki en biiyiik etkisi tel kullanimi tizerinde
gergeklesmistir. Tim telli ¢algilarin geleneksel olarak kullandig1 gut teller* yerine, 1948'de Du-
Pont Tel Sirketi, gitar icin ilk naylon telleri piyasaya siirmiistiir (Cooper, 1983). ikinci Diinya
Savast stirecinde tel iireticisi Dupont Sirketinin Plastik Boliimii Bagkani olan Albert Agustine’in
gut telin hammaddelerini temin ve saklama konusunda sikinti1 yagamasiyla, ordunun artik
naylon malzemeleri {izerine ¢aligmis ve ilk naylon teli tiretmistir (Palmer, 1982). Giintimiizde
de kullanilmaya devam edilen bu teller, Segovianin Agustinee yaptig1 direk yonlendirmelerle
gelistirilmis ve dénemin gitar diinyasinda naylon tellere karsi olusan 6nyargilarinin yikilmasi

saglanmigtir.

Yukarida bahsedilen gelismeler 151ginda, Segovia, 20. yiizyil boyunca gitarin tiim diinyada
popiiler bir ¢algi olmasini saglamustir. Verdigi sayisiz konser, kaydettigi 110 albiim ve gitarin
sahip olmasi gereken yetkinligi izerine sergiledigi tutumlariyla, kendisinden sonraki kusaklar:
gitarist olmaya ve gitar i¢in eserler yazmaya tesvik etmistir. Cooper’m 1982 yilinda gergeklestir-
digi réportajinda, Segovia 90. yasina ragmen hala aktif konser yagamina devam etmekteydi. Her
ne kadar sahne performansinin geng haline gore ¢ok daha vasat oldugu soylense de (Cooper,
1983), yeni gitaristlerin Segovianin olusturdugu akim ve onun yaklasimina kars: olusturulan

karsit akimlarla yetistigi s6ylenebilir.
Gitarin Konservatuvar Egitim Sistemine Girmesi

Avraam, Andres Segoviamin Kariyerinin Baslangict isimli makalesinde, Segovianin 1911 y1-
linda Madrid Kraliyet Konservatuvar: Keman Boliimii Bagkani Profesér Don José del Hierro ile
gerceklestirdigi bir sohbetten s6z etmektedir. Profesor i¢in birkag eser seslendiren Segoviaya
profesoriin verdigi yanit, o donemdeki egitim diinyasinin gitara olan bakis agisini agiklamak-
tadir.

“Istekli olusunu ve teknigini sevdim [...] Bu yetenegin kiiciik ve gelismemis gitar diinyasinda
harcanacagim bilmek ¢ok iiziicii. Birkag insamn sahip oldugu bu tanri vergisi yetenegi giizel
ama yalniz ve yabani olana harcamaya adamissin. Neden ¢algim degistirmeyi diisiinmiiyor-
sun? Hald yeterince gengsin ve keman ¢alarak da iinlii olabilirsin” (Avraam, The Starting of
Andres Segovia’s Career, 1999).

Segovianin konser kariyeri ve gergeklestirdigi ustalik dersleriyle gelismeye baslayan gitar
diinyasi, bestecinin siparisi tizerine yazilan pedagojik eserlerle birlikte egitimin gelisimi ama-
cini da desteklemistir. Segovia gitar teknigi tizerine uluslararas: platformda egitim veren ilk

egitmendir (Asimakopoulos, 2007). 1950 yilindan itibaren Italyanin Sienna sehrinde bulu-

4 Kedi bagirsaginin, belirli kimyasal asamalardan gegirilmesi sonucunda sarilarak, tel formunda kullanilmas.
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nan Academy Chigianada, 1959 yilindan itibaren de Ispanyada bulunan Academy Santiago de

Kompestallada gitar teknigi iizerine seminerler vermistir.

Gitar egitimindeki gelismeler ve ¢algiya olan ilginin artmasiyla birlikte, diinya ¢apindaki
onemli okullar 6nceleri bat1 miizigi ¢algisi olarak goriilmeyen gitar icin 20. yiizyilin ikinci ya-
risinda egitim programlari agmaya baglamislardir. Ornek olarak New York'taki Julliard Miizik

Okulunun gitar programini Sharon Isbin yonetiminde 1989da agmasi gosterilebilir.

Giintimiiziin uluslararasi iine sahip gitaristleri, Segovia’nin o donem 6grencisi olma sansini
yakalayan ya da onun etkisiyle gitar ¢caligmalarini stirdiiren geng gitaristlerdir. Su anda farkli
konservatuvarlarda egitmen olarak ¢alisan bu isimlerden bazilar1 Christopher Parkening, John
Williams, Julian Bream, David Russell, Nikita Koshkin, Viladimir Mikulka ve Oscar Ghigliadir.

Gitar tilkemizde de konservatuvar egitim sistemine 20. yiizyilin sonlarinda girmeyi basar-
mugtir. Carlo Domeniconi énderliginde 70’lerde Istanbul Belediye Konservatuvarinda ilk gitar
bolimii kurulmusg ancak kisa siire sonra kapanmuistir. 1987de Ahmet Kanneci yonetiminde Bil-
kent Universitesi gitar programi olusturulmus ve halen aktif olarak ¢alismaktadir. Giiniimiizde
Istanbul, Ankara ve Izmir haricinde Eskisehir, izmit, Antalya, Mersin, Trabzon ve Edirne gibi

biiyiik sehirlerde gitar alaninda lisans ve lisaniistii egitimler verilmektedir.



SONUC

Gitarin 1910’larda bat1 miizigi diinyasi iginde temsil edilmemesine ragmen, Segovianin ce-
sareti ve kararliligiyla insa ettigi kariyeri, giinimiizde gitarin bu diinya i¢inde var olmasinin
belki de yegane sebeplerindendir. Gitarin, Segovia 6ncesi Ispanyol gitar miizigi kiiltiiriinden
bagimsiz, modern ve gelismeye acik bir kimlik kazanmasi, ¢alginin konser salonlarinda kulla-
nilmaya baglanmasi, gitarist olmayan bestecilerin de gitar1 cazip bir ¢alg: olarak gérmeleri ve
konservatuvarlarda gitar egitiminin basglamasiyla, yeni nesil gitaristlerin yetismesi Segovianin

1srarci gabalar1 sayesinde gerceklesmistir.

Ancak, gitaristin amagcladig bat1 miizigi ile gitar birlikteligini kariyeri boyunca kendi istek-
lerine gore sekillendirme sansina sahip olmasi, gitarin bati miizigi diinyasinda tam anlamiyla
temsil edilememesine neden olmustur. Segovianin teknik kabiliyeti ve miizikal zevkleri, olus-
turulan repertuvar ¢alismalarinda belirleyici bir gii¢ teskil etmistir. Segovianin agik¢a hoslan-
madigini itiraf ettigi avangart akimlar, Segoviadan bagimsiz olarak, 1950 sonrasinda kendilerini

yeni nesil gitarist bestecilerin miiziginde gostermeye baslamislardir.

Oliimiiniin 28. yilinda, Segovianin tutumlar1 daha objektif bir bakis agisiyla degerlendiril-
diginde, gitaristin tiim ¢abalarinin yani sira, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda sergiledigi davra-
nislar1 giiniimiz gitaristleri tarafindan sertlikle elestirilmektedir. Bu elestiriler, gitar diinyasinin
Segoviadan daha ileri bir bakis agis1 kazanmasina 6rnek olugturmakta ve yeni nesil gitaristlerin
gitardan ¢ok miizigi 6n planda tuttugu, istenilen bati miizigi — gitar birlikteligine daha da yak-

lagildigini simgelemektedir.
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