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OZET

Bu arastirmada, kamusal alandaki sanat ¢alismalar: ile dikkat ceken ve yapitlari ile yetkin
bir konuma sahip olan Magdalena Abakanowicz’in Agora adli yerlestirmesi konu edilmektedir.
Yazida Agora ile birebir karsilasmann sonucunda edinilen izlenim ve duyumsamalar iizerinden
yapitin bireysel, yerel ve kiiresel etkenlerle olan etkilesiminin incelenmesi amaglanmaktadir. Agora,
sanatgimin ¢ocuk bellegine yer etmis savasin vahsetinin kisisel anlatim dilinin bicimlenmesinde
belirleyici bir unsur oldugunu yansitmas: agisindan onemli bir 6rnektir. Yerlestirmedeki heykeller
insan viicudunun bas, kol, el gibi kisimlar: eksik birakilarak, gelisigiizel ve kabaca yapilmus gibi go-
riinseler de metaforik anlamlarla yiikliidiirler. Demir dokiim olan heykeller tek kaliptan dokiilmiis
izlenimi birakmalarina ragmen hepsi birbirinden farklidir. Sanatci heykellerin yiizeyinde eliyle
miidahale ederek olusturdugu dokularla enerjisi yiiksek, gerilimli farkliliklar elde etmistir. Her
seyin estetiklestirildigi ve gorsellestirildigi bir ¢agda yerlestirmenin gelisigiizel, 6zensiz yapilmis
izlenimi uyandiran goriiniimiine karsin rahatsiz eden, sasirtan, soke eden goriiniimiine yiiklenen
metaforik anlamlar zihinsel bir cabay: gerektirmekte ve bu yoniiyle cagi yeniden diisiinmeyi tetik-

lemektedir.
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ABSTRACT

This research is about the Agora which is the art of Magdalena Abakanowich who is famous
with public arts and accepted as an authority on this field. This paper aims to analyse the individu-
al, local and global interactions of the art as a result of having reflections and senses when meeting
Agora one by one. The installation stands as a good example of how the traces of war embedded in
her childhood memory heve been a determining factor in the development of the way she expresses
herself. The sculptures in the installation even if they seem to be created innatentively and crudely
locking important parts of the human body (arms and the head) are charged heavily with metap-
horical meaning. the iron-cast sculptures looking as if they are shaped by a single mould are in fact
all different from each other. The artist forming high energy tissues through to the surface of the
statiies by her hands has achieved tensional variations. In an era in which everything is aestetici-
zed and visualized, The installation while giving the impression that it is carelessly and randomly
formed, also stimulates an intellectual effort to evaluate the era within its metaphorical meaning
attributed by itsirritating, surprising and shocking visuality.
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GIRIS
Bu yazida bir sanat yapitiyla birebir karsilasmanin sonucunda edinilen izlenim ve duyumsa-
malar iizerinden Magdalena Abakanowicz’in Agora adli yerlestirmesinin bireysel, yerel ve kii-

resel etkenlerle olan iletisiminin incelenmesi amag¢lanmaktadir. Amacin gerceklestirilmesinde

yapitla birebir karsilasma siirecindeki izlenimler ve duyumsamalar esas alinmaktadir.

Sanatgl, sanat yapit1 ve yapit: alimlayan (yapitt birebir izleyen kisi) arasindaki iligkilerle ya-
pitin nesnel ve 6znel varligin: sistematik bir bicimde ortaya koyabilmek olduk¢a karmagik bir
stirectir. Yaklagimlar ister sanatci, ister yapit ya da alimlayan merkezli olsun siirecin zorlugunu
ve oznelligini degistirmemektedir. Ciinkii giizellik kavramina iligskin begeni ve dlciitler siirekli
degismekte ve gesitlenmektedir. Bu ¢esitlenme sanat yapitlarina ¢ok yonlii bakabilmeyi berabe-
rinde getirir. Ne yalnizca sanatgi, ne de alimlayan agisindan bir sanat yapitini ele almak yeter-
li olmamaktadir. Her ne kadar glintimiizde sanatin ve sanat yapitinin varligindan ¢ok sanatgi
kavraminin varlig1 6ne ¢ikmis olsa da sanat-sanatci-yapit-alimlayan iliskisinden birini ihmal

etmek, yok saymak sanki biitiiniin gercekligini gézden kacirmak gibidir.

Bir sanat yapitinin bigimsel ve diistinsel yapisi tizerine diisiince beyan edebilmek, analitik bir
¢ozlimleme yapabilmek i¢in sanat¢inin yagadigi ortami, ¢cocuklugunu, sosyo-Kkiiltiirel iklimi de
tanimay1 gerektirmektedir. Clinkil sanatciy1 yagadigi toplumdan ve yasadig: ¢agin kosullarin-
dan bagimsiz ele almak olasi degildir. Bu nedenlerle alimlayici olarak sanat yapitlari ile karsi-
lagma eyleminde yapitin ger¢ekligini gormek ve duyumsamak arastirmay: ve zihinsel bir ¢abay:
da gerekli kilmaktadur.

Magdalena Abakanowicz’in Yasamindan izler; Sanat Egitimi ve Sanat Anlayis:

Abakanowicz 1930 yilinda Polonyada aristokrat bir ailede diinyaya gelmistir. Annesi bir Po-
lonya soylusudur. Babast ise Cengiz Han soyundan gelmektedir. 1939'da Naziler Polonya’y: isgal
ettiginde ailesi Varsova'ya kagmak ve orada aristokrat ge¢mislerini gizleyerek yasamak zorunda
kalmiglardir. Abakanowicz ¢ocuklugunu II. Diinya savaginin yikici ve zor kosullarinda gegir-
mistir. 1944 Varsova ayaklanmasi sirasinda bir klinikte yardimei hemsire olarak ¢alismis ve bu-
rada savas magduru -kirigs, yarasi, beresi- olan bir¢ok insanin acisina tanik olmustur. Sanatgi,
savasin yol agtig1 6liim ve sakatlanmalara iliskin goriintiilerin belleginde yer ettigini ve etkisin-

den yagami boyunca kurtulamadigin: ifade etmektedir (Zetouni, 2007).

Abakanowicz Varsova Sanat Akademisinde 6grenim gormiistiir. Tuval ya da kagit ytizeyine
yaptig1 islerin yani sira sanat hayatinin baglangicinda 6zellikle tekstil dokuma isleriyle dikkat
¢ekmigstir. Abakanowicz, 1950’li yillarda Varsova Giizel Sanatlar Akademisinde Sosyalist Ger-
¢ekgiligin etkin oldugu bir donemde bulunmugtur. 1954de akademiden mezun olduktan sonra
bir ipek fabrikasinda (isi sevmemesine ragmen) kravat tasarimcisi olarak ¢aligmistir. Bu arada
bos zamanlarinda, evde duvara tutturulmus biiytik kagitlar {izerine guas boya ile devasa ¢igek
resimleri yapar. Bu resimleri ile bir kumag deseni yarigmasina katilir ve 6dil alir. Cok sasirir,
¢iinkii onlar1 dekoratif olmasi amaciyla yapmamustir. Daha sonra dokuma 6grenmek i¢in aka-

demiye donmeye karar verir. Ancak geleneksel dokumay: 6grenmeye dayanamayip oradan ay-



rilir ve kendi kendine ¢alismaya baslar. Geleneksel dokuma yontemlerini kendince yorumlayan

Abakanowicz sanatsal dokuma c¢alismalari ile uluslararas: taninirlik kazanir (Reichardt,1982).

Dokumayi ylizey ¢alismalarindan sonra ii¢ boyutlu ¢aligmalarinda da kullanmistir. “Abakan-
lar” adin1 verdigi ¢alismasi dokuma islerinden biridir. Sanat¢inin Dans Edenler, Oturan Figiir-
ler, Embriyoloji, Sirtlar, Kalabaliklar, Hayvanlar, Savas Oyunlari, Kafataslar: olarak adlandirmig
oldugu ve zengin bir malzeme gesitliligine sahip yapitlar: bulunmaktadir. Sanat¢1 dokuma tek-
niklerini kullanarak figiiratif ve soyutlamaya dayanan bir anlayisla gerceklestirdigi heykelle-
rinde ip, guval bezi, regine, gazli bez, agac lifleri gibi heykel i¢in yumusak 6zellige sahip mal-
zemelerin yani sira Ozellikle biiylik boyutlarda gerceklestirdigi dis mekan yerlestirmelerinde
bronz, aliiminyum, ¢elik, ahsap ve beton gibi malzemeleri de kullandig1 gériilmektedir. Ancak
Abakonawicz yapitlarinda hangi malzemeyi kullanmis olursa olsun sanatinin bi¢cimlenmesin-
de, ellerinin dokunusunu gériiniir kilmasinin altinda, dokuma deneyiminin bityiik pay: oldugu

anlagilmaktadir.

Abakanowicz’in tek parga olarak sergiledigi heykelleri bulunmakla birlikte cogunlukla (7, 12,
14, 18, 90, 106, 250 adet vb.) gruplar halinde sergiledigi anlagilmaktadir. Ornegin 1980 yilinda
Venedik Bienalinde sergilenen ve Embriyoloji adini verdigi isi 4 ile 250 cm. arasinda degisen
uzunluklarda yaklagik 800 adet embriyodan olugsmustur. Abakanowich yapitlarini insan bede-
ninin (bas, ayak, sirt gibi) kisimlarini ya da kuslar, bocekler, yapraklar gibi dogadan esinlendi-
¢i elemanlar1 ¢ok sayida tekrarlarla olusturmakta ve kalabalik gruplar halinde sergilemektedir.
Sanat¢inin (Japonya, Polonya, Almanya, ABD gibi ) diinyanin bir¢ok yerinde kalic1 dig mekéan
yerlestirmeleri (enstalasyon) bulunmaktadir.

Abakanowicz’in Agora’st

“Agora” sanat¢inin en biiytik dig mekén yerlestirmesidir. Bir yerlestirme olarak tanimlanan
ve insan bedeni goriiniimiindeki heykellerden olusan “Agora” 2003-2006 yillar1 arasinda yapil-
mustir. Yerlestirmede her biri yaklagik 2,7 metre boyunda, 106 adet demir dokiim heykel bulun-
maktadir. Heykeller uzunlugu yaklagik 91 metreyi bulan bir alana yerlestirilmistir.

Resim 1. Magdalena Abakanowicz, “Agora”, 2006, Demir Dikiim Yerlestirme, (285-295 x95-100x135-145 cm)
Grand Park, Sikago, Foto: A. Bilir
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2006da Sikagoya getirilerek Grant ParKa yerlestirilmis olan heykeller Polonyada Poznan
sehri yakinlarinda Sremde biiyiik bir sanayi dokiimhanesinde yapilmislardir. Grand Parkin gii-
neybat1 kosesine kalici olarak yerlestirilmis ve bulundugu alani ayni zamanda Pablo Picasso,

Alexander Calder ve Henri Moore’un heykelleriyle de paylasmaktadir (Abakanowicz, 2006).

Abakanowicz, yerlestirmesine “Agora” adini vererek agoranin tarihine de géndermede bu-
lunmustur. Antik Yunanda insanlarin toplandig: sehir meydani anlamina gelen agoralar; bu-
lundugu kentin dini, siyasi, ticari gibi etkinliklerin, konusmalarin ve tiyatro gosterilerinin de
yapildig1 mekanlar ve kamusal alanlar olarak bilinir. Bugiin de kentlerin 6nemli bilesenlerinden
biri olan alanlar degiserek varligini devam ettirirken kentlerin goriinen yiiziind, kimligini giig-

lendirmede 6nemli rolii olan sanat yapitlarina da ev sahipligi yapmaktadir.

Grand Parka yerlestirilmis olan Abakanowicz’in Agora’st bulundugu alanla ve kentlilerle et-
kilesim i¢indedir. Bu da dis diinyadan ve simdiki zamandan soyutlanmis galeri mekanlarindaki
ozne ve yapit iliskisinin aksine 6zneyi siradan yagamin i¢inde hazirliksiz yakalamakta ve icine
alarak yapitla olan alisilmis uzakligi ortadan kaldiran bir kargilasma anini deneyimleme olanag:

yaratmaktadir.

Boyutlariyla anitsal goriiniime sahip olan heykellerin bir tarafinda kentin gékdelenleri, di-
ger tarafinda ise Michigan golii yer almaktadir. Demirin oksitlenmesiyle olusan pas kirmizisi
rengiyle koyu bir kiitle etkisi uyandiran heykeller gevresindeki yesil ¢im alanla ve arka planda
yikselen gokdelenlerle hem bigimsel bir kargitlik, hem de koyu-agik renk karsitlig: icindedir-
ler. Gri beton zemin tizerine konumlandirilarak kent ve doganin kargilikl etkilesimine izleyeni
de dahil eden yerlestirme bu yoniiyle insan-doga-kent yagami uyum-uyumsuzlugu iliskisinin
yeniden diisiiniilmesine neden olmaktadir. Saga sola, 6ne arkaya dogru daginik bir sekilde ko-
numlandirilmis heykeller sehrin mekanik ritminin akigina karsit, daginik bir kiitle etkisi uyan-

dirmaktadirlar.

Benzer bedenlerden olusan heykel toplulugundaki her figiir arasinda rahatlikla yiirtinebilen
bosluklar birakilmistir. Boylece izleyicinin yapitin i¢ine girip dolasabilecegi, dokunabilecegi bir
atmosfer yaratilmistir. Uzaktan bakildiginda figiirler ayniymus gibi goriiniirler. Oyle ki yiirii-
mekte olan kalabalik bir kitle sanki dondurulmustur. Hareketsiz duruglarina ragmen figiirle-
rin farkls araliklarla ve farkli yonlere adim atiglariyla dinamik bir etki de kazandirilmigtir. Bazi
figtirler birbirine doniik, kars: karsiya iken bazilari kalabaliktan uzak disariya doniik olarak
yerlestirilmislerdir. Figiirler rastgele serpistirilmis gibi bir izlenim birakmasina kargin hem her

biri tek basina, hem de biitiinsel olarak biiytik bir kiitle etkisine sahiptirler.



Resim 2. Yerlestirmenin farkli agilardan goriiniimleri, 2011, Foto: A. Bilir

Agora Uzerine Diisiinceler ve Duyumsamalar

Goge yiikselen binalarin geometrik diizeninin aksine, ¢evresine yabanci, heniiz tamamlan-
mamig, kaba saba ve bulundugu ortama bir o kadar da aykir1 duran pas kirmizis1 rengindeki
heykeller, kolu ve bas1 olmayan, i¢i bos, kabuk-bedenleri andirmaktadir. Heykeller arasinda
dolagirken dikkatle bakildiginda yiizeylerinin bazilar1 aga¢ kabugu dokusunda, bazilar1 da ki-
rigmis bir deri ya da kumag kivrimi izlenimini veren zengin bir doku ¢esitliligine sahiptirler.
Onden bakildiginda biraktig1 etki ile arkasindan bakildiginda i¢inin bog olmasinin yarattig1 etki
farkli izlenimlere neden olmaktadir. Hem biiyiik bir kiitle izlenimi uyandirmakta hem de i¢i bo-
saltilmis ya da tamamlanmamus ince bir kabuk beden izlenimi ile bir hayal kiriklig1 yaratmakta

ve sanki agir kiitle etkisi hafiflemektedir.

Abakanowicz (2006 b) her bir heykelin yiizeyine en son elleriyle miidahale ettigini belirtir ve
hi¢birinin birbiriyle ayni olmamasini “Dogada da hicbir sey asla iki kez tekrarlanmaz” diyerek
aciklar. Bu farkliliklar her birinin kendine 6zgii kimligi ve karakteri oldugu izlenimini uyandir-
maktadir. Ayni zamanda da kadin ya da erkek, yasl ya da geng, zengin ya da yoksul, beyaz ya da
zenci, yerli ya da yabanci her tiirlii etnik ve kimlik farkliliklarindan uzaklastirilmis, arindirilmig
yalnizca kendileri olan, beden olan kabuk bedenler ikilemini diisiindiiriirler. Hem aynilar hem
farklilar! Heykeller ilk bakista oldukea kasvetli ve adeta hayalet gibi goriinmektedirler. Bu 6zel-
likleri ile sanki bu diinyaya ait olamayan grotesk varliklar gibi izlenim birakirken bir o kadar da

bu diinya insanini ¢agristiran bir metafor yaratmakta ve anlamla anlamsizlik, yasam ve 6liim
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kavramlari arasinda gidip gelen diisiincelere neden olmaktadir. Aslinda sanat yapitlarinin da bu
ara sinirlarda ortaya ¢iktig1 ve giiclinii de buradan alarak bicimlere yiiklenen anlamlar ile izleye-
ni yeniden ve etraflica diisiindiirmeyi amagladiklar: s6ylenebilir. Bir bagka anlatimla; “Bir nes-
neyi sanat yapitina doniistiiren sey cisimlestirilmis anlamdir” (Danto, 2013: 50). Ve bu yoniiyle

sanat yapitlari ona bakan 6znenin yasanmishiklari ile cakistiginda anlam daha da zenginlesir.

Tamamlanmamis ve aceleyle yapilmis eskizler goriintimiinde olan Agoradaki heykeller ne
yone gidecegi belli olmayan, sagkin bir kitlenin yiiriiytistiniin anlik hareket izlenimi duygu-
su yaratirlar. Heykeller bu gériiniimleri ile Michelangelonun heykelde bitirilmemislik etkisini
yeniden yorumlamaya yogunlasan Rodin’'in bag1 ve kollar1 olmayan “Yiirityen Adam” heyke-
lini de animsatmaktadir. Ancak Rodin'in heykelinin tasidigi ruh ¢aginin 6zellikleri agisindan
Abakanowicz'in kolsuz ve bagsiz heykellerinden farklidir. Abakanowicz’in heykellerinin bagsiz
ve kolsuz olmasi Rodin'in bagsiz ve kolsuz “Yiirtiyen Adam” heykelindeki gibi bigimsel, estetik
bir kayginin sonucu degil, hayal giiciinii zorlama, egretileme yaratma ve anlam arama kaygisi-
nin sonucu oldugu ileri siiriilebilir. Abakanowicz sanki ¢ocuklugunda tanik oldugu, topluma
kars1 yapilan zalimligin trajedisinin etkileyici bir sessiz ¢igligini yansitabilme arzusundadir. Ve

bu sessiz giglik adeta yogun ve derin bir duyarlikla heykellere sindirilmis gibidir

Resim 3. Auguste Rodin, Yiiriiyen Adam, Bronz, Paris, 1877

Yasamin i¢inde dogum ve 6liim, nese ve aci, sevgi ve nefret, savas ve baris gibi karsit ama
birbiriyle var olan gerceklikler sanat yapitlarinda da dogal olarak gériiniir olabilmektedir. Orne-
gin ayni1 parkin giiney tarafinda Anish Kapoor'un “Cloud Gate” (Resim 4) ve Jaume Plensanin

“Crown Fountain” (Resim 5) adli video ¢esmesi bulunmaktadir.



Resim 4. Anish Kapoor,” Bulut Gegidi”, Paslanmaz Celik, 2006 Resim 5. Jaume Plensa,
“Cesme”, LED Video Ekran,
2004, (Foto. A. Bilir)

Kapoor'un ve Plensanin hareketli yapitlar: izleyende iyimser ve neseli duygular uyandirir-
ken, Abakanowicz’in yerlestirmesi ise soykirima ugramis bir toplumun heykellerle somutlas-
tirllmus ¢aresizligini yansitan tirkiitiicii, sarsici, endiseli ve kasvetli duygular uyandirarak adeta
soke eden carpici etkisiyle izleyeni cekmektedir. Bir taraftan hayatin eglenceli yoniinii, diger ta-
raftan savagin vahsetini ¢agristirmasi sarsici bir karsithigr hissettirmektedir. Ayni zamanda hala
bugiin de yasanmakta olan ¢agin unutulmamasi gereken; “silahlanma, savaglar ve vahset” gibi
gerceklerini animsatmaktadir. Bagka bir ifadeyle de J. Baudrillard’in; “..diinyanin tiim anlam-
s1zlig1 estetik tarafindan giizellestirildi” (2010) saptamasina kosut, savaglarin bile ekranlardan
es zamanli izlenebildigi bir ¢cagda Abakanowicz izleyeni giinliik hayatin tekdiize akisindan ko-
parmakta ve savagin sarsic1 ydniinii duyumsatabilmektedir. izleyici olarak sanat yapitinin iginde
olma, dokunabilme, arasinda dolasabilme deneyimiyle birebir yasanan karsilasma eylemi sanal
goriintiilerden farkl: bir taniklik ve gergeklik duygusu da yaratmaktadir. Caudwell'in belirttigi
gibi;

“Sanat, dis gercekligi kendi anlatimimizla aydinlatirken bize kendimiz hakkinda seyler soyler.

Hi¢ kimse kendine dogrudan dogruya bakamaz, ama sanat Evrenden 0yle bir ayna yaratir ki,

onun iginde kendimizi oldugumuz gibi degil fakat toplum araciligiyla gerceklikle iliski icinde

olmak gibi bir potansiyele sahip olarak bir an fark ederiz” (Caudwell, 1974: 308).

Abakanowicz, baglar1 ve kollar1 olmayan i¢i bos insan bedeni heykeller toplulugundan olus-
turdugu yerlestirmesi ile insana ve yasadig1 ¢aga iliskin gelinen noktanin endise veren yoniiniin

fark edilmesini amacladig anlasilmaktadir.

Uzaktan bakildiginda gozii hemen yakalayan bagsiz ve kolsuz insan bedeni heykelleri, arasi-
na girip dolasirken, {i¢ metreye varan boylari ile giiclii ve ezici bir agirlik duygusu hissettirerek
kalabaliklar i¢cinde yalnizlik yasayan bireyi ¢agristirirlar. Bu durumu Beres’le aciklamak miim-
kiin olabilecektir. Kitle kiiltiirii icindeki “birey kalabaliga kars1 kugatilmis, yalniz ve savunmasiz
birakilmistir ve kitle bir yalandir, gercek degildir” (Beres, 2013). Bu yaklagimda savunmasiz

birakilan birey ile ger¢ek olmayan bir kitle ikilemi ortaya ¢ikmakta ve Abakanowicz’in yapit1 da
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ozne taniminin degistigi bir cagda kitle ve 6zne iliskisini yeniden diisiinmeye yoneltmektedir.
Abakanowicz'in; “Bugiin kendi kendimize yarattigimiz akil almaz bir diinyayla kars1 karsiyayiz.
Onun gercekligi sanatta yansitilir” (Abakanowicz, 2005) sozleriyle de ¢agin ruhunu nasil algi-
ladigina iligkin ipuglarini yakalamak miimkiin olabilmektedir. Sanki 6znenin belirsizlesip, kitle

i¢cinde kimliksizleserek kaybolusunu dramatik oldugu kadar elestirel bir kars1 ¢cikisla yansitir.

Sanat¢inin birbirine benzeyen, kolsuz ve bagsiz, i¢i bos, kabuk goértiintimiindeki heykelleri
baska bir ifadeyle Nietzsche'nin iiretmeyen, diisiinmeyen ve birey olamayan “Siirii insan1” (Ku-
guradi, 1999: 27) tanimlamasini ¢agristirarak kitle kiiltirtinti sorgulatan bir igerik kazandir-
maktadir. Benzer goriiniimlerine ragmen beden heykellerin her birinin yiizeyinde farkli do-
kular olmasi ve bu kabugumsu dokular1 sanat¢inin elleriyle olusturmas: da birey-kitle insani
ikilemini yansitir. Sanat¢i ¢agin ruhunu heykellerinin bigimsel 6zelliklerinde- doku, renk, yii-
zey, boyut, anitsallik, topluluk- duygu ve diisiincelerinin potansiyel yansimalari olarak goriiniir
kilar.

Magdalena Abakanowicz'in II. Dlinya savasina rastlayan ¢ocukluk yillarinda tanik oldugu
savasin izleri, onun sanat yolculugunda, sanatinin bigimlenmesinde belirleyici olmustur. Aba-
kanowicz, bir taraftan savasin ¢ocuk bellegine kazinmis goriintiileriyle, vahseti, acty1, kisacasi
insanliga, insanin varolusuna iliskin sorunlarla ugrasirken, diger taraftan yasadig1 ¢cagin sanat
anlayiginin izlerini de yansitmaktadir. Bu izler el is¢iligini, beceriyi, giizellestirmeyi 6nemseme-
yen ¢agdas sanat anlayisinin yansimasidir. Clinkii onun heykellerinde gelisigiizel, kabaca yapul-
mis, 6zensiz gibi goriinen bir bi¢im anlayist vardir. Ancak bu anlayis tam da sanat¢inin sorun
edindigi insanliga iliskin ortak acilarin bi¢ime yansimis yorumudur. Aslinda bu gelisigiizel bi-
¢imlendiriliste biiytik bir elestirellik gizlenmektedir. Ciinkii sanat¢1 yerlestirmedeki heykellerin
her birinin yiizey dokusunu elleriyle gerceklestirmistir.

Mary Jane Jacob “Sanat¢inin Eli” adli yazisinda:

“Sanatgimin ellerinin isin icinde oldugunu soylerken Abakonowicz’in onlari, ister atolyesinde
ister belirli baska bir yerde, heykeltiraslarm kullandigi malzemeler olan kumas, metal, tas veya
camur kullanarak yaratmis olmasindan kaynaklanmamakta. Ve ne de her bir isi tekil olarak
yapmasindan, islerinin onemli bir 6zelligi olan ayni kalipla asla birden ¢ok dokiim yapma-
masindan da kaynaklanmamakta. Bunun sebebi islerinde ellerinin varliginin her zaman goze
goriintir bir sekilde hissediliyor olmasinda. Yarattigi nesnelere bakilacak her bir agida elinin
dokusunu ve goriintimiinii fark edebiliriz. Yani bir yandan herhangi bir nesneye genel seklini
verirken, mesela bir bedene ya da kusa, bir yandan da onun yiizeyinin her bir santimetresine
dokunarak, kendi ozel ve derin kisisel duyarligini da nesneye asilar” (2012-2013: 5).

Cagin teknolojik olanaklarina ragmen el duyarligini yansitmayr énemsemesi sanat¢inin
diger yapitlarinda oldugu gibi Agora yerlestirmesinde de ayirt edici bir 6zellik olarak dikkat
¢ekmektedir. Eli, kolu ve bagi olmayan heykellerle insanin varolusunun da baslangic1 sayilan
diislincesine paralel elini kullanabilmesiyle baslayan insanlik seriiveninde gelinen noktadaki

geliskiyi duyumsatr.



Resim 6. Heykellerin yiizey dokularindan detaylar

Sanatgl, savas yillarinin etkilerini yansittig: ve iirkiitiicii oldugu kadar dramatik de goriinen
insan bedeni kabugu goriiniimiindeki heykellerden olusan yerlestirmesini adeta tarihi bir me-

tafor yaratarak bugiiniin kent ortamina, kamusal mekanina tagimgtir.

Abakanowicz, yapitin (Agora) adinin, sozle ifade etmeye ihtiyag duymayacagimiz ancak ha-

yalimizle hissedebilecegimiz bir¢ok metaforik anlamlar tagidigina inanmaktadir. (Ayers, 2007).

Cocuk yaslarinda savast yasayan sanatgi, heniiz dokuz yasindayken Nazi askerlerinin annesi-
nin koluna ates ederek vurduguna tanik olmustur (Artner, 2006). Sanat¢inin ge¢miste yasadig
bu olaylar yapitin igeriginin ¢agrisim zenginligine ve bicimine yansimugtir. Oyle ki bagsiz ve kol-
suz kabuk- bedenlerin etkisi savag karsit1 olmasi nedeniyle bir¢ok kez yargilanarak tilkesinden
ayr1 yasamak zorunda birakilan Nazim Hikmet'in 1961'de yazmis oldugu ‘Saman Sarisr’ siirin-
deki hayal ile gercegin ve ge¢mis ile bugiiniin birbirine karisan imgelerini, sdzciikler araciligi ile

yarattig1 metaforlarla askerleri betimledigi su dizeleri akla getirir;
‘omuzlari migferleri vard: ama baslar: yoktu
omuzlariyla migferlerinin aras: bosluktu
hatta yakalar: boyunlar: vardi ama baslar: yoktu
oltimlerine aglanmayan askerlerdendiler
yiirtidiik
korktuklari hem de hayvanca korktuklar: belli
gozlerinden belli diyemem
baslar1 yok ki gozleri olsun”

Sanatin farkli anlatim dillerini kullanmalarina ragmen iki sanat¢inin da ‘baslar1 olmayan’ in-
san gibi benzer bir betimlemeye ulasarak, insan1 kimliksizlestirirken insanligindan uzaklastiran

savasin vahsetini giiclii ve etkili ¢agrisimlar yaparak yansitmaktadirlar.

Abakanowicz'in “Agora” adl1 yerlestirmesi ayn1 zamanda izleyicide ve toplumda bulundugu
mekana ve kente iliskin gorsel bir bellek olusturmada giiglii bir imge etkisine de sahiptir. Bu
giiclii etki Nazim Hikmetin yukarida ad1 gegen siirindeki; “Iki sey var ancak oliimle unutulur,

anamizin ylziyle sehrimizin yiizii” dizelerini de ¢agristirir.

Abakanowicz'in yapitlarinda ¢ocukluk yillarinda yasadiklarindan ve dokuma teknikleri ko-
nusundaki deneyimlerinden ilham almasi Amerikan heykel sanatcist Louise Bourgeois ile de

benzerlikler gostermektedir. Bourgeois da ¢cocuklugunda savasin etkilerini yasamistir. Bununla
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birlikte sanat¢inin yapitlarinda anne tarafindan gelen duvar halis1 dokuma geleneginden ve ba-
basina iliskin kiskanglik, 6tke ve ihanet duygularindan beslenmis oldugu bilinmektedir (Kelle-
in,2006).

Sanat yapitlarinin gergekligi, sanatgilarin yasantilarindan izlerle yogurularak saglandiginda
goriiniirliikleri daha etkileyici olabilmektedir. Bu etkilesimlerle bakildiginda, “Nesne, onun iis-
tiine olusturdugumuz kavramdan her zaman daha fazla ve bagka tiirlii bir seydir” (Gasset, 2012:
44). Bu baglamda nesne olarak sanat yapitlar1 anlam katmanlhiliginin yani sira, tagidigi ¢agri-
simlar ve egretileme zenginligiyle cogalir ve deger kazanirlar. Abakanowicz, 27 Ekim 2006da
Chicago Tribline yaptig1 bir agiklamada soyle der: “Heykellere hayal giicii ile bakmak gerekir.
Her kalabalik yasayan bagsiz bir organizma gibidir”. Yerlestirmedeki heykeller, cinsiyeti ve kim-
ligi olmayan kalabalik topluluklar izlenimi yaratirken ayni zamanda siyah ya da beyaz, kadin
ya da erkek, yasli ya da geng gibi kimlik tanimlamalar1 yapmaya iliskin bir iz de tagimazlar. Bu
ozellikleriyle heykeller ¢agin kimliksizlesen kitle kiiltiiriinii yansittig1 diisiiniilebilir.

Abakanowicz, ¢ocuk belleginde iz birakmig olan savas anilarini insanhiga iliskin genellesti-
rilen bir savas karsithg: yaklasimiyla sanat yapitinda somutlastirarak duyumsatirken “Sanatgi
gercekligin genel olarak kaotik ve bigimsiz oldugu diisiiniilen ele gelmez bir boyutunu formiile
eder; yani 6znel alan1 nesnellestirir. Dolayisiyla ifade ettigi sey gercekte var olan kendi duygular:

degil, insan duygularina iliskin bildigi bir seydir” (Langer, 2012: 26).

Abakanowicze yerlestirmesinde ge¢mis yasamindan edindigi deneyimlerin kaynaklik etti-
gini ve bu deneyimleri yoluyla insana iliskin sonuglara ulastigini gérmek olasidir. Sanat ya-
pitlar1 sanatcilar aracilig ile insan ruhunun somutlagtirilmis, bigim verilmis goriiniimleridir.
Sanatg1 bu ruhu ancak kendi ruhuna inerek yakalayabilmektedir. Zaten Abakanowicz heykel
ve heykelin anlamui tizerine distincelerini; “Etkileyici strekliligi ile insanin gelisen gergeklik
duygusuna taniklik eder ve sozle ifade edilemeyeni ifade etme ihtiyacini giderir” (Abakono-
vicz, 2005) diyerek agiklamaktadir. Abakonowicz’in dondurulmug bir yiiriiyiis anini yansitan
beden heykelleri de bir ruh tagidiklarini diistindiirmektedirler. Bu ruh sanat¢inin yasantisindaki
deneyimlerinden esinlerle ve yasadigi diinyaya iliskin gozlemlerle birleserek izleyene yansitil-
maktadir. Ulasan duygu, ¢agin kitle insaninin belirsizlige siiriiklenisi gibidir. Bir déonem Nazi
Avrupa’sinin kitle katliamlarindaki goriintiilerinin belleklere kazinan etkileri gibi bu ¢agin kit-
leleri de tasidiklar1 ruhtan-ruhsuzluktan habersiz ne yone gidecegini belirleyememis, her yéne
dogru yiirtimeye hazir, kitle psikolojisi ile hareket eden kalabaliklar1 animsatmaktadir. Belki de
Horkheimer'mn (2010) bir ‘Akil Tutulmasr’ olarak tanimladig1 gibi, ¢agin insaninin basta aklini
ve duyularini kullanamayan etkisiz, edilgin kalabaliklarina isaret etmektedir. Bu kalabaliklarin
yalnizca bir ‘akil tutulmasr’ i¢inde degil, ayn1 zamanda bir “duygu ve duyarlik kayb:” iginde ol-

duklari da ileri striilebilir.

Abakanowicz’in yerlestirmesi, bugiin kiiresel kapsamda, her tiir iletisimin oldugu sanal bir
agorayl da diisindiirmektedir. Dijital teknolojilerin etkin oldugu giintimiizde artik fiziki ger-
geklikten, mekandan ote tim diinyay: saran kiiresel kapsamda sanal agoralardan s6z etmek

olasidir. Bagka bir ifadeyle diinyanin kendisi artik biiyiik ve tek bir agoraya doniismiistiir dene-



bilir. Sanal agorada genel bilgilenmeler, egilimler, ilgiler 6ylesine bicimlendirilmis ki burada da
insanlar diisinmeyen, sanki bassiz, yani etkisiz, stirtiklenen bir kalabalik izlenimi birakmakta-
dirlar. Bu baglamda Abakanowicz'in Agora’sindaki heykeller toplulugu da, Jean Baudrillard'n,
“Das etkiler, mesajlar ve testlerin bombardimanina ugrayan kitleler artik kara bir maden kiitlesi
gibidirler” (Baudrillard, 2006: 26) ifadesiyle tanimladig1 “Sessiz Yiginlar”in1 ¢agristiran ¢okiin-

tityli giiglii ve vurucu bir etkiyle duyumsatmaktadirlar.
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SONUC

Sanat yapitinda bi¢ime yiiklenen anlam yogunlugu ile zengin ve giiglii metaforlar yaratilabil-
mektedir. Bu anlam zenginliginin duyumsanmasi 6zne (alic1) ve nesne (yapat) iliskisini igerir.
Bir bagka anlamiyla da (nesneyi) yapit1 gérmek, zihinsel bir ¢abayla fark etmek adeta ‘diinya
icinde olma’y1 gerektirir. Abakanowicz, yasamis oldugu gercekligi yapitindaki bicimsel 6zellik-
lerle somutlastirarak duyumsanir hale getirmektedir. Oyle ki bigimsel 6zellikleri agisindan hey-
keller aligilmis estetik arayislarin disinda sanki ¢irkinin estetigini yakalayarak ‘gercek ¢irkindir’
fikrini duyumsatir. Ayni zamanda duyumsatilan gergeklik sanat¢inin 6znel yasamindan gelmis
ancak ¢agin evrensel gercegine dokunabilmistir. Yapit, kitle ve birey, savas, varolus, kent insani,
yagsam ve 6liim temalarini duyumsatan etkisiyle sanat yapitinin entelektiiel kaynaklara dayanan

bir gérme gerektirdigi izerine yeniden distindiirmektedir.

Insanin kendisi olabilmeyi zorlagtiran yiizyilin yasam bigimi tektiplesmeye dogru hizla yol
almaktadir. Abakonovicz bu siireci Agorada somut bicime doniistiirerek sanki bir karsi durusu
bir isyan1 duyumsatir. Hem tiim ayrimciliga karsi esitlik, hem de aynilagtirmaya kars: bir farkli-
lik savunulmugtur. Mekanik tekrara dayali gogaltmalara karsi da el duyarliginin izlerini gériiniir
kilmaktan ¢ekinmemistir. Boylelikle karsitliklar hem yapitin ortaya ¢ikis nedeni olabilmekte,
hem de yapitin somutlastirilmasinda, goriiniir kilinmasinda plastik bir arayisin ya da plastik
iligkilerin kurulmasinda anlatim bi¢imini olusturmaktadir. Ciinkii kargitliklarin yarattigi geri-
lim yapitin anlamini, etkisini giiglendirmede 6nemli iliskiler biitiiniidiir. Zaten sanat yapitlar

da celiskilerin ve karsitliklarin yarattig ikilemden ortaya ¢ikmaktadirlar.
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