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OZET

Bu makalede, giiniimiiz Tiirk resminin en iiretken ve deneyci sanatgilarindan biri olan Mehmet
Zahit Biiyiikisliyew’in (1946) sanat egitimi, sanatimin temellendigi kaynaklar ve 6zgiin sanat dili-
nin gelisimi, donemin sosyal yasami baglamimda arastirilmigstir. Sanatgtyla nceki yillarda, sanats
iizerine yapilmis olan konusmalar gozden gegirilerek, sanat elestirmeni ve yazarlarin, onun sanati
hakkindaki degerlendirme ve yorumlari incelenerek, kendisiyle goriismeler yapilarak, sanat: hak-

kinda ¢ok yonlii bir bakis agis: olusturulmaya ¢alisilmistir.
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ABSTRACT

In this article, one of the the most prolific and experimental Turkish artists Zahit Biiyiikisliyen’s
(1946) education, the sources which his art is nourished, his thaught about and art education and
the process of his original art language in context of social life of the period have been researched.
Overviewing the conservations which have been made and published in preceding years, the cri-
tiques of the art critics and authors and the commentaries about his art, making interviews with

him, a versatile feature about his art has been endeavoured.
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GIRIS

Mehmet Zahit Bitytikisliyen, bir tiir “soyut peyzaj” olarak nitelendirilebilecek, yer yer kaligra-
fik izler tagtyan; acik-koyu degerlerin ve rengin, yogun boya hamurunun ve piiskiirtillmis veya
damlatilmis ince boya tabakalarinin bir arada kullanildigi, zaman zaman kolajin ve fotograf
Ogelerinin transfer teknigiyle dahil edildigi alisilagelenin digindaki resimleriyle taninmaktadir.
Biiytikisliyen'in soyut peyzajlarinda konu edinilen ¢evre kirliligi, dogal yasamin yok olus siireg-
leri ve buna iliskin igsel tepkiler, doga ve teknoloji karsitlig1 sonucunda olusan gerilim, ¢arpik
kentlesmenin ve sanayilesmenin neden oldugu sikintilar gibi “bireyi” kaginilmaz bir bigimde

kusatan etmenlerdir.

Sanatinin Olusum Siireci

Mehmet Zahit Biiyiikisliyen, her sanat¢inin dogasina uygun diisen gereci ve teknigi kendisi
i¢in yaratmasi gerektigini diislintir. Yaratici giicti harekete gecirmenin ilk kosulu budur ona
gore. Sanatc1, Gazi Universitesi Resim-Is Boliimi'ndeki lisans 6grenciligi yillarinda boya resmin
yanu sira, linolbaski (linoleum block printing), tagbaski (lithography) ve metalbaski (engraving)
tekniklerinde; figiir, mekan ve doga soyutlamalar1 gerceklestirir. Bicim-¢izgi-renk-leke-doku
iligkileri gibi temel kompozisyon problemleriyle didisir. 1965 yilinda, heniiz on dokuz yaginda
bir lisans 6grencisiyken; o yillarda Tiirkiye'nin en prestijli ve yilda bir kez diizenlenen tek biiyitk
sanat etkinligi olan, “Devlet Resim ve Heykel Sergisi” ne bir yapiti sergilenmek iizere kabul edi-
lir. Sanat¢inin bu dénem yaputlari, siyah-beyazin agirlikli oldugu, ¢izginin de belirgin bigimde

eslik ettigi lekeci anlayista figlir-mekan ve peyzaj soyutlamalaridir.

Biiyiikisliyen, 1966 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Béliimirnii bitirdikten son-
ra, 1967 yilinda, Konya-Eregli Ivriz Ogretmen Okulu'nda resim Ogretmenligine atanur.
Koy Enstitiisii geleneginin bir devami olan Ivriz Ogretmen Okulu sanat¢i igin bir dénim
noktast olur. Ik kez Orta Anadolu bozkiri ile yiiz yiize gelir. Sanat yagami boyunca sik-
¢a ele aldig1 “peyzaj soyutlamalari” (Resim 1) bu dénemde baglar. Agirlikli olarak yagli-
boya, suluboya ve baski tekniginde somut ile soyut arasinda gidip gelen kompozisyon-

lar gerceklestirir. Sanatginin Ivriz giinlerine dair yazdigi notlardan, bu derin etki anlagilir:

Resim 1. Zahit Biiyiikisliyen, Ivrizde Elma Bahgesi, 1968, Tuval Uzerine Yaghboya, 80 x 193 cm



Kigin kursuni giinler olurdu Ivrizde, bos ve 6lii saatler, bu monoton giinlerde umutsuzluga
diiserdim. Sanatimin iiriin vermesi igin diisiincemin nadasa birakilmis oldugu duygusuna ka-
pilirdim. Ozlemlerle doluydum. Sanat kitaplarina bir tiir inangsizlik, kiskanglik ve elestiri duy-
gusuyla bakardim. Bagka sanatcilarin yaptiklarinin benzerini degil bambagka seyler yapmam
gerektigini diisiiniir, gézlerimi yumup diinya dist renkler canlandirirdim goéziimiin 6niinde. Bu
sirada penceremin 6niinde giin mavilenir sonra kararirdi. Diislerimi gerceklestirecek bir recete
yoktu elimde, ¢aligmaktan baska. Cok calisiyor ¢aligtyordum... Ivrizde ki ilk renkli ¢alismalar1
izlenimci bir etkiyle boyadigimi animsiyorum. 1969 tarihli “Ivrizde Elma Bahgesi’ boya hamu-
runun yogunluk kazandig1 spatula izlerinin ilk par¢alanma isaretlerini verdigi yar1 soyut bir
¢aligmaydi. Bozkir renkleri icinde inatla direnen bir kis bahgesi soyutu (Biiyiikisliyenden akt.
Ates 2009: 11).

“Ivrizde Elma Bahgesi” adl eser, Zahit Biiyiikigliyen'in ilk soyutlama denemelerinden biri-
sidir. Soyut bir manzara resmini konu edinen bu eser, yatay dikdortgen bir kompozisyon i¢ine
yerlestirilmistir. Sanat¢1 bu eserinde kullandig1 pastel renklerle dingin ve serin bir sonbahar
goriintiisi yaratmustir. Bityiikisliyen, bu yatay kompozisyon icerisine yerlestirdigi aga¢ formlar:
ile resme dinamik bir goriiniim kazandirirken, beyaza boyadig1 yol ve evin ¢atisi ile de bu hare-
ketliligi dengelemistir. Eserde turuncu ve yesil armonisi, siyah ve beyaz alanlarla da desteklen-
migstir. Ortada yer alan ufuk ¢izgisi, kompozisyonu diyagonal bir bi¢imde ikiye bolmiistiir. Esit
olmayan bu sert formlar, agaglar1 betimleyen dikey ¢izgiler ile yumusatilmistir. Béylece resim

ylizeyinde ¢ok sayida farkli plan yaratilmistir.

Biiyiikigliyen, 1970 yilinda memleketi Iskenderun’a, iskenderun Lisesi resim 6gretmenligi-
ne atanir. 1969, 1970 ve 1971 yillarinda Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde sergilerini
gergeklestirir. Bu sergilerde yer alan resimler agirlikli olarak tuval {izerine yagliboya, graviir,
tagbaski ve ipekbask: tekniklerinde soyutlamalardir. Sanat¢inin, 1970°li yillarin bagindaki ser-
gilerinde yer alan resimler arasinda Ivriz dogasi ve yasantisina dair soyutlamalar énemli yer
tutar; o zamana dair siirsel bir dille yazdiklar1 incelendiginde bir¢ok kompozisyonu zihnimizde

canlanir:

Ivriz’in dogasi ¢ok degisikti. Toroslarin etegindeki bu ucu bucagi goriinmez bozkir, kisin
karla ortiilmedigi zaman diimdiiz bir grilik ve toprak sarisindan ibaretti. Yer degistiren g6l-
gelerle yiiklii bu diizliik optik bir yansimanin gizemini tasiyordu. Bir aynanin parlak yiizeyi-
ne yanstyan derinlik vadideki yesilligin yarattif1 karsitlikla, dikensi karakterdeki cali bitkileri
ve sert gorliniimlii agaclarin dogasiyla soyutlasiyordu. Gokyiizii alabildigine biiyiik ve basibos
goriiniiyor, altinda genis, yatay bir bogluk halinde uzanan sabirli bozkirla aykiri bicimde bii-
tiinleserek dramatik temel elemanlar halinde resimlerimde yer aliyordu. Cocuklugu ve gengligi
deniz kenarinda ve kumsalda, teknelerle yesillik ve mavilikler icinde ge¢mis biri i¢in bozkir ¢ok
carpict ve ilgingti. Genislik yalnizlik ve sonsuzluk duygusu veriyordu bana. Cok az sey vardi
burada. Otesi olmayan bir varolus. Bigimselligin sinirlarini zorlayan bir yalinlik ve duruluk.
Sonsuz bir devinimi derinliklerinde saklayan bir degismezlik duygusu ve bir ressam igin her

sey. Hizi saatte 80-100 km'ye varan riizgarlar eserdi Ivrizde. Riizgarin sesi beni psikolojik olarak
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da etkiliyordu. Okul ¢atisinin ugusunu agaglarin kokiinden sokiilmesini defalarca izlemistim.
Korkung bir erozyon vardi. Ivriz dogasindan yansiyan etkiler az 6geyle resim yapma egilimine
yoneltti beni ve zamanla kaginilmaz olarak arinmig bir resme ulagtirdi...Resmime soyut bir
¢izgiye dogru yolu actim. Resimlerimin en degismeyen 6zelligi oldugunu diistindiigtim firtina
oncesi sessizlik ve dinamizm yiikli tirkiitiici dinginlik sanirim daha o zamanlarda tuvallerime

girdi (Biytkisliyenden akt. Ates 2009: 12).

v«

Biiyiikigliyen, 1971 yilinda Milli Egitim Bakanligrnin agtig1 “Yurtdig1 Doktora ve Thtisas Ogre-
nimi Sinavi’n1 kazandiktan sonra “Kassel Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde uzmanlik egiti-
mi goriir. Profesor Kausch ve Profesor Hillmann'in 6grencisi olur. Sanatgi, Kassel Akademisinde
¢alismaya basladiginda, bir anlamda, her seye sifirdan baglar. Kentin ve akademinin kozmopolit
ve hareketli sanat yasamindan etkilenir. Biiytikisliyen, Akademinin donaniml baskiresim atol-
yelerinde, Herr Herwing’in de yakin dostlugu ve destegiyle; tagbaski, graviir, ipekbaski teknik-

lerinde ustalasir, konulari bu dénemde, agirlikli olarak, kent soyutlamalaridr.

Resim 2. Zabhit Biiyiikisliyen, Yurtta Baris, 1981, Tuval Uzerine Yagliboya, 70 x 50 cm



Biyiikisliyen'in Almanya yillarinda, baskiresim ile boyaresim arasinda sicak gegisimler ara-
digina tanik oluruz. Baskiresmin kendine 6zgii degerler icerdigi, boyaresmin ise aktarimla ce-
lisebilecek yanlar tagidiginin farkindadir. “Boyaresimde amagclanan tazeligi ve diriligi, gorsel
coskuyu yitirmeden her iki tiirii kendi mantik ve yaratim kosullar1 diizeyinde, bir arada siirdiir-
mek gibi 6nemli bir sorunun iistesinden nasil gelebilecegi ile ilgili deneyimler yagar” (Ozsezgin,
2006:29). Biytikisliyen’in bu dénem baskiresimlerinde uyguladig1 “kolaj” ve “montaj” teknikle-
rinin getirdigi yeni ve farkl etkiler, sanatina kavramsal bir boyut da katar. Sanat¢inin Almanya
donemi yapitlarinda disavurumcu &zellikler 6ne ¢ikar. Biiyiikisliyen, 1973 “Géttingen Kuns-
tmarkt”, 1975 “Galerie im Knosel, Kassel” ve “Galerie im Flughafen, Frankfurt” ve 1976 Galerie
Schneider, Géttingende ag¢tig1 kisisel sergilerle sanat izleyicisinin karsisina ¢ikar. Sanatgi, bu
yillardaki yapitlarinda kent siluetleri ve mimari ¢izimlere de yer verir; geometrik ya da mimari
isaretlerle zenginlesen anlatim dili, anlamsal yer degistirme, kesme, aktarma, yineleme, simge

kullanma ve yer yer kolaj kullanmayla bitmemislik etkisi yaratan ¢caligmalar agirliklidir.

Biiyiikisliyen, 1976 yilinda “Tiirkiyede Kirsal Kesimden Biiyiik Kente Gog ve Biiyiik Kentle-
rin Cevresinde Olusan Gecekondularin Tiirk Resminde Algilanmasi ve Yorumlanmas:” konu-
lu tezini vererek, Kassel Devlet Giizel Sanatlar Akademisini bitirir; Frenchende ki (Almanya)
Grafik Sanatlar Bienalime resimleri kabul edilir. Ayni yil Tiirkiye'ye doniisiinde, bir zamanlar
ogrenim gordiigli Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimi'ne 6gretmen olarak atanir ve 1984
kadar bu kurumda ¢alisir. Bu dénemde, resimlerinde “semiotik isaretler” ve ¢ogu kez ayni
olcekte, ama farkli renk ve dokuda “skalalar” belirir (Resim 2). Sanatgi, 1981'de ODTU'de actigl
sergiye dair bir soyleside:

Skalalar benim resimlerimde ¢ok boyutlu resim unsurlaridir; Bazen sorunun ag¢iklanmasin-
da yardimci bazen de ¢6ziim olabilmekte, bilinen ve bilinmeyen seyirci ile resim arasinda bag
olma gérevinide yiiklenebiliyorlar. insan birimi, zaman birimi, olaylar birimi gibi her kare bir
fenomen olabiliyor. Yanyana geldiklerinde bir siireci, bir degisim siirecini anlatabiliyorlar (Aral
1982: 41).

Biytikigliyen “Yurtta Baris” adini verdigi bu eseri ile iki farkli anlatim bi¢imini tuval yiize-
yinde birlestirmistir. Bu eser, soyut geometrik ve organik formlar1 bir araya getirmesiyle dii-
alist bir tavir sergilemektedir. Arka planda bir siluet halinde Ankara Kalesi ve sehir izlenimi
goriilmektedir. Sanatgl, peyzaj goriintiisiiniin iizerine soyut geometrik bi¢imler getirerek hem
planlar1 zenginlestirmis hem de kullandig1 organik formla espas etkisini arttirmigtir. Resmin
geneline hakim olan soguk mavi renk etkisi, yiiksek kromali sicak renkler ile dengelenmistir.
Kat1 geometrik formlar, organik formlarla bir arada kullanilarak gorsel bir ritim yaratilmistir.
Beyaz bulut kiimelerini ¢agristiran formlarin 6niinde ugusan kuslar ve filizlenen bitki “Baris”

temasini da destekler niteliktedir.
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Resim 3. Zahit Biiyiikisliyen, Ankarada Uzun Siiren Bir Kis Mevsiminin Ardindan Gorsel Notlar, 1992,

Tuval Uzerine Yaghboya, 100 x 110 cm

Sanat¢inin Gazi Donemi, Tiirk sanat ortaminda taninmaya basladig: yillardir. Resimlerin-
deki “disavurum”un dozu daha da belirginlesir. Bunun nedenlerinden biri, belki de, yillarca
yasadig1 Almanya ile calkantili, yoksul ve 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle sonuglanacak olan
gizli bir i¢ savagin yasandigi Tiirkiye arasindaki derin u¢urumun neden oldugu celiskilerdir.
Bunun yani sira, ¢arpik kentlesme, artan niifus, issizlik ve o yillarda Ankarada hava kirliligi-
nin oliimlere neden olacak kadar artmasi sanatgiy1 bir yandan derinden kaygilandirirken, diger
yandan da onun sanatina malzeme saglar. O yillardaki resminin temel dokusu gevre sorunlari
etrafinda bicimlenir, fakat dogrudan mesaj verme kaygisi giitmez, resmini “soyut” diizlemde
tasarlar, gelistirir ve izleyicinin sezgisine sunar. 1976, 1979, 1981 ve 1982'de Ankarada kisisel
sergiler gerceklestirir. Bityiikisliyen’in 1970’1i ve 1980’li yillarda gerceklestirdigi kompozisyonlar
da agirlikli olarak “peyzaj soyutlamalarr™dir. Biiyiikisliyen’in 1982'de Vakko Sanat Galerisinde
actig1 sergide kaligrafik 6geler dikkat ceker. Sanat¢inin bu dénem yapitlarina iliskin, Adnan

Turani, Boyut Sanat Dergisine:

Zahit'in resimleri bizim resim yagamimizda degisik bir hava yaratmaktadir. Ozellikle son
zamanlardaki resimlerine dogasal goriintiileri yabancilastirarak soyutlagtirmas: onun 6ne ¢ikan
yeni bir 6zelligi olarak saptanabilir. Gok ve prusya mavisi karigimini yer yer tussal bir dirilikte

ve atmosferik bir izlenim halinde tuvale koymasi onun hem hacimsel hem striiktiirel ogeleri



nasil benimsedigini ortaya koymaktadir. Ayrica sulandirilmis ince bir boya ile saptadig1 yazisal
notlarin taze etkisi kanimca onu yeni bir resme yoneltmektedir. Buradan onun bir renk aydin-
lanmasina gidecegini, hatta bunun belirmeye basladigini saptamak zor degildir (Turani 1982:

25).saptamasinda bulunur.

Biyiikisliyen'in 1988 ve 1989 yillarina ait “soyut” kompozisyonlar1 fotografin, serigrafinin
ve kolajin olanaklarindan yararlanarak yaptigi miidahaleler sonucunda, teknik agidan, yeni
bir doneme isaret eder. Bu karisik teknik ¢alismalarinda, doldurulmus kare ve dikdortgenlerin
tekrariyla saglanan devinim, hem grafiksel olarak hem de genel algilama siirecinde ¢arpici bir
etki yaratmaya baglar. Yogun olarak kullandig1 kromas: yiiksek parlak kirmizilar sanatgiya gore
“yasanmus ile yasanacak olan arasindaki baglantiyr saglama gérevi” tistleniyordu. Kirmizinin
egemenliginde gokyliziinlin giin 15181na donmiis beyazligy; taze ¢imen yesili, kirmizi ve siyahla
vurgulanmus golgelerin belirginligi; Yatay ve dikey cizgiler ve birbirini kesen kare alanlar tirkii-
tiici bir atmosfer olusturuyordu. Cernobil Niikleer Santralindeki patlama ve radyasyon bu-
lutlar1 o siralar sanatciyr ¢ok etkilemisti. Hirogima'ya degin uzanan gondermeler resimlerinde

kavram ve “soyut plastik goriintli” olarak uzun siire yer alir.

Sanatcl, 1990’l yillarin baglarinda galkantili bir dénem gegirir. Bir siire Almanya ve Ingilterede
calisir, miize, galeri ve sanat kurumlarinda aragtirmalar yapar. Bu ge¢is doneminin izleri resim-

lerine ve glincesine yansir:

1992de yeniden kendi ‘ber’'ime dondiim, yalnizlik beni belli donemlerde karmagadan ko-
ruyan bir liman, kendi i¢gime egilme firsat: buldugum bir siginakti, varolusumun biitiinliigiinii
duymaya gereksindigim ara zamanlarda durup dinlendigim bir yerdi. Ama yine de yiiregimde
Proust'unkine benzer bir hiiziin duymuyor degildim. Kendimi i¢i bosaltilmis bir aga¢ kovuguna
ya da bos bir nobetgi kulubesine benzettigim anlar vardi. Hala umutlar, tasarilar, 6zlemler tagi-
yordum. Hala i¢imde yagamimi romantik bir cogkuyla anlamlandirma, ac1 da ¢eksem tutkuyu
derinden yasama firsati arar gibiydim (Biyiikisliyenden akt. Ates 2009: 18).

Biytikisliyen'in 1992 tarihli “Ankarada Uzun Siiren Bir Kig Mevsiminin Ardindan Gérsel
Notlar” (Resim 3) adli eseri, yukaridaki duygulu metnin resimsel dgelerle ifadesi gibidir. Onceki
resimlerin ozelliklerini icermesine karsin, insan1 derinden kavrayan bir hiiziin tagir bu resim.
Sanatgl, eserine verdigi isimle somut bir goriintiiyli ¢agristirsa da, eser soyut bir resimdir. Bu-
radan yola ¢ikarak resimde kullanilan formlar, bir ki mevsimi siiresince degisen kent goériin-
tiisiindl betimleyen bir siireci ifade etmektedir. Zahit Biiyiikisliyen'in eserlerinde, siklikla kul-
landig1 espas anlayisi ve orantili bir sekilde ayristirdig renk alanlari, bu eserinde de karsimiza
¢ikmaktadir. Resmin geneline siyah ve beyaz renkler hdkimdir ancak Biiyiikisliyen son derece
hesapli bir sekilde yiizeye dagittig1 sicak ve soguk ton degerleri ile ¢ok renkli bir resim etkisi
yakalamustir. Genis renk yiizeyleri icerisinde kullandig1 ¢izgisel iislubunu, geometrik formlarla
desteklemis ve dinamik bir goriintli yaratmustir. Sanat¢inin, 1995-1997 yillari arasindaki soyut

kompozisyonlarinda ve peyzaj soyutlamalarinin ¢ogunda bu duygusallik ve siirsellik hissedilir.

Biiyiikisliyen, 1997 yilinda, uzun yillar emek verdigi Hacettepe Universitesinden ve

Ankaradan ayrilarak, yeni gérevi nedeniyle Istanbul’a yerlesir, Yeditepe Universitesi Giizel Sa-
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natlar Fakiiltesi Plastik Sanatlar Boliimii'nde, 6gretim iiyesi ve yonetici olarak ¢aligmaya baslar.
Onceden bazi dostluklar1 olmasina karsin, Istanbul onun i¢in yeni bir gevredir. Yeni bir atmos-
fer, yeni dostluklar ve yeni iligkiler kuskusuz sanatini olumlu yénde etkiler. Ornegin, derinlik
imajini, 1999 tarihli bir dizi resminde, toprak (yer) ve gokyiizii (mavi bosluk) arasinda kurdugu
anlamli iligki baglaminda degerlendirir. Geriye dogru uzanan peyzajin gozde uyandirabilece-
gi derinlik etkisini, dikey olarak yerlestirilmis “bant seritleri”yle dengelerken, kompozisyonun
tist kismini kapsayan gokyiizii boslugunu da herhangi bir yoruma yer vermeyecek bicimde bos
birakir. Kaya Ozsezgine gore sanat¢i: “manzaranin sematik degerlerini disladig1 ve izleyiciyi
ornegin insansiz bir gezegenle karsi karsiya biraktig1 gibi, onun bellegine islemis olan manzara
kavramina, cagdas estetik diizeyinde yeniden yaklagsmak gerektigine yonelik yeni bir ufuk a¢gmuis
olur” (Ozsezgin, 2006: 57).

SONUC

Mehmet Zahit Biiyiikisliyen’in soyut peyzajlar;; malzeme kullanimi ve konu segcimi bakimin-
dan, bilinen resim yapma yontemlerine baglh kalimmadan, teknolojinin sunmus oldugu olanaklar-
dan olabildigince yararlanilarak gerceklestirilen ve insanin temel giidiilerine hitap eden “soyutla-
malary” belirgin bir bicimde giiniimiiz estetiginin izlerini tasimaktadir. Diinyanmn hicbir yerindeki
insanin kayitsiz kalamayacagi; doganin ve dogal yasamin deformasyonu, niikleer tehlike, ¢arpik
kentlesme ve sanayilesmenin neden oldugu sikintilar, sanatcrmn ddiinstiz arastirmalar: sonucun-

da olusturdugu 0zgiin eserlerine yansimaktadir.

Sanatcimin, son birkag¢ yildan (2006dan itibaren) yapmus oldugu calismalara yeni nesne go-
riinttileri dahil olur; golgeleri mekana vuran renkli tas dizilerinin sira olusturacak bigimde yan
yana getirilmesiyle saglanan gorsellik (Resim 4), sanat¢inin onceki ¢alismalarina oranla daha net
formlar icermeleri bakimindan lekeci anlayisa alternatif olusturan bir yenilik olarak karsilanar.
Zahit Biiyiikisliyen bu donemde, ge¢mis yillarda yaptigi soyut kompozisyonlara oranla daha ya-
lin bir disluba yonelmistir. Sanat¢i “Soyuttan Taslara, Taslardan Soyuta” adli bu resminde eserin
isminden de anlagilacagi iizere, bir doga formuna bagh kalarak soyut gorsel notlar almigstir. Kare
bir tuvale yapilmis olan bu resim, kompozisyonun alt béliimiinde kullamilan ince uzun yatay ¢iz-
gilerle planlara boliinmiistiir. Bu statik ve kati goriintii serbest firca darbeleriyle hareketlendiril-
migstir. Gortintiiniin geneline sicak renkler hikim olmasina karsin, renklerin kromasimdan dolay:
soguk bir resim etkisi yakalanmistir. Bu da Biiyiikisliyen'in renk tercihinden kaynaklanmakta-
dir. Tlk bakista bir yiizey resmi olarak algilansa da, bu resim Biiyiikisliyen'in titizlikle yerlestirdigi
formlardan dolay: ¢cok planly algilanmaktadir. Biiyiikisliyen, bu ¢ikisiyla kendi kusagindan sanat-
¢ilar arasinda deneyciligiyle dikkat ceker. Doga gercekliginden soyutlanmus tekil goriiniimiiyle tas

nesnesinin ii¢ boyutlu ve heykelsi ozelligi, soyut kompozisyonun genel atmosferini kuvvetlendirir.



Resim 4. Zahit Biiyiikisliyen, Soyuttan Taglara, Taglardan Soyuta, 2006, Tuval Uzerine Yaghboya, 54 x 56 cm

Biiyiikisliyer'in 2008 yihinda gerceklestirdigi ve “tas formu” gibi alisilmadik dgelerle zenginles-
tirdigi yeni soyut peyzajlari ve “Aspat Resimleri’ne dair, giincesine diistiigii bir ciimle, onun tiim
sanat seriivenini ozetler; “Resmimdeki bigimsel ve iceriksel ikilemi, ufuk cizgisinde nefes alis ve
nefes veris gibi yasamin iki olgusunu birlestirmek istedim. Ustii sonsuzluk ve berraklik, altta ise
varhigin ve yoklugun girift dokusu” (Biiyiikisliyenden akt. Ates 2009: 19).
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