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OZET

Sanatin ne oldugu, neyin sanat yapiti olarak nitelendirildigi, kime sanatci dendigi, sanatin
bahsinin gectigi her donemin problemleri olmusgtur. Ozellikle, giiniimiiziin gérece ileri teknolojisi,
sanatin icrasi veya sonucundaki goz alicihigy, pratik anlamdaki anlasilmazligi ya da anlasilmasi-
min zorlugu, isi sanat eseri kilmaya yetermis yanilgis: yaratmaktadir. Isin salt teknigi konusunda
yapilan sig sorgulamalar ayni zamanda sanat kavramimin problematigi sayilabilecek samimiyet
ve bu samimiyetten soz edebilmek icin eserin, sanatcimn benligini yansitmas: gerekliligi diisiince-
sini bilerek veya bilmeden oOtelemektedir. Eser, kolayca iiretilip tiiketilebilen, sadece yarattigi sok
etkisiyle var olmaya yiiz tutan meta haline gelmektedir. Oysa, 6zbenligin de yapita dahil edilmesi,

sanatgimin teknigini ve yorumunu benzersiz kilmaktadir.
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ABSTRACT

What is art, what is called art piece, who is called an artist, these questions were and are always
the problems of times which involed art. Specially; relatively advanced technology of today, glamo-
rous results or ways to exucute an art piece, incomprehensibleness or difficulty in comprehension of
the tecnique in an art piece couses an illusion that those properties enough to make something art.
Questioning only the technique of art results in ignoring more important problematics of art such
as necessity of reflecting ones self in art and sincerity. So art piece, becomes some thing that easily
produced and consumed, just a meta which only lives by its shock effect. But also including, ones

self in art causes both technique and interpretation to be unique.
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1. GIRIS

Yapitlarla ilgi bir okumaya gidildiginde, yapitin salt teknik 6zelliklerinden hareketle yapil-
maya calisilan analiz bi¢iminin s1§ kaldig1 ve doyurucu olmadig fark edilir. Oysaki, yapat, bi-
¢imsel ve teknik 6zelliklerin disinda sanatginin benligi ile ilgili ¢6ziimlemelere de gidilmesini
saglayan, sanat¢inin benligini bicimlendiren verilere ulastiran, psikolojik, sosyolojik, tarihsel
¢tkarimlarda bulunulmasini saglayan bir belge niteligini de tasiyor olabilir. Eserin ve sanat¢inin
daha iyi anlagilmast i¢in, teknik ve bicimsel analizlerle eszamanli olarak sanat¢inin benligini
olusturan toplumsal, kiiltiirel vs. etmenlerin de birlikte degerlendirilmesi gereklidir. Sanatin ta-
rihsel siirece bakildiginda, hem eser ¢6ziimlemesi, hem de sanat¢inin daha iyi anlagilmasi igin,
sosyolojik ve kiiltiirel yapry1 birlikte degerlendirilmesi, sanat alicisin1 daha tatmin edici sonuca
ulagtirmaktadir. Bu nitelikte yapilan yapit okumalari, “samimiyet” olarak degerlendirilebilecek
olgunun birgok nedenden 6tiirii anlaminin degistigi ve yiizeysellestigi bu ¢agda 6zbenligin ta-
nimlanmasinda belki de bir birey ya da sanat¢1 olarak kisinin kendisini yeniden sorgulamasi
konusunda bir farkindalik yaratacaktir. Yapitin, sanat¢inin 6zbenligi ile olan bagini agiklamak
amaciyla yapilan bu arastirmada alanla ilgili kaynaklar taranmus ve ieriginde ise, konuyla ilgili
kavramlar tanimlanmis ayrica sanat, sanatg1 yapit tiggeninde benligin rolii 6rnekler {izerinde

agiklanmustr.

2. BENLIGIN DONUSTURULMUS VE SOMUTLASTIRILMIS BICIMI: YAPIT

Sanat¢i, benligini bir dil, bi¢im, ses vs. haline doniistiirebilendir. Benligin, cesurca varligini
haykirabilecegi tek ara¢ sanat¢inin yapitidir. Sanatci, benlik, doniisiim iliskisinde siirecin so-
nucu olarak yapit ortaya ¢cikmaktadir. Bu iligki birbirine bagl ve kopmayan bir zincir olarak
diistiniildiiglinde, zinciri olusturan halkalarin, samimi ve piir sanatin var olabilmesi icin sart ol-
dugu ifade edilebilir. Bu elemanlardan birinin bile eksikligi beceriksizligin veya samimiyetsizli-
gin isareti olarak algilanabilir. “Yapit, sanat¢inin 6zbenliginin bir donisiimiidir” tanimlamasini
aciklamak icin 6ncelikle anlatimin i¢cinde barindirdig1 kavramlari; 6zbenlik, benlik, sanat¢1 ve

doniisiim kavramlarini tanimlamak gerekir.

2. 1. Ozbenlik, Benlik, Kimlik, Doniisiim ve Yapit Kavramlar1 Uzerine

Benlik, 6zbenlik ve kimlik kavramlar: arasindaki fark kolayca tanimlanabilir degildir. Bircok
filozof ve psikolog 6zbenlik ve benligi ayni anlatimla tanimlarken, kimligin tanimlanmasi ko-
nusunda, 6zbenlik/benlik kavramlarinin 6zelliklerini kapsayan ama onlarla karsilagtirildiginda,
disarsiyla (kisinin kendisi haricinde kalan her seyle) daha iliskili olan bir kavram oldugu vur-

gusu yapilir.

Eng (1974), benligi tanimlarken “bireyin ne oldugu, ne olmak istedigi ve ¢evresince nasil
tanindig1 konusundaki bilingliligidir” ifadesini kullanmistir. Hangerlioglu (1997) ise bu tanimi1
“insan, kendisi iistiinde kendince edindigi bilgiyi, bagkalarinin kendisini nasil gérdiigii bilgisine

katarak benligini olusturur” ctimlesiyle yapmistir. Drever (1952) ise, “6zbenlik, kisinin kendi



varliginin, diistincelerinin ve davraniglarinin farkinda olmasidir” ctimlesiyle 6zbenligin tanimi-

n1 yapmugstir. Bilgin'in (1994) benlik i¢in yaptig1 tanim ise su sekildedir:

“Benlik, herkesin kendi 6z kisiligi hakkinda sahip oldugu zihinsel temsildir. (...) Bireyin kendi
kendisini, davramgslarin, ihtiyaglari, motivasyonlar: ile ilgileri belirli 6lctide tutarlilik gosteren,
kendi kendine sadik, digerlerinden ayri ve farkl bir varlik gibi algilanmasini iceren, bilissel ve

duygusal nitelikte bilesik bir zihinsel yapidir”.

Goruldugii tizere benlik ve 6zbenlik tanimlar: arasinda bu kavramlar birbirinden farkliymig

gibi ele alinmasini gerektirecek kadar bityiik farklar bulunmamaktadir.

Kimlik, doniistim ve yapit ile ilgili yapilan tanimlamalar ise u sekildedir: Bilgine (1994) gore
kimlik, “benligin digerleriyle ve toplumla iliskisinde temsili bir kurgu olarak, benlige kiyasla
kisiler arasi sosyal etkilesimi ve sosyal gerceklige referansi daha ¢ok icermektedir”. Timugin
(2002), doniisiim kavramini “bir durumdan bagka bir duruma gegis, bir bicimden bagka bir
bicime gecis ya da bir durumdan daha st ya da daha yetkin bir duruma gecis” olarak tanim-
lamistir. Thomson (1998) ise yapit1 “sanat¢in i¢ diinyasina iligkin bilincindeki celismeleri ¢6-
ziimledigi, goriiniir ve duyulur kildig: bir aragtir. Sanatgi, yapit aracilifiyla alicilara ulagir ve bu
sayede toplumsal bilincimizi daha yiiksek bir diizeye vardirarak gelistirmeyi saglar” ifadeleri ile

aciklamustir.
2.2. Benlik-Kimlik Catiskisinda Birey

I¢i dis1 bir, mert, dobra, diiriist gibi kavramlar ya da daha dogrusu bu vasiflari tagiyan insan-
lar 6zbenliklerini disariya yansitan insanlardir denilebilir mi? Ya da bir insan1 diiriist, dobra ol-
maya iten etkenler aslinda bir taraftan da 6zbenliklerini bastiran etkenler olabilir mi? Ozbenlik
nedir? Kisinin kendisine itiraf edemedikleri, toplumun digavurmasina izin vermedigi i¢selligi,
i¢ yasaminin kendisi midir? Insan gergekten icinden geldigi gibi, oto-kontrol mekanizmalarinin

engellemedigi bir bicimde yagayabilir ya da toplum i¢inde varligini stirdiirebilir mi?

Bu sorulardan yola ¢ikildiginda su yanitlara ulagilabilir: Bir toplum ya da topluluk i¢inde va-
rolmak durumunda olan birey, her zaman benliginin arzuladig: eylemleri ya da séylemleri dog-
rudan ortaya koyamayabilir. Bireyin bu giice sahip olamamasinin nedenleri ¢cogu kez rollerinin
ya da kimliginin s6zii edilen toplum ya da grupla uyumlu olmak gerekliligidir. Adaptasyon
olarak tanimlayabilecegimiz bu uyum durumu kimi bireylerde benligi ¢ok bask: altina alma-
dan gergeklesir. Bu bireyler cogunlukla mert, dobra, diiriist diye tanimlanan bireylerdir. Benlik,
kimligi bastirma egilimindeyse, “uyum” olarak tanimlanan “nitelik” insanin ¢cogu zaman “zayif”
yoniinii ortaya koymaktadir. Kimi bireylerde ise kimlik, (sonradan edinilen roller ve bu rollere
uygun gelistirilen davranis bigimleri) benligi baski altina alacak bir bigimde sekillenir. Sonugta,
egemen yapilar ya da kisilerin (birey iizerinde otorite sahibi tiim yapilar; toplum, devlet, din,
hatta bagka bir birey/bireyler) gormekten hoslanacaklar1 “uyumlu” insan profili yaratilmis ve
hizmete sunulmus olur. Bireye “6zel” sifatinin yakistirilmasini saglayan sey, benligin samimi
bir bi¢cimde ortaya konulmasidir. Bir toplumda yasayan bireylerin kimlikleri bazi benzerlikler
barindirabilir. Fakat benlik “tekil"dir. Bu tekillik durumu onu/bireyi “6zel” kilar.

“Benlik, digerlerinden farkli oldugumuz duygusunu uyandirirken kendi i¢imizde tutarlilik
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ve stireklilik duygusunu uyandirir” (Bilgin, 1994). Bilgin’in bu tanimindan hareket edilirse, ben-
ligin varlig1 insanin varolusunun temel taglarindan biri oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Bu durum-
da, kimlikle catisir duruma diisen benlik (benligini muhafaza etmek/ yasatmak isteyen birey)
nerede ve nasil ortaya ¢ikacak, varligini nasil idame ettirecektir? sorulari sorulabilir. Bu konuya
deginilmeden 6nce benlik/6zbenlik, kimlik, kisilik ve toplum kavramlar: arasindaki ¢atismay1
bir 6rnekle agiklamak yerinde olacaktir: Italyan Rénesans'inin biiyiik ustalarindan, kendini res-
samdan ziyade heykeltirag olarak tanimlayan, fevri ve hiddetli yapisiyla bilinen Michelangelo
Buonarroti i¢cin Papa X. Leonun “Michelangelo imkansizdir ve onunla asla basa ¢ikamazsiniz”
Lunday (2009) ifadesini kullanmis olmasi bu ¢atigmay1 agiklamaktadir. Donemin iktidarini bir
anlamda elinde bulunduran Papa tarafindan bile taninacak kadar benligini katiksiz bir bigimde
ortaya koyan Michelangelo, buna ragmen yasadig1 dénemin ve hakim olan erkin isteklerine
cevap vermek zorunda kalmus, sanat¢1 kimligi cogu kez onu boyun egmek zorunda birakmustir.
Kibriyle taninan Papa Juliusun mezar yontu siparisi sonrasinda ortaya ¢tkan anlagmazliktan
dolay1 Floransa’ya firar eden Michelangelo, Juliusun 6fkeli mektuplarinin ardindan Romaya
doénmiis ve dizlerinin {izerinde Papadan 6ziir dilemek zorunda kalmistir (Lunday, 2009).
Michelangelonun firar eylemi, mevcut yonetimin anlayisina gore yanlistir. Bu yanhsin farkinda
olarak sug isleyen sanatci, eylemiyle benli§inden taviz vermeyen bir sekilde davranmistir. Fakat
sonrasinda yasananlar, Papanin istegiyle geri donmesi ve 6ziir dilemesini saglayan mekanizma,
kimlik ve bu kimligin sorumlulugunu yerine getirmedigi takdirde uygulanacak yaptirimlarin

gercekligidir.

Benlik-yaput iliskisine tekrar goz atildiginda soyle bir nermeden bahsedilebilir: Kisinin ken-
di benligini bile tanimlamasi zorken, benligini oldugu gibi ortaya koymas: bir yapitin olusmasi-
ni1 saglayamayabilir. Yapit, ancak benligin, sanatin yontem ve araglariyla doniisiime ugratilma-
styla ortaya cikabilir ve yapit diye adlandirilan sey, aslinda ancak sanatc1 boylesi bir samimiyete

ulagabildiginde, benligini etkili bir bicimde ortaya koyabildiginde olusmaktadur.
2.3. Benligin Yasam Alani Sanat

Kimlik, insanin toplum i¢inde var olabilmesi (hayatta kalabilmesi) i¢cin zaman zaman sinir-
layan, benligi de i¢ine alan bir kavramdir. Bu durumda benlik, varligini gostermek i¢in kuralin,
siirin, ayibin, yanligin olmadig: bir platform bulmalidir. Benlik, bu ar1 varolus durumunu ¢ogu

zaman ancak sanat platformunda saglayabilmektedir.

Sanatgi, benliginde var olan ve hissettigi catiskilari, rahatsizliklari, baskilar, i¢ gerginligi di-
savurarak bir anlamda kendini ifade etmek ve rahatlamak ihtiyacini hisseder. Bu olumsuzluklar,
¢ogu zaman sanat¢l olarak nitelendirilen bireyin, kendi ensturmanlariyla ortaya koymak iste-

yecegi sorunsallaridir.

Bu anlamda 6rnek gosterilebilecek bir¢ok sanat¢i olmasina ragmen, ice doniik bir karaktere
sahip olan Van Gogh, bu grup i¢inde 6ne ¢ikabilecek bir sahsiyettir. Van Gogh'un oto portreleri,
dis gercekligi tanimlamakla birlikte sanat¢inin ifade dili ve renk se¢imi benligine dair ipuglari
vererek i¢ gercekligini yansitmaktadir. Kulaginin kesik oldugu oto portresinde, kaygisi, kiril-

ganlig1 ve deyim yerindeyse dengesizligi gozler oniindedir (Resim 1).



Resim 1. Van Gogh, “Otoportre”, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x49 cm, 1889,
Courtauld Institute Galleries, Londra
Intiharindan énce resmettigi “Bugday Tarlasi” adli eserde kullandigi renklerin, (Van
Gogh'un 6nceki resimleriyle karsilastirildiginda) kromasi ¢ok daha yiiksektir. Sanatgi, dnceki
resimlerinde siyah1 kontur i¢in kullanmistir. “Bugday Tarlas1” adli resminde ise siyah, sadece
kontur olarak degil, diger renkleri de tamamlayan bir unsur olarak kullanilmistir. Bu fark-

liligin ruh halinden ve umutsuzlugundan kaynaklaniyor olma ihtimali yiiksektir (Resim 2)

Resim 2. Vincent Van Gogh, “Bugday Tarlas:”, Tuval Uzerine Yaglboya,
50.5x100.5cm, 1890, Van Gogh Miizesi, Amsterdam
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3. BENLIGI OLUSTURAN ETMENLER VE BENLIGIN SANATCI TARAFINDAN
DONUSTURULMESI

Oldukg¢a karmasik bir yapiya sahip olan benlik kavraminin bileskelerinden hangisinin ya da
hangilerinin baskin olarak rol oynadigini anlamak somut bir gostergenin varligryla miimkiin
olabilir. Sanat¢1 s6z konusu oldugunda, bu gostergenin aktiflik durumu, yapitin var edilmesiyle
iliskilendirilebilir. Ciinkii, “benligin karmagik yapisi farkl bir ¢ok olguyu biinyesinde barindirir;
benligi olusturucu enformasyonlarin miktar1 bityiik boyutlardadir; fiziksel goriintig, demogra-
tik nitelikte 6zellikler, her gesit egilim, sayilamayacak kadar ¢ok sayida otobiyografik anilar, tim
bunlar (bir bellek yapisi olarak) benlikte kaydedilmistir” (Bilgin, 1994). Bu nedenlerden dolay:
sanatc1 benligini ortaya koyma ihtiyacini duyarsa, bu soyut kavrami ¢ogu kez somutlagtirarak,
yani imgeler, sesler, performanslar gibi sanatin araglariyla doniisiime ugratarak gortiniir, duyu-

lur, hissedilir kilma yoluna gitmektedir.
3.1. iz, Benlik ve Sanat Yapit

Sanat¢inin yagadiklarinin benliginde biraktig: izlerin derinligi sanat¢inin tiretimde bulun-
masinin itici giicti olabilmektedir. Alman sanatg1 Joseph Beuys, caligmalariyla bu savi destekler
nitelikte bir 6rnek olusturur. II. Diinya Savas: sirasinda Nazi savag pilotu olan Joseph Beuys,
1943de ucag1 Amerikalilar tarafindan diistiriildiigiinde Tatarlar tarafindan alternatif bir tedavi
yontemi olan yaga batirilip yiin battaniyelerle sarilarak, kirik kemiklerinin iyilestirilmesiyle ha-
yata dondiiriilmistiir (S6nmez, 2006). Beuys i¢in bu kurtarilis mitolojik bir yeniden dogus ol-
musg ve yasamina dair olan bu iz daha sonra yapacagi performanslariyla somutlagsmistir. Beuys,
1974de gergeklestirdigi performansiyla (Coyote: I like America, America likes me, Cakal: Ben
Amerika’y1 severim, Amerika da beni sever) (Resim 3), kendisini otuz yil 6nce onu kurtardigini

iddia ettigi Tatar samanin yerine koymaktadir.

\‘

Resim 3. Joseph Beuys, “Ben Amerika’y1 Severim, Amerika Beni Sever”,

Performans, 1974



Beuys'un bu ¢alismasi, bir zamanlar kendi tilkesinin gerceklestirdigi soykirimla Amerikada
yerel halkla yasanan i¢ savas arasinda bir koprii gorevi iistlenmistir. Cakalla Amerikanin yerlile-
rini sembolize ederken, ¢akal ve saman arasinda kurdugu iliski bir zamanlar Yahudileri katleden
Nazi savas pilotu Beuys'un giinah ¢ikarmas: gibidir. Beuys, gelisen sanayi ile birlikte insanlik
ve doga i¢in olusan olumsuzluklarin giderilmesi, insanligin soykirim gibi bir hatayi tekrarlama-
mas1 gerektigi mesajini verdigi isleriyle kisinin bir anisinin benligini ve dolayisiyla yapitlarini da

bicimlendirebilecek bir etken oldugunu ispatlamistir.

Benzer durumu 19. yiizy1l baslarinda yagamis olan, Romantik dénem sanatgis1 Caspar
David Friedrich’in resimlerinde de gorebiliriz. Kardesini geng¢ yasta bir gemi kazasinda kay-
beden Friedrich, doganin yikici ve acimasiz olabildigini, yasama kiiskiinliigiinii ve o dénemin
insaninin doga karsisindaki caresizligini gerek kompozisyonlarini olusturma bicimi gerekse
sectigi konularla dile getirmistir. Sanat¢inin kompozisyonlarinda varlik gosteren imgeler; ugsuz
bucaksiz, derinlik, sonsuzluk hissini yaratan doga gortintimleri, sert karakterde resmedilmis ka-
yalar, figiirlerle kiyaslandiginda devasa goriinen agaglar, mesafeyle ilgili bir tahmin yapmaktan
alikoyan deniz manzaralari ile bu manzaranin i¢inde var olan kiigiiciik, izleyiciye sirt ¢evirmis,
doga karsisindaki savunmasizliklar: duyumsanan insan figiirleri ve bu imgelerden saglanan ve-
riler, sanat¢inin yasantis: hakkinda detayli bir okuma yapilmasa bile en azindan genel bir bilgi

vermektedir.

Resim 4. Casper David Friedrich, “Buz denizi”, Tuval Uzerine Yaghboya,
96,7x126,9cm, 1824, Kunsthalle (Museum of Art), Almanya
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Resim 5. Casper David Friedrich, “Riigen Kayaliklar1”,
Tuval Uzerine Yagliboya, 90x70 cm, 1818, Oscar Reinhard
Miizesi, Isvigre
Daha fazla gesitlendirilmesi miimkiin olan bu gibi 6rneklerle benligin bir yap: tas1 olan

anrnin sanatgl ve sanat yapiti iizerinde ne denli etkili olabilecegi goriilmektedir.

Ote yandan, gerek olusan benlik, gerekse benligi olugturan siiregler ve araglarin kendi tarih-
sel donemlerinden etkilenmesi de kaginilmazdir. Cogunlukla donemin yasattig1 olumsuzluklar-
dan beslenen daha iyiyi, daha giizeli, daha dogruyu arayan sanat¢inin yapati, kimligin yumusak

hatlarindan degil, etkilenimlerin siddetine bagli olarak, benligin sivri koselerinden beslenir.

Benligi olusturan etmenlerden birisinin kiginin yasadig: tarihsel donem olmas: dolayisiyla,
sanat tarihinde kendine yer edinmis sanat¢ilarin birgogu yagadiklar: déonemin etkilerini bilingli

veya bilingsiz bir sekilde yapitlarina yansitmgtir.

Yaputlar: tek bir sanat akimi temel alinarak agiklanamayacak olan Francisco de Goya da, ya-
sadig1 donemin benligi tizerinde biraktig: izleri yapitlarinda gozlemlenebilen sanat¢ilardandir.
Goya, Fransiz Ihtilali'nin Ispanya {izerindeki etkileri bag gdstermeden 6nce siparis usulii resim
yapan bir ressamdir. [htilal sonrasi ise, Madridde 6zgiirliik ideallerini savunan entelektiiel bir
gruba dahil olmustur. Ancak IV. Charles, Fransiz [htilali’yle Ispanyada da yesermek iizere olan
distinceleri engellemek adina engizisyonu tekrar agmigtir. Bu durum karsisinda Goya, 1796-
1798 yillar1 arasinda seksen folyodan olugan bir graviir baski: resim serisi yapmistir. Caligmalari-
nin ana temasini ayni zamanda baski resimlerden birinin de ad1 olan “Aklin uykusu canavarlari

dogurur” deyisi olusturur (Resim 6).



Resim 6. Francisco de Goya, “Aklin Uykusu Canavarlari
Dogurur”, Graviir Baski, 1796-1797, Ozel Koleksiyon

S6z konusu ¢alismada ‘akil’ kisilestirilmis ve uyur halde resmedilmistir. Aklin arkasinda ise
karanligin i¢inden izleyicinin tizerine gelen, bir y1gin canli tirkiitiicti bir etki yaratmak tizere res-
medilmistir. Bu yaratiklar, akil devre dis1 kaldig1 zaman hakim olacak felaketlerin habercisi gibi-
dir. Bu resmi, Goyanin, isgal altindaki Madridde yasadig1 donemde yaptig1 hatirlanirsa, resimle
iletilmek istenen mesajin insanlara bilinci/algilar1 uyanik tutmadiklar: takdirde karsilasacaklar:
kotiiliikler konusunda uyari niteliginde oldugu fark edilir. Goya, bu tema gergevesinde gergek-
lestirdigi eserleri ile Ispanyol halkinin sectigi yoldaki hatalar1 gostermek ve halki uyandirmak
istemistir. Goyanin, bu donemden sonraki ¢aligmalar1 da benzer mesajlar tagimaktadir.

1808de Fransa Ispanyay isgal ettiginde, Ispanyol halk Fransanin beraberinde getirecegi li-
beral reformlar: diisiinerek, isgali “memnuniyetle” karsilamistir. Ancak 2 Mayis’ta Fransizlar’in,
Ispanyol kraliyet ailesini éldiirecegi dedikodusu yayilinca halk ayaklanmis fakat askeri giig kar-
sisinda giigsiiz kalan Ispanyollar siiriiler halinde bir araya getirilmis ve Fransiz infaz timleri
tarafindan idam edilmistir. Goya, “3 Mayis” adli ¢aligmasini bu olay istiine gergeklestirmistir
(Resim 7).
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Resim 7. Francisco de Goya, “3 Mayis”, Tuval Uzerine Yaghboya, 345x266 cm, 1814,

Prado Miizesi, Ispanya

Kusgkusuz ki Goyanin bu dénemde yaptig1 ¢alismalar ve sonrasindakiler, toplumsal degi-
simlerden beslenmis ve benligini kemiren toplumsal yanlislar (ya da yanls politikalar) eser-
lerinin kimligini biiyiik oranda degistirmistir. 3 May1s olayindan sonra Ispanyada monarsinin
tekrar ilani ve “Ciplak Maya” adin1 verdigi resminden dolay: yargilanmasinin ardindan, insan-
lik tizerine olan umudunu kaybeden Goya, 6liinceye degin, kapandig1 evinde “Kara Resimler”
ad1 verilen donemin resimlerini yapmustir. Goya, sanat hayatinin biitiin dénemlerinde yarattig
yapitlariyla, toplumun benlik iizerindeki etkisinin gozlemlenmesine olanak saglayan etkileyici

bir drnektir.

Ispanyada, Goya'’nin “3 Mayis” adli galigmasinin ardindan, siyasi ve toplumsal yapinin benlik
tizerindeki izinin gozlemlenebilecegi bir diger basyapit Picassonun “Guernica” adli yapitidir.
1936 yilinda Ispanyada ¢ikan ig savagin konu edildigi bu resim, Picasso’nun bu olay kargisinda
besledigi imitsizligi goriiniir kilar. Milliyetci kuvvetler tarafindan 1937 yilinda kusatilan Guer-
nica koyiinde yiizlerce insan yangin ve bombardimanlar yiiziinden yasamini kaybetmistir. Bu
olayin yagattig1 sok, sanatginin “Guernica” adli resminin dogusunun temelini olugturmustur
(Resim 8).



Resim 8. Pablo Picasso, “Guernica”, Tuval Uzerine Yagliboya, 349x776 cm, 1937, Reina Sofia Miizesi, Ispanya

Goya ve Picassonun sanat tarihine 6nemli yapitlar kazandirmas: yasadigi donemin siyasi
yapisindan etkilenerek miimkiin olurken, Lautrec’i besleyen fiziksel yapisiyla ilgili 6zellikleri
olmugtur. Ciinki bilinmektedir ki, benligin olusmasinda, ruhsal ve toplumsal gelisme kadar, be-
densel dzelliklerin de etkisi vardir. Ornegin, “sakat bir insan sakathiginin gerektirdigi benlik ni-
teliklerini zorunlu olarak edinir” (Hangerlioglu, 1997). Lautrec, fiziksel anlamdaki zayifligindan
dikkatleri uzaklastirmak i¢in sanati bir 6diinleme araci olarak kullanmistir. Bu arag sayesinde
kazanaca81 bagarinin yagatacagi psikolojik doyum, fiziksel 6zelliginden duydugu ¢ekingenligi
oOteleyecektir. Konu olarak ise genelevleri ve oradaki yasami resmetmeyi tercih etmistir. Sanatg1
ile benzer fiziksel 6zelliklere sahip kimi bireyler i¢in kars: cinsle iletisim ve iligkiler s6z konusu
kisilerin pasif bir rol iistlenmesine neden olabilecekken, Lautrecde durum, sanatsal yarat1 giicii-

niin verdigi cesaretle beklenenin tersine ¢evrilmistir.

Hareketin, hareketlinin ve kivrak ¢izginin tistadi Lautrec’in, ¢izgisi o denli kesin, o denli
kendine 6zgii bir sicrama, durma, ilerleme ve ileri geri siirtme ritmine ulagmustir ki litog-
rafileri, graviirleri, imzasiz bile olsalar, sanat¢inin gozlemlerine, i¢ ¢okiislerine yaslanarak,
ayri, aykir1 bir resim diinyas1 kurmus oldugunu ortaya ¢ikarmistir (S6nmez, 2006). Bu diinya
Lautrec’in kisa boylulugu dolayisiyla icine itildigi veya itildigini hissettigi diinyadur. Fiziksel
durumu yiiziinden kadinlara karsi ¢ekingen kalan ressam, kendini ancak genelevde rahat his-
setmektedir (Resim 9). Genelevdeki kadinlar: bir kars: cins degil de hemcinsiymis gibi rahat
gozlemleyebilmis olmasi sanat¢inin {islubuna da yansimigtir. Sanat¢ida bu rahatlik hissini
yaratan neden, cinsiyet olarak kadin ve erkek olarak ayrilsalar da, Lautrec’in ve genelevde
¢aligan kadinlarin, toplumda “normal” olarak tanimlanandan farkli durumlara sahip olmalari-
dir denilebilir. Genelevdeki kadinlar i¢in farklilig1 yaratan ve onlar1 toplumdan ayristiran i¢ine
itildikleri ya da tercih ettikleri yasam bi¢imi iken, Lautrec i¢in fiziksel 6zellikleri olmustur.
Fakat, bu farklilik ayn1 zamanda sanatgt ile toplumda “6teki” konumundaki kadinlar1 bulustu-

ran bir etkenolmustur.
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Resim 9. Toulouse-Lautrec, Rue des Moulins Salonunda, tuval

iizerine yagl boya, 111,5x132,5 cm, 1894,
Toulouse-Lautrec Miizesi, Fransa
Orneklerden yola cikilarak, benligi olusturan etmenlerin bireyden bireye farklilik gésterdigi
soylenebilir. Kimi bireyler i¢in anilar benligi bicimlendiren bir etmen olabilirken, kimi bireyler
i¢in yasadig1 dénemin siyasi, kiiltiirel ve toplumsal yapisi, kimi bireyler i¢in ise daha spesifik

olmak tizere fiziksel yapist benligin olusmasinda etken rol oynamaktadir.

4.SONUG

Sanat¢inin benligini sanat yoluyla ortaya koyabildigini kabul edilirse, onun benligini ortaya
koymas: sayesinde ¢6zmesi gereken ya da en azindan samimiyetle tistlenmesi gereken problem-
leri oldugunu da kabul edilebilir. Bu problemlerin belki de en biiyiigii ve en 6nemlisi benligini
kendine 6zgii diliyle, diger bir deyisle benligini terciime ederek, onu doniistiirerek goriliir, du-

yulur, hissedilir kilmaktir.

Benligin ifadesi i¢in kullanilan arag, sanat oldugunda, kimi sanat¢ilar benligini olabildigince
katiksiz yapitlarinda hissettirmekte, kimi sanatg¢ilar da benlik-kimlik ¢atismasinda ¢ikis yolunu,
benligin dayattig1 seyleri baski altina almakta ve daha iliml1 bir portre ¢izerek sanatsal yara-
tilarini gergeklestirmekte ¢ikis yolu bulmuglardir. Bu farkli iki durumun, yani ¢atisma ya da
uzlasma durumunun (isteyerek ya da zoraki) yarattigi sonuglar yapitta goriiniir kilinir. imgeler
salt cagristirdiklari birinci anlamlarin 6tesinde, farkli okumalara ve yorumlara agik, goriindiik-

lerinden ¢ok daha fazla anlamla yiiklii olarak sanat alicistyla bulusur.

Tim bu agiklamalardan hareketle denilebilir ki benlik, sanat¢inin yapitini olusturabilmesi
i¢in olduk¢a 6nemli bir kaynaktir. Yagantinin biraktig1 izden beslenen sanat¢inin yapiti, 6zgiin-
liigiin sinirin1 da genisletmis olur. Ote yandan, evrensele ulagabilmek i¢in, varolan teknolojik,
kiiltiirel toplumsal verilerden faydalanmanin 6nemi de agiktir. Bunlarin yaninda, yapitin 6z-
glinliigiiniin olusumu, tiim bu dgelerin yasantilarla birlesip sanatin ensturmanlariyla doniisiime

ugratilarak goriiliir, duyulur, hissedilir kilindig1 durumlarla miimkiin olabilir.
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