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OZET

Imgeler, bir insanda igsellesen duyumlardir. Diinyaya iliskin verilerin insan duyarhihiginda ye-
niden faaliyete gegmesi durumudur. Insan, ortada bir obje olmadigi halde, onun goriintiisiinii zih-
ninde yeniden canlandirip gorsel hale getirebilir. Bir sanat¢i samanistik bir iletiyi de soylencelerden
yola ¢ikarak simgeler-semboller seklinde ifade edebilir. Samamn diinyasi, dogal ve 0zgiin gizemini
hep korudugu icin sanatcilar bunu eserlerinde kullanma yoluna gitmislerdir. Ozellikle samanin
ozgiin, yaratici ve dogal dansi, i¢sel trans hali, coskulu ¢algi calmasi, zengin hayal diinyas:, tecrii-
beleri, ezoterik sozleri sanatgilarin ilgisini cekmistir. Biitiin bunlar imgesel boyutta temel elaman

haline gelebilmektedirler.
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ABSTRACT
Pictorial Immages in the Teaching of Shaman

Images could be regarded as internalized sensations. They stand for the state where outputs
of the earth react in human sensitivity. One can visualise the image of an object in its absence
and create its visual illustration. Artist can express shamanistic messages through myths in the
form of symbols. Since shaman’s world conserve its natural and unique mystery ever, artists tend
to employ it in their works. Particularly shaman’s unique, creative and natural dance, his inner
trance state, ecstasic instrument playing, rich imagination, experiences and esoteric sayings arouse

artistss interest. All these aspects could be utilized as essential elements in the world of imagery.
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1- Sanatta Karsilagsma

Sanat @irtinii karsilasmadan dogar. “Yani kisi kaderiyle 6zgiirliigiiniin diyalektik sen-
tezini kurar, deger yaratir, o halde benligini yaratir” (May 1992: 63). Bu sanatin biitiin
disiplinleri i¢in boyledir diyebiliriz. Bir siirin yaratilmasinda fikirlerimizi ifade etmede
dil ne kadar etkili ise resim i¢in de sembol ve mitler etkilidir. “Semboller veya mitler
bilingli veya bilingdis1 deneyimler kisinin su anki kendi bireysel varolusu ve insanlik
tarihi arasindaki iligkiyi digavururlar. Sembol ve mit karsilagmadan ¢ikan canli ve do-
laysiz bi¢imlerdir. Nesnel ve 6znel kutuplarin diyalektik i¢ iliskisini birindeki degisimin
digerini etkileyecegi karsilikli bir etkilesim s6z konusudur” (May 1992: 99). Sembol ve
mitler bu dogrultuda ytikselmis biling halinde ortaya ¢ikarlar. Sanatsal seriiven, yasam
basamaklarinin gesitliligi ile heyecan bularak olgunlagir. Bu sanatsal olgunluk yasam
ile iligkilendirildiginde; deneyimlenen ve igsellestirilen bir ortamda deger bulur. Sem-
bollerle dolu bir ambara doniisiir. Ya da “soyut disavurumcu sanat¢ilarin durumunda
oldugu gibi, karsilasma sonradan paletteki goz alic1 renklerde veya tualin kat1 cezp edi-
ci beyazliginda kendini disa verecek bir fikirle, bir i¢ hayalle olabilir. Boya tuval ve diger

malzemeler burada karsilagsmanin dili ortamindadirlar”(May 1992: 63).

Karsilagsmanin en 6énemli 6zelliklerinden biri tutku da diyebilecegimiz yogunlasma
derecesidir. Tutku eksik kaldiginda, yetenegin biiyiik olmasi bir ise yaramayabilir. Tut-
kunun eksikligi yaraticilig1 da engeller. Tutkusuz bir seriiven problemli bir yaraticiliga

dontsiir.

Yogunlagsmanin i¢inde yer alan semboller ve mitler resimsel seriivenlerde imge sek-
linde ortaya ¢ikarlar. Ge¢mis yasantilara ait olan bu sembol ve mitler, simdiki zamanda
kalik degistirerek bigcimlere doniiserek karsimiza ¢ikarlar. Yani bir anin dondurulmus
halini temsil ederler. Resimsel ifadenin en tutkun ortaminda da sekil kazanirlar. Ancak
sembol ve mitlerin yarattig1 cagrisimlar bizi farkli bir boyuta eristirir. Ornegin sem-
bol ve mitler ozellikle $amanizm’in i¢inde orijinal bir yapida yogun olarak vardirlar.
Samanizm’in i¢ine yolculuk yapan biri, yogun olarak sembol ve mit sdylenceleri ile
kargilagir. Iste bu karsilasma, imge seklinde olmasi gereken sekilde veya zeminde sanat

yapitina doniisebilir.



Altayl-Tiirk Davullarimin Ustiindeki Semboller Hasan Kiran, Ayin Toreni,

Aga¢ Bask1,2004 (Bayat'in Kitabindan)

2-$amanistik imgeler Uzerine

Imgeler Pascal’a gore , “Hayatin yol gostericileridir’(Bozkurt: 1992: 244). Imgeleyen
kisi; sezgisinde bir takim olaylar1 canlandirarak eylem giiciinii vurgu yapmak istedigi
seye imgesel bicimde ortaya koyar.

Imgeler, Aristotelese gore daha ¢ok “ruhsal bir siire¢ olarak, duyumlardan tiirerler,
edim halindeki duyumun dogurdugu hareketlerdir”

Samanistik imgeler ise, mitsel icerikli sdylencelere dayanir. Bu séylencelerde, Sa-
manin trans durumu, dansi, calgilar1 ve elbiselerinde kullandigi motifler simgelerle
anlatilir. Dogal olarak bu simgeler de saman diinyasini imler. Saman tipki bir sanat¢i
gibi kendi diinyasini kurarken oncelikle hayal diinyasina basvurur. Kesfetmeyi yegler,
arastirir, dener ve 0grenir. Trans halinde icinden geldigi gibi hareket eder, ¢alarken
veya dans ederken yarati sinirlarini zorlar, performansini en st seviyeye ¢ikarmaya
caligtr, bir tiir terapi gorevi goriir. Saman ruhsal yolculuklarinda her zaman bilingli ha-
reket eder. Gordiiklerini halkina aktarir, higbir karsilik beklemez. Yaptig1 her hareketi
“iyilik’, “tedavi etme” adina yapar. En dogal yollar1 dener. Riiyalarini paylagir. Zaman
i¢inde saman tarafindan yapilan her sey 6zgiin soylencelere dontisiir. Samanlarin hare-

ketlerini uzun siire inceleyen Drury soyle der:

“Samanlar her zaman bilingli hareket ederler. Ciinkii trans durumunda iken kargi-
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lastiklar1 seyleri normal birer imge gibi goriirler, tuhaf imgeler olarak tanimlamazlar.
Bu her zaman $amanlar i¢in boyledir, aksine bu imgeleri deneyimsel bir gergeklik ve
gereklilik olarak ele alirlar. Ciinkii Ruhsal-yolculuk sirasinda goriilen her sey saman
i¢in “gercek’tir” (Drury 1989: 77).

Yukarida da anlatildig: gibi samanlar ruhsal-yolculuk esnasinda biitiin deneyimle-
rini ger¢eklestirmeye ¢alisirlar, bildiklerini imgesel boyutta aktarirlar ve aktardiklarini
uygulamaya calisirlar. Yagadiklar: yogun coskuyu bazen gozyasina doniistiiriirler. On-
lar digarida sakli olan giiven duygusunu ve sevgiyi kesfettikleri zaman bir degisim gegi-
rirler. Yolculuklari sirasinda tekrar tekrar tecriibe ettikleri sevgi veya baska deneyimleri
glinliik hayatlarinda gostermeye calisirlar. Tek basina olsalar bile asla yalniz degiller ve
etrafindaki her seyin “canli” olduguna inanirlar.

Hasan KIRAN, Arayis, Agag Baski, 110x90cm, 2006 Hasan KIRAN, Trans, Aga¢ Baski, 55x45cm, 2007

Bir Saman, agik¢a gorebilmek veya konsantre olabilmek i¢in karanlikta ¢alismay1
tercih eder veya gozlerini kapatir. Ve daha sonra “gorii” gormeye baslar, biling tizerinde
etkisi olabilecek nesneleri dagitir. Transa gozleri kapali iken geger. O anda $aman’in
yasadiklar1 —gordiikleri gergekte yoktur, sadece imgesel olarak vardir. Ciinkii ger¢ek bir
diinyada yasiyormus gibi hareket eder. Sadece 6zel gorme yetenegine sahip olup; yap-
tig1 icten samimi danslariyla-sarkilariyla-sozleriyle etrafini “ruhen” aydinlatir. $aman
bagkalarinin algilayamadiklari seyleri, okuyabilme-gorme-aktarma yetenegine sahiptir.
Saman, donanimli bir sanatg1 gibi bilinmeyen nesneleri, yaklasan olaylari, gelecegi go-

rebilen -sirlar1 géren-okuyan-yorumlayan kisidir.



Hasan KIRAN, Gosteri II, Agag Baski Hasan KIRAN, “Ay Tutulurken Uyumam, Agag Baskz,

105x90cm, 2007 105x90cm, 2005

Samanlar bir doniisim esnasinda; bagka bir kiliga girerken bilinglerini bu kilik
altinda imgesel olarak yansitirlar. Béylece ruhsal yolculuk daha kolay baslar, dyle ki
bir hayvanin bedenine rahatlikla girebilirler. Ve baska bir goriintiide veya hiinerli iyi
tasarlanmis bir elbiseyle karsimiza ¢ikabilirler. Bu elbiselerin iizerinde bulunan figiir-
lerle simgesel olarak obiir diinya ile baglant: kurduklar1 sdylenir. Bu simgeler samanin
kullandig calgilarin iizerinde de bulunur. Ornegin, “Sibirya ve Altay Tiirklerinin Sa-
man davullar1 genellikle ortada ¢izilen hatla iki kisma ayrilir. Yukar1 kismi gokyiiziind,
agag1 kismi ise yeralt1 kismini temsil eder. Yukar: ve asag1 diinyay1 simgeleyen resimler,
Samanin kozmik goriislerini yansitirlar”(Bayat 2006). Ayrica degisik hayvan figiirleriy-
le birlikte insan motifleri de goriiliir. Bunun diginda $amanin kozmik diinyasinda yer
alan ve gokyiiziinti simgeleyen; giines, yildizlar, gokkusag: gibi ¢izimler de vardir. Da-
vulun Tokmagi'nda da bulunan bu tiir simgelerle birlikte, tokmagin bir yani deri iken
diger yani demir halkalarla siisliidiir. Tokmak davula degdiginde halkalar ses ¢ikarir,
bu ses ruhlar1 davulun igine gagirir. Tokmak davula degdikge Saman dansini siirdiiriir,
dansini stirdiirdiikge mistik yolculuga dogru ¢ikmaya baslar. Ve burada Samanin vur-
gulamak istedigi her sey imgesel olarak vardir... Kendisi de aslinda bu imgelerin i¢inde
ylizen kisidir.

Bir ressamin imgelem diinyasi ise s6yle betimlenebilir; ressam yapitini ortaya gika-
rirken genellikle i¢inde bulundugu diinyay: o an higler, yani o anki gergek diinyadan
kendini ¢ogu zaman soyutlar, koklii bir degisime gider ve bilincini kontrollii-saglikli

hareket ettirip isini yapar. Yapit ortaya ¢iktiginda ve yapitta bi¢imlenmis olan imgelem
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diinyasi da netlesmeye baglar. Yapitta goriilen, yani kavranilan irreal bir objedir. Bir
estetik begeninin objesi olarak, yapit {izerinde buldugumuz heyecan verici ve zihinsel
bir ¢abayla ortaya ¢ikarilmis imgelem diinyasi da irrealdir. Bu nedenle yapit belki de

sanat¢inin kendi i¢ diinyasiyla hesaplagmanin bir yoludur veya ifadesidir.

Tubalar Samanlarinm Davulu, Y akut Samani, (Hoppalin Kitabindan)

Davulun i¢ ve dis kismi (Alekseev’in Kitabindan)

3.Samanistik imge Yaratmada Bilingalti Diinyasinin Onemi ve Kaynag1

Kimi sanatgi, yaptig1 ¢alismalarin genelinde igerik olarak ge¢mise doniik kiiltiirii-
ne, yasamina ve halen gordiigii riiyalara génderme yapabilir veya i¢ diinyasiyla bir tiir

hesaplagmaya gider.

Bu nedenle sanat¢y; imge ile ani islerken veya hayal ederken; her ikisinin de bir-
birine baglantili ve benzer oldugunu diisiiniir. Imge genellikle gegmis zamana ve iistii
kapal1 seylere isaret eder, “an” ise simdiki zamana isaret eder. Yani imgenin yardimiyla
gegmiste iz birakmig bazi yasanmugliklari dolayli olarak bu giine tastyip gorsellestirme-

ye calisir. Imgenin burada asil gérevi daha ¢ok igerik kurmaktir.



Hasan Kiran, “Yiizlesme”Su Bazli Agag Baski, 90x120cm, 2007

Yasantilarimiz, deneyimlerimiz bilingaltimizda genellikle saklidir. Gegmiste yasa-
digimiz 6nemli olaylarin bazi boliimleri hafizamizda iz birakirlar. Bu izler bilingalti-
mizda depolanir. Istesek de bilingaltimiza yon veremeyiz. An gelir bu onemli seyler;
yasantilar-deneyimler biling diizeyine ¢ikar. Yani bir sekilde dolayli da olsa kendini
gostermeye baglar. Ornegin; bir uyku esnasinda film seridi gibi gozlerimizin éniinde
goriinmeye baslarlar. Uykudan uyanirken gordiigiimiiz seyler; aslinda anilarimiz ve
deneyimlerimizdir veya yapmak istediklerimizdir. Kisaca buna bilingaltimizin faali-
yetleri diyebiliriz.

Ancak diislerimiz siirekli salt gergegi yansitmazlar. Bilingaltimizda sekil bularak
“imge” seklinde ortaya ¢ikarlar. Ornegin; bir “peri masali’n1 ya da eski bir “sdylence”yi;
glinliik gazete dilinde anlatmak zordur. Fakat konu tiyatro, opera veya bale kaliplar1
icersinde anlatildig1 zaman miithis biiyiileyici olabilir ya da bir resim diliyle, heykel
diliyle gergek bir yapita doniisebilir. Cilinkii konu diigseldir, salt gercek yoktur. Tipki
Henri Russeau'nun “Ritya” adli tablosunda oldugu gibi... Sigmund Frued bu durumu
soyle agikliyordu: “Her riiya kiigiik bir sanat eseridir ve her gece hepimiz riiya goriiriiz.
Uykudaki yaklagik 2-3 saatimiz ritya gérmekle gecer. Bu nedenle uykumuz boliindii-
gl zaman sinirli ve huzursuz oluruz” (Freud 1991:122). Bunun yani sira uykusundaki
riyalardan etkilenen sanatgilar, kendi varolussal durumlarini eserlerinde ifade ederler.
Rityanin konusu sanat¢inin kendisidir. “Bir film gibi diisiinelim; yonetmeni, senaristi
ve tiim oyuncular1 da sanat¢inin kendisidir. Bu ylizden sanattan anlamadigini soyleyen

kisi aslinda hi¢ kendisini tanimayan insan demektir” (Garder 1994: 459).

Freud ayrica insan bilincinin ne kadar muhtesem olduguna isaret ediyordu. Yaptig1
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caligmalarda soyle bir sonuca variyor: “Goriip yasadigimiz her sey bilincimizin bir ko-
sesinde saklaniyor ve tiim bu izlenimler bir giin tekrar istii kapali bir sekilde karsimiza
¢ikiyor. Ornegin; 6nce ““beynimizin durup” sonra dilimizin ucuna gelmesi ve en niha-
yet “birden aklimiza gelmesi” tiim bunlarin anlamu ise, bilingaltimizdaki seylerin agik
bir kap: bulup tekrar biling diizeyine ¢ikmasindan bagka bir sey degildir. Aklimizin
durdugu zamanlar da olur. Sonra bir an gelir, bilingaltinin kapilar1 aralanir ve birgok

sey kendiliginden ortaya ¢ikar “Freud buna “esinlenme” (Garder 1994: 459)” diyordu.

Tipki Marc Chagall’in eserlerinde goriilen lirik anlatim gibi. Chagall eserlerinde gogu
zaman bizi diigsel bir diinyaya goétiiriir. Kendi bilingalt1 diinyasindan hareket ederek,
gegmisteki yagantilarini dikkate alarak kendi ifadesel tavrini ortaya koyar. Chagall'in
bu yaklagimi onun ¢ocukluk yillarinda yasamis oldugu kéyiine ézlem duyuyor olma-
stydi. Cogu zaman eserlerinde hatiralarini dile getiriyordu. Bilingalt: diinyasini i¢sel bir
ifadeyle gorsel hale getiriyordu. Chagall Rusya da yasadig1 politik nedenlerden dolay1
kendi iilkesini terk etmis ve uzun yillar donememisti. Memleketine uzak kalisi, duydu-
gu 6zlemden dolayidir ki hep bilingaltinda kalan hatiralarini; eski ¢ocukluk yasamini,
koyiinii, annesini-babasini kisaca diislerini resmetti. Hafizasindan silinmeyen ¢ocuksu
duyarliligy, ictenligi resimlerinde imgesel olarak hi¢ eksik olmadi... Resimlerinde hep
bir bilyii masali vardi veya bir kis masali, bazen de romantik bir siir gibiydi... Tum
bunlar Chagall'in kendi gercegiydi. Kendi ifadesiyle; ”Yasamim ve Diislerim” (Comp-
ton 1994: 19) diyordu...

Marc Chagall, Ciftlik Yasami, 1925 Joan Miro, Ciftlik, 122x140cm,1921

Benzer bir anlayisla hareket edip igsel diinyasini resmeden ve resimlerine biiytik bir
hayranlikla bakilan diger bir sanatgi ise; Joan Mirodur. “Ben dogdugum odada resim

yaptyorum” diyordu. Bu onun daha énce Ispanyada ¢ocuklugunu yasadigr “Ciftlik”



hayatiydi. Daha sonra Ispanya i¢ savas1 ve ikinci diinya savaginin ¢ikmasindan dolay:
Miro’ nun yagam diizeni bozuldu. Parise yerlesti. Ama Ispanyadaki eski yagamini res-
metmeye devam etti. Miro “Ciftlik” ad1 verdigi tablosu bir riiya izlenimi vermektedir
ya da hatirlanmasi gii¢ olan bir anidir. Tabloda gériilen giftlik ortamindaki nesneler
yere temas etmiyor. Boglukta duruyor izlenimi veriyorlar. Isaretler, bigcimler imgeler

halinde verilmis. Biitiin bunlar bir hatirlama tutkusuyla yapilmis gibi goriiniiyorlar.
i , . -

2 ﬁ
AV i}
Josef Beuys, Londra, Tate Galerisi, 1971 Josef Beuys, New York, 1974

Yukarida soz edildigi gibi bir¢ok sanat¢inin ¢aligmalarinda da benzer bir anlayis
vardir; ge¢misi sik sik hatirlamak, gecmise gondermeler yaparak ge¢misi tekrar resim
yiizeyinde yasamak, dondurulmus zamana yolculuk yapmak durumu siklikla goriil-
mektedir. Alman eylem sanatgisi Joseph Beuysun yaptig1 gibi, yasadiklarini bir giin
yeniden sanatsal eyleme doniistiirerek yeniden yasamak biiyiik bir olaydir. “Yeryiizii-
niin ve insanligin iyilestirilmesi ve olumlu yonde degistirilmesi dogrultusunda ¢ali-
san saman ruhlu bir sanat¢1” (Yilmaz 2006: 271). Beuys'u sanat yapitina gotiiren sey
gecmiste yagadig1 ilging samanistik tecriibeleriydi. Beuys'un sanatinda “varolma kay-
gis1” daha once yasadiklarini siirekli hatirlamakla basladi. Hatirlarken siirekli kendi-
siyle hesaplasti. “Daha dnce bir u¢ak pilotuyken, ikinci diinya savasinda ugagi Kirim
Yarimadasrnda Giiney Rusyanin Tataristan Bolgesine diiser. Kis kosullarinda donmak
tizere iken civardaki koyliiler tarafindan fark edilir. Koyliiler onu samanistik yontem-
lerle tedavi ederler. Beuys kendine geldiginde; yaglarin, kegelerin, giibrelerin yogun
kokusu i¢indedir™ . Bu onun igin en etkileyici bir andir. Onun viicut 1s1s1; yag, kege ve
giibre kullanilarak korunmustu. Gegirdigi agir bir kazayds, iyilesmesi aylar1 buldu. Bir
gliin Almanya’ya dondiigiinde tiim yasadiklar1 onun sanatina yansiyacakti. Ve Beuys
olene kadar sanatinda Tataristan kirsalinda yasadiklarini sik sik dile getirdi. Aslinda
Beuys'un vurgulamak istedigi sadece Tataristanda yasadiklar1 degildi. Vurgu, koylii-
ler tarafinda gamanik yontemlerle iyilestirilmesi ve en 6nemlisi de Tataristanda ugakla
diigmesine neden olan gelismelere-olaylara, savasin sagmaligina kars1 bir protestoydu.

Bunu da sanatsal eylemleriyle dile getiriyordu.

1 Beuys Etkinlikleri, 1992, a+U.PS.D Yaynlart, s. 13, Istanbul
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SONUC

Samanistik imgeler resimsel ifade kapsaminda ele alindiginda; bir ¢aligmanin igerik,
bicim ve 6zgiin olusumuna katki: sagladiklar: gibi her tiirlii degisime de agiktirlar. Yani
bir ¢alisma asamasinda; renklerle bigimlerin degismesiyle birlikte imge de degisime
ugramaktadir. Bazen asil anlaminin digina da ¢ikabiliyorlar. Sanatsal seyir esnasinda
uyarilmis diisler canlandirilan birer imgedir. Kisi kendi yapitinin olusum siirecine
girdiginde ve bilingalt: yetisini de kullanarak, dogup gelen fikirleri cogu kez imgeler
yoluyla organize ederek kendi yapitini olusturmaya ¢alisir. Yani almasi gerekeni bilin-

caltinin aralanmasiyla alir ve biling diizeyinde de gergeklestirir.
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