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OZET

Sanat, Modernizm ile birlikte gelenegin yikilmasi, siirekli yenilik ve degisim, teknolojiyle
beraber de biiyiime, tiireme ve dolayist ile cogalma yoluna girmistir. Cagdas teknoloji bugiin, insan
giiciinii ¢ok ¢ok asan mekanik bir iiretim giicii olarak gegirdigi gelisim sonrasi, her alanda oldugu
gibi sanatsal iiretim icin de cesitli olanaklar saglamaktadir. Teknoloji ile sanat arasimdaki bu siki
bag ve iliski tiim plastik sanatlari koklii bir bicimde degisime itmistir. Plastik sanatlarin bir dal
olarak seramik sanati ile teknoloji ve teknolojinin birer tiriinii olarak giinliik kullanim nesneleri
arasindaki yakin iliski dikkate degerdir. Seramik sanati, tiim diger sanatlar ile karsilastirildiginda,
gelisen teknoloji karsisinda igeriksel ve estetik doniisiimiinii heniiz ¢oziimleyebilmistir. Cagimizda
seramik sanati teknoloji ve estetik ile bir bag kurmakta, diisiince ve kavram ile birlikteligi, yeni bir

tavir ortaya koymaktadir.
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ABSTRACT

Art tended towards constant innovation and change with the collapse of tradition with
modernism, and towards growth, derivation and therefore reproduction with the technology.
Modern technology, after its development as a mechanical production power exceeding well above
the human force, provides various possibilities for artistic production like any other areas. This
tight link and relation between technology and art pushed all plastic arts towards a fundamental
change. The close relation between the art of ceramics as a branch of plastic arts and the technology
and daily utility objects a product of technology is remarkable. The art of ceramics, when compared
to all other arts, has just been able to solve the contextual and aesthetical transformation against
the developing technology. The art of ceramics in our age establishes an aesthetical connection with
technology and its combination with thinking and concept puts forward a new manner.
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Sanat, Modernizm ile birlikte gelenegin yikilmasi, siirekli yenilik ve degisim, teknolojiyle
beraber de biiylime, tiireme ve dolayis ile ¢ogalma yoluna girmistir. Tim bu kokten degisim
geleneksel gerceklik anlayigini, aligkanhiklar: yikarak sanatta bambagska bir yolun agilmasina
neden olmustur. Bati sanati teknolojik gelismenin ivme kazanmasiyla yiizyillardan beri
siiregelen klasik gelenek ile bir hesaplagsma siirecine girmis, teknoloji ve kentlilesme olgusu
igindeki sanat siirekli tireyen bir duyarlilik gelistirmistir. Bu dénemin Avrupas: “avant-garde”
sanat baglaminda, teknoloji ve sanat birlikteligini, ortaya ¢ikan yeni akimlar ile kabullenmeye,
tartismaya, kimi zaman da elestirmeye baslamisti. Kiibizm, Konstriiktivizm, Gergekiistiiciilitk
ve Dada gibi akimlar biiyiik 6l¢iide teknoloji iiriinii olan metal, tahta, plastik, makina parcalar:
gibi malzeme ve nesneler vasitasi ile yeni sanat duyarliligini ortaya koymakta idiler. Iste bu
noktada sanatta ilk kez endiistri nesnesinin estetigi plastik sanatlar baglaminda bir deger ve yer

kazaniyordu.

20. yy'in baslarinda, dogay1 duyu yolu ile salt bigimsel olarak algilama ve sanati bir yansitma
olarak yorumlama goriigii, Biresimsel Kiibizm ile ters yiiz olmus, ilk defa sanat dig1 olan nesneler
sanat alaninin igine girmis, daha sonra ise Duchamp, hazir-yapitlari ile sanati felsefi bir boyutta
degerlendirmistir. Sanat1 yiizyil boyunca etkileyecek bu devrim, giinliik hayatin bir parcasi
olan ve her an kullandigimiz nesnelerin gerek felsefi, gerekse mizahi ve hicivsel yani ile sanat

tirlinlerine yeni bir anlayis kazandirmstir.
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Resim 1- Nam June Paik. 1993-1996 “Ana Kanal Matrix (Main  Resim 2- Nam June Paik. 1974. “TV Buddha”. Video Art
Channel Matrix)” Video Art

Modernizm evresindeki gelismelerden sonra Postmodern dénemde sanat ve teknoloji iligkisi
oldukea siki bir bicimde devam etmis, 1960 sonrasi hemen hemen tiim sanat hareketlerinin
gerceklestirilmesinde dnemli bir unsur halini almigtir. Ozellikle Yeryiizii Sanati, Video ve
Enstelasyon gibi alanlarin vazgecilmez bir pargasi olmugtur. “1980 sonrasinda bilgisayarin,
1990’11 yillarda internetin gelismesi artik sanat eseriyle, alici, katilimc, sanat¢i ve sanat ortami
arasindaki iligkiler yeni estetik tartigmalar getirmistir. Artik sanat¢i tanimi ressam, heykeltras,
sinema yonetmeni gibi pek ¢ok tanimi kapsayabilmektedir. Artik sanatci, anlatmak istedigini

en dogru anlatabilecegi medyayi, teknigin olanaklar: élgiisiinde ve zaman zaman zorlayarak
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disiplinlerarasi bir alanda hareket ederek ifade etmektedir

Gegtigimiz yiizyilin tiim bu gelismeleri 151§1nda seramik sanat1 igerisinde de hazir nesne ve
teknolojinin kullanimi tizerinde durmak, bu sanat icin yeni bir tavir ve durus kazandirmasi
agisindan 6nemlidir. Oncelikle hazir nesne ve teknolojinin sanat ile olan iliskisinin tarihi

slirecinin gozden gegirilmesi yararli olacaktir.

I1. SANAT ILE GUNLUK KULLANIM NESNELERI VE TEKNOLOJI
ILISKiSi

Varolusundan bu yana insanlik siirekli kesfetmeye ve yaratmaya dayali bir siireg icinde
kendi tarihini olusturmustur. Kesifleri ve yaratilar1 daima insan yagamini kolaylagtirmak ve

glzellestirmeye dayali olarak siiregelmistir. O halde diyebiliriz ki, teknoloji ilk insanlardan bu

yana varligini siirdiirmektedir.

“Teknoloji, yunanca ‘sanat’ ve ‘bilmek’ sézciiklerinin birlesiminden olugsmustur. Bir insan
etkinligi olan teknoloji, bilim ve mithendislikten énce ortaya ¢tkmustir...insanoglu ilk olarak ok
ve mizragi gelistirmistir”? Bu ilk teknolojik gelisme ile birlikte teknoloji, tarih boyunca yaganilan
her ¢agda karsimiza ¢ikmaktadir ve insanoglu varoldugu siirece de, varolmaya devam edecektir.
Teknolojiyi, ana hatlariyla agiklamak gerekirse, insanlarin hayatlarini kolaylastiran icadlarin
gergeklestirilmesine, kitaplarin basilmasina, birbirleriyle daha kolay iletisim kurmasina ve

herseyden aninda ve hizli bir bicimde haberdar olmalarini saglamistir.

Sanat agisindan bakildiginda teknoloji, 16. yiizyillda yagli boyanin gelisimi ve tuval resmi
gelenegi, 19. ylizyilin sonunda fotograf makinesinin icadi ve resimde gergekligin yansitilmasi
geleneginin yikilmasi, sonug olarak da Empresyonizm ile baslayan sanattaki yeni baslangi¢
ve Modernizmin yolunun agilmasini saglamisti. Empresyonizm sonrasinda ise, Alman
Ekspresyonistler (6zellikle Koprii grubu) ile plastik sanatlar alaninda giiclii bir gekilde yer alan
baski teknigi 1950’lere gelindiginde Andy Warhol ile birlikte yeni bir agilim kazanmigtir.“20.
yiizyilda bask tekniklerinin gelismesiyle biriciklik, teklik anlayis: yikilarak sanat eserinin ayni
anda pekeok yerde goriilebilir ve daha kolay ulasilabilir olmasi saglanmistir”? Teknolojinin
gelisimi ve 20. yiizyil sanat1 agisindan bakildiginda en 6nemli gelisme sanayi devrimidir. Sanayi
devrimi sonrasi hizla gelisen teknoloji 6zellikle sanatin alicist olan burjuva sinifina olan etkisi

ile sanatginin, dolayist ile sanatin Empresyonizm ile kendi icine donmesine katki saglamustir.

Sanayi devriminden sonra teknolojinin hizla gelisimi gozlenirken, buna paralel olarak
toplum ve birey agisindan da bir degisimin gozlenmesi kaginilmazdi. Teknolojinin de bir insan
yaratimi oldugu gercegi tizerinden hareketle, diisiince ve sanat da insan duygu ve yaratiminin
bir iiriinii olarak bu hizli degisimden etkilenmislerdi. “Bilimsel gelismelerle skolastik evren
gerceginin yerini, akilci-elestirel diisiinceye dayalr yeni bir gercek kavrami almistir. Bu da, dogay:

ve toplumsal olaylar1 baska bicimde algilayan; algiladiklarim ozgiirce yorumlayan yeni bir sanat¢i

1 YILMAZ, Serdar. (2008). “Kavramsal Sanatta Ironi ve Olumsallik”, Doktora Tezi. s.35

2 SIYAH, M. Arzu. “Sanat ve Teknoloji”, http://www.dijimecmua.com/index.php?c=sw&v=203&s=431&p=133 (erisim tarihi
12.05.2010)

3 YILMAZ, Serdar. a.g.e. 5.35
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tipini yaratmistir” Cagin geregi olarak ortaya c¢ikan bilim ve felsefedeki degisikler ile birlikte
sanat alaninda da bir degisiklige gidilmesi zaruri idi. Ciinkii aksi bir tutum karsisinda, sanat
kendini tekrar eden bir mekanizma halini alacaktr kuskusuz. Kiiltiir alaninda gerceklesen tiim
bu degisimler, sanat alaninda da gergeklesti ve Avrupanin yiizyillardir siiren gerceklik anlayis
yikilmis oldu. Vazgecilmez olan objenin yerini bagka bir varlik alacakti. “Bu varlik Siije’ olacakt.
Ciinkii 19. yiizyilin Objektif - materyalist gerceklik kavraysi, 20. yiizyila girerken yerini subjektivist

»5

bir gerceklik anlayisina birakiyordu” Bu varlik, duyularla algilanan ger¢eklik anlayisindan
¢ok farkli diisiinsel ve soyut diizeyde yeni bir tavrin habercisi niteligindeydi. Kisacas1 doga ve

nesneler karsisinda diistinsel bir bakis agis1 diyebiliriz.

“Teknolojinin ara¢ gerclerinden yararlanan sanatgilar konu bigim agsindan  yapilarim
zenginlestirmiglerdir. Ornegin; Bir fotograf makinasimin icads, fizik bilimindeki gelismeler
izlenimcileri etkileyerek bilimsel bulgularin sanatlarima girmesine neden olmustur. ‘Sanatta soylu
ya da soysuz gere¢ yoktur’ diyen Picasso ve Braque, giinliik yasamin bir parcast haline gelmis olan
geregleri (gazete parcalar: duvar kagitlart vs.) kullanarak resim sanat anlayisina yeni bir boyut
getirmislerdir” Ilk adimlar1 1914 yilinda Picasso ve Braque'in birlikte olugturduklari ve diisiinsel
alt yapisinda bilimin oldugu Biresimsel Kiibizm (Sentetik) ile atilir. Sanat ilk kez doga dis1 ve
hazir nesnelerden kaynaklanmistir. Empresyonizmden sonra Kiibizm ile sanat bir diisiinme
etkinligi halini alirken dogay1 gérmeye dayali anlayis yerini dogay1 diisiinmeye, yorumlamaya,

yeniden ve farkli malzemeler ile kurgulamaya birakmustir.

Resim 3- Pablo Picasso. 1912. “Bambu Sandalyeli Oliidoga”. Resim 4- Pablo Picasso. 1912 “Suze'un
Tuval iizerine yaghboya, musamba, kolaj. 30x38 cm. Gozliik ve Sisesi (Glass and Bottle of Suze)”. Paris

4 GENGCAYDIN, Zafer. (1988). “Teknolojik Toplumlarda Sanat ve Sanat¢1” II. Ulusal Sanat Sempozyumu Bildiri Kitap¢igi. Hacettepe
Universitesi. Ankara s.107

5 TUNALI, Ismail. (1992), “Felsefenin Isiginda Modern Resim”, Istanbul,Remzi Kitabevi., s. 121
6 GENCAYDIN, Zafer. a.g.e. s.107



Sanat alanimnin disindan olan giinlitk kullanim nesnelerinin sanata ilk adimi bu bigimde
Picasso ve Braque ile olmustur. Daha sonra ise ozellikle Picassonun Biresimsel Kiibizm ile
kesfettiklerini ii¢ boyuta yani heykele tasimasi, bir Rus ressami olan Tatlin'i oldukg¢a etkilemis
ve bu konstiiriktiv elemanlar1 bir araya getirme fikri ondaki heyecan: kat ve kat attirmistir.
Sonug olarak bu diistinsel varlik Rus Konstiiriktivizini ile devam etmistir. “E Leger, Oskar
Schlemmer, Raoul Hausmann, Carlo Carra, Moholy Nagy, Max Ernst gibi isimler endiistriyel
bicimleri resimlerine sokmuglar; M. Duchamp gibi sanat¢ilar da hazir nesneleri (ready made)
sanat yapiti olarak sunmuglardir”” Duchamp ve Dada, 1960 larda tartisilacak olan Kavramsal

Sanat ve Yiizyilin diger 6nemli ismi Beuys'u etkileyen en 6nemli gelisme olacaktir.

Resim 5- Vladimir Tatlin. 1919.
“III. Enternasyonal Anitr'nin Modeli”, Metal.

Birinci Diinya Savasi ile beraber ortaya ¢ikan Dada bir sanat hareketi olmaktan ¢ok bir tavir ve
durus biciminde ortaya ¢ikmis ve yaputlar ile birlikte, bicimden daha ¢ok tavrin ortaya konuldugu
bir diisiince olmustur. Giiniimiiz sanatini oldukga etkileyen Dada 1916 yilinda Isvigrede savas
karsit1 bir gok sanat¢inin bir araya gelerek, yerlesik tiim kural ve sanat anlayislarina kars: ¢ikan,
tiim kurallar1 ¢igneyen, sanata o giine kadar goriilmemis bir anlayis getirmistir. Dadacilara
gore onlardan 6nceki sanat triinleri tartigilmali ve gergeklikleri sorgulanmaliyds, yerlesik tim
sanat goriisleri yikilmaliydi. Yani ytkmak ayni zamanda yaratmakti. Sanatin ne olmasi gerektigi
sorunsalini ¢oziimlemekte Kurt Scwitter'in “Sanatgimin tiikiirdiigii her sey sanattir™ tanimlamasi
oldukga acgilayicidir. Bu tanimlama ile sanat nesnesini sanat yapan seyin, nesnel olarak onda var
olan hig¢ bir unsurun belirlemedigi, aksine sanat¢inin onun sanat oldugunu bilmesinin yeterli

oldugu 6n gorilmiistiir.

Bu 6nemli donemegten hemen sonra Francis Picabia ile birlikte 1915de Marcel Duchamp
Dadanin Amerika ayagini gergeklestirmis, Amerika’ya gidisinden bir yil sonra ise bir sergide

sanat ile ilgili tiim diisiincesini ve felsefesini ortaya koyacak seyi gerceklestirmistir. Sonrasinda

7 GENCAYDIN, Zafer. a.g.e. s.107
8 LYNTON, Norbert. (2004). “Modern Sanatin Oykiisii”. Remzi Kitabevi. Istanbul. 5.130
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bir déniim noktasi olacak bu serginin, segici kurulunda yer alan Duchamp, R. Mutt ismiyle

v o«

imzaladig1 “Cesme” isimli {inlii pisuar1 sergiye gondermistir.

Resim 6- Marcel Duchamp. 1917. “Cesme”. Porselen Resim 7- Marcel Duchamp. 1913. “Tabure Ustiinde
Bisiklet Tekerlegi” (asil yapit kayiptir)

Sanatg1 Pisuar ile Sanat-Sanat Nesnesi ve Izleyici ii¢liisiiniin iletisimi ve etkilesimini
sorgulamigtir. Boyle siradan bir hazir yapim nesnenin sanata getirisi kuskusuz, sanat nesnesinin
algilanmasindaki yalnizca bigimsel olarak degerlendirme egilimini yikmak ve nesnenin
Otesindeki anlami ¢ozmeye, izleyiciyi sorgulama ve diisinmeye itme eylemi olarak yorumlamak
miimkiindiir. Ayrica Pisuar ile birlikte sanat ve zanaat arasindaki keskin ¢izgi bulaniklasmaya
baslamis ve sanat¢inin eser tizerindeki isciligi yada emegi ‘olmali m1?” olmamali m1?” gibi sorulara
yanit aranmaya baglanmigtir. Pisuardan sonra sanat¢i yapitlarinda Hazir nesneleri kullanmaya
devam ederek sanatin amaci ve dilini sorgulama yoluna giderken, sanat¢inin bu yoldaki en
onemli 6ge olarak islevini aragtirmis, sanat: felsefi ve diisiinsel bir boyuta tagimistir.”’Ready -
made’le sanat, artik, bir bicim sorunu olmaktan ¢ikip, bir islev sorunu olmugstur. Bu déniisiim
“kavramsal” sanatin baslangicini belirler. Duchampdan sonra sanat kavramsaldir™ Ya da

deneyseldir de diyebiliriz.

Duchampdan bu yana Cagdas sanatin sorunu halini alan klasiklesmis sanat anlayisina ve
onun iirtinlerine karsi ¢ikma egilimi iginde, sanatgilar gesitli nesneler ve egilimler ile calismalarin
gerceklestirmislerdir. “Deneysel sanatin gelisimini hazirlayan etkenler arasinda teknolojik verilerin
on sirayr aldigi saptanacaktir. Gombrich, hakl olarak ¢agrnmizin sanatini deneysel sanat olarak
adlandirnmist1”® 1960 sonrasi ortaya c¢ikan bu yeni deneysel egilimlerde, teknoloji sanati
gerceklestirmenin 6n kogulu halini almisti. Ornegin cevresel sanat bash: altinda ele alinan
land art ve earth art gibi egilimlerde teknoloji iiretim agamasinin vazgecilmez bir parcasidir.
Robert Smitson'in Utah’taki Salt Lake uygulamasi, goliin kiyisinda yapay bir degisim meydana
getiren, taslardan yapilmis bir spiraldir. Spiral seklindeki arkaik bir bi¢imi, dogada organik
olarak biiylime seklinde tasarlayarak gole kabul ettirmistir.

9 KOSUTH, Joseph. (1980). “Felsefenin Sonu Sanatin Baslangic1” Cev. Siikrii Aysan, Sanat Olarak Betik, Sanat Tanimi Toplulugu Yayin,
Istanbul , 5.13.
10 OZSEZGIN, Kaya. (1988). “Teknolojik Toplumlarda Sanat ve Sanater” II. Ulusal Sanat Sempozyumu Bildiri Kitap¢igi. Hacettepe

Universitesi. Ankara. s.162



Resim 8- Robert Smithson. 1969-70. “Sarmal Dalgakiran” Kayatuzu ve Toprak. Biiyiik Tuz Golii. Utah

vCaligmay1 olusturan taslar kilometrelerce 6teden kamyonlarla tasinmis ve gole yerlestirilmis,
daha sonra ise gokyliziinden bir helikopter yardimi ile tim degisimler siirekli olarak
goriintiilenmistir. Onemli sanatgilarindan biri olan Christo ise, biiyiikk doga pargalarini yada
onemli biiytik binalar1 metrelerce uzunlugundaki bezlerle paketleme projeleri gelistirmistir.

Bunun igin ¢ok ciddi biitgeler ve teknolojik bir hazirlik yapilmistir.

Resim 9- Christo.1994. 1971-95“Sarilmis Reichstag (Wrapped — Resim 10- Christo. 1975-85. “Sarilmis Pont Neuf (The Pont Neuf
Reichstag)”. Berlin Wrapped)”, Paris

Insan, dogast geregi siirekli degisen ve gelisen yaratici bir varliktir. Onun yaratimi olan sanat
ise, gelisim siireci icerisinde yukarida da soziinii ettigimiz gibi bugiin artik soran ve sorgulayan
bir diizeye gelmistir. Giiniimiiz sanatinda ortaya ¢ikan yeni yaraticilik bi¢iminin diigiince

tizerine kurulu oldugunu séyleyebiliriz. Artik sanatin yeni kavrayis bigimi budur.
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I11. DADA ve DUCHAMP iLE OLAN ILISKiSi BAGLAMINDA HAZIR
NESNE KULLANIMI

Sanatta hazir yapim sanat eserlerini ve hazir nesne kullanimini anlayabilmek adina, konuyu
icine alan sanat egilimleri, sanatcilarin yapitlarini dayandirdiklar1 Dada ve Duchamp, dogru
bigimde anlagilmali ve analiz edilmelidir. Oncelikle Dada'nin ortaya ¢iktig1 kosullar ve sundugu

yeni degerler irdelenmelidir.

Dada bilindigi iizere Birinci Diinya Savagrnin yarattig1 acimasiz, korku dolu ve umutlarin
tiikendigi bir tarihte 1916da, Romen sair Tristan Tzara ve ¢evresindeki bir grup aydin sanatgi ile
farkli goriislere sahip olsalar bile, hepsinin ortak noktas: olan barisin ¢atisi altinda, Ziirih'te bir
araya geldigi bir avangard hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Dadanin bilinmesi gereken 6nemli
ozelligi avangard olmasidir elbette. Fakat avangard bir sanat hareketi degildir. Dada, ¢atist
altinda bir ¢ok sanat akimini ve bu akimlarin sanatcilarini icine alir. Dada “bir felsefedir, bir
kiiltiir felsefesidir” !

Dada, ¢aginin en karamsar ve karanlik aninda bilyiik bir nihilizm i¢inde ortaya ¢ikar.
“Nietzsche'nin “Tanri Oldii’ aforizmasi, karamsar diinya tablosunu daha da karartir. Bati kiiltiir
varligimin eksenini olusturan Tanrinin artik varolmamas: diisiincesi, Bat1 kiiltiiriiniin ¢okiistinii
hazirlanms olur. Oswald Spengler’in bu yillar icinde yayinlanmis anitsal kitabr “Batinin Cokiisti”
bu reel ¢okiisiin bir anlamda belgelenmesidir. 1. Diinya Savasi, getirdigi felaketlerle bu ¢okiisii bir
anlamda gerceklestirmis olur”? Bu ¢6kiise, sanat elbetteki tekisiz kalamazdi ve bu tepkinin ad:

Dadaizmdir.

Dadaizmin en birincil amac1 donemin yerlesik degerlerini, ahlak, sanat ve kiltiirel tim
yapilarini ytkmakti. Dénemi i¢inde Dada, yikic1 bir eylemdi, savagin bunalimli ortami icinde
atesli bir baskaldiriydi. “Bugiiniin goziiyle bakinca, Dada hareketini bir anarsi eylemi olarak
gormiiyoruz. Kuskusuz Dada pek ¢ok seyi, yikmak istiyordu. Fakat yikicilik endiistri ¢aginda

yeniden baglamann temel kosuluydu.”?

Dada, sanat1 yitkmak istiyordu ¢iinkd, sanat, burjuva sinifinin desteklemesi sebebi ile burjuva
sanat1 olarak degerlendiriliyor, sanat miizeleri birer tapinak olarak gériilityor, donemde ortaya
konulan tiim kiiltiirel yapitlar ise donemin kokusmus triinleri olarak diisiiniiliiyordu. Bunu
yaparken de “Biiyiik sanat yapitlarimin iizerinde oynaniyor, ¢ocuksu karalamalar ve yazilarla
bunlar maskara edilmeye ¢alsiliyordu. Ya da tam tersine giinliik geresinmeler icin kullanilan
iitii, telefon, oturak gibi esya cevresinden kopariliyor, yeni bir ad verilerek bunlara yeni bir anlam
kazandinliyor ve sanat yapit: olarak ortaya siiriiliiyordu. Dadalar, hazir esya iizerine yapilan bu
oynamalarla “ready-made” diye adlandirdiklar: bir sanat tiirii gelistiriyorlardi. Giintimiize kadar

siiren bu tiiriin ilk Orneklerini Marcel Duchamp ve Man Ray veriyor”**

Bu baglamda oncelikle Duchampin hazir yapimlarini onun sézleriyle inceleyelim: “Cok

11 TUNALL Ismail. a.g.e. s. 193

12 TUNALL Ismail. a.g.e. s. 200

13 IPSIROGLU, Nazan-Mazhar. (2009). “Sanatta Devrim”. Hayalbaz Yayinlar: 5.88
14 IPSIROGLU, Nazan-Mazhar. a.g.e. s. 91



agik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var; diyecegim, bu ready-made’lerin secimini
ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin etkisiyle zorla benimsemedim. Bu segim,
aym andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguyla... ashnda tam bir uyusukluk olgusuyla
uygunluk icinde olan gérsel bir kayitsizlik tepkisi iistiinde temellenmisti. Onemli bir ozellik vards:
Yeri geldiginde ready-made’in iistiine yazdigim kisa tiimceydi bu. Soz konusu tiimce tipki bir
bashk gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin diisiincesini daha dilsel olan baska bolgelere

siirtiklemeye yoneliktir”'

Buradan bir ¢ikarim yapmak gerekirse, hazir-yapimlarin iki farkli yéne agilimlanabilecegini
soylemek miimkiindiir. Hazir-nesne hem sanat¢inin entellektiiel bakis agisiyla yilicelesmekte ve
sanat eseri mertebesine yiikselmekte, hem de siradan bir nesne olma durumunu korumaktadr.
“Iste Duchamp bizim onun hazir-nesnelerini tam da bu sekilde gsrmemizi istiyordu. Hazir-
nesnelerin ¢ifte kimligi vardir. Hazir-nesneler Duchamp’in ruhunun yaratici edimi sonucu yiice
sanat saheserlerine doniisen, toplumsal agidan islevsel tiriinlerdir. Ama giindelik yasamdaki
islevlerini korumakta, yaratic1 bir goziin bakisiyla ya da zihinde hazir-nesneye doniismektedirler.
Kisacasi bir yandan eylemsiz madde olarak kalirken bir yandan da estetik ozmosa sahiptirler...

Erisildikge erisilmez olan hazir-nesne estetik ideallestirmeyi engeller™'¢

Hazir-nesnelerin cift kimlikli olarak algilanmasi tizerine, Jeff Koons ve Damien Hirst'iin
caligmalar1 tizerinden verilecek anektotlar daha aciklayici olacaktir. Koonsun bir galeride
sergiledigi altinda camdan igiklarla aydinlatilmis bir kaide iizerine yerlestirilmis elektirikli
stipiirgeler, oradan gecenlerin dikkatini ¢ekmekte, bir ¢ok insan bu nesnelerin satilik olup
olmadiklarint sorgulamaktadirlar. Yine Damien Hirstin bir galeri mekaninda sergiledigi
buluntu ¢opler, sergi agilisinin sabahinda galerinin temizlikgisi tarafindan ¢6p zannedilerek
atilmistir. Bu iki 6rnek gostermektedirki, hazir-nesnelerin izleyici tizerinde paradoksal bir etkisi
vardir ve anlagilmalar1 oldukea zorlayicidir. Bir taraftan galerideki izleyici bu nesneleri sanat
olarak alkiglamakta diger yandan ise piyasa degeri tizerinden algilamaya yonelmektedir. Bu da

sanat eserinin metalagma yolunu agmustir.

Resim 11- Jeff Koons. 1981-87. “Degistirilebilir Yeni Hoover,
Yeni Shelton Islak/Kuru Iki Katli” Elektrikli Siipiirgeler, Pleksiglas, ve Florasan Lambalar

15 DUCHAMP, Marcel (2003). “Marcel Duchamp ve Ready-Made”, Modernizmin Seriiveni, Hazirlayan: Enis Batur, YKY, Istanbul, s.
322
16 KUSPIT, Donald. (2006). “Sanatin Sonu”. Metis Yayinlar:. s. 38
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Duchamp hazir-nesnelerin salt estetiksel bir diizlemde degerlendirilmesine karsiydi.
Ornegin, tinlii ‘Cesme’ isimli pisuarin bu bi¢imde anlagilmis olmasi, Duchamp’in hazir-
nesnesinin, yaratici edimin ve zihinsel bir siirecin iriinii olarak sanat, fakat cismen sanat
olmamas1 dualitesini silmigsti. Bu nedenle Duchamp hazir-nesnelere hig bir estetik yaklagimla
bakilmamas: gerektigini vurgulamaktadir. Kendi deyimiyle hazir-nesne estetik nitelikli
herhangi bir biiyiik zevkin etkisinde degildir ve ayni1 anda tam bir zevklilik ya da zevksizlik
yoklugunu tizerinde barindirabilir. Duchampnin hazir-nesneye bakist bu bi¢cimdeyken, onun
hazir yapimlarini yeniden ele alan ve sanatlarint Duchamp’a dayandirirken ona atifta bulunan

neoavangardistlerin hazir-nesneyi kavrayis bicimlerini gozden gegirelim.

Postmodern dénemde Duchamp ve onun hazir-nesnelerinin yeniden ele alindigini hatta bir
¢ok calismasinin rekonstriiksiyonunun yapildigini gérmekteyiz. Bu siire¢ i¢inde bir ¢ok sanat
hareketinde ve giincel sanatgilarda bu egilim goriilmektedir. 1960 sonrasinda 6ncelikle Neodada
olarak da isimlendirilen Pop sanat etkinligi Duchamp’a dayandirdiklar1 hazir nesneleri yogun

»

bir bicimde kullanmaktadir. Hazir-nesne ... Kavramsal Sanat’la iliskilendirilen ¢ok sayida
sanatsal hareketin temel yonelimlerinden birini olusturmugstur. Performanslar, Yoksul Sanat,
Kavramsal Sanat, Fluxus, Olusumlar ve Siire¢ Sanat: gibi avangard hareketler, siradan nesnelerin
islev ve statiistinii degistirirken, sanatin tammim genisleten giiniimiiz sanat uygulamalarinda
seri iiretim nesnelerinin farkli mekan diizenlemelerinde, video ve performanslarda etkin bir
bicimde kulamldigi goriilmektedir. Siradan, giindelik bir nesnenin sanat nesnesi mertebesine
yiikseltilmesindeki provakatif tavi, ister istemez sanat nesnesinin ontolojik olarak radikal bir

doniisiimiinii kapstyordu.

Marcel Duchampn... Yiicelik’ kategorisini paranteze aldigi... o andan itibaren sanatin izledigi
seyri de biiyiik 6lciide belirlemistir™” Pop Sanat ile baglayan bu siiregte gerek Pop sanatcilar:
gerekse donemin diger sanat hareketlerinin i¢inde yer alan sanat¢ilar Duchamp’a atifta bulunarak,
farkli metodolojiler kullanmaktadirlar. Bunlardan biri pastis ve parodidir. “Béylece Postmodern
paradigmanin ortaya koydugu en temel sorunsallardan biri olan pastis bir strateji haline geliyor...
Diger bir agidan bakildiginda da, Peter Biirger’in Avangard Kuramiinda da degindigi gibi, tarihsel
avangardin stratejilerini kullanan neoavangardistler, ready-made’lere bir anlamda Duchampin
karst durdugu yeni bir anlam atfetmekteler. Bu, simirsizca ¢ogalan neo onekiyle gegmisteki sanat
akimlarimin kimi stratejilerini kullanirken, bir yandan da kendini Modernizm’in tasfiyesine

adamus farkli olusumlarda kendini gostermekte.”'®

Duchampin bu kaginmak istedigi durum, kendisinden sonraki kusagin gerceklestirmekte
usta oldugu bir tutum haline gelmistir. Yukarida da sozi edildigi gibi postmodern donem
icinde hizla ¢ogalan hazir nesnelerin, ya Duchamp’nin parodik bir bicimde rekonstriiksiyonlar1
olarak ya da gergegin yerine gececek sekilde hakimiyetinin altinin ¢izildigi diisiincesiyle
sunulmaktadir. Ornegin Levine bir ¢ok sanat¢inin ¢aligmasini fotograflayarak gercegi yerine

gecen yeni bir iiretimi sunmustur. Duchampnin pisuarini kullanarak kopyanin kopyasini

17 SAHINER, Rifat. (2006). “Neoavagardistlerin Hazir Yapimlarina Nasil Bakmali?”. Hacettepe Universitesi Sanat ve Tasarim
Sempozyumu. s.1
18 SAHINER, Rifat. a.ge.s. 1



tretmistir, ya da Edward Weston'nin fotograf caligmasiny, bir dergiden yeniden fotograflayarak
sunmaktadir. “Levine’nin Neodada olarak nitelendirilebilecek bu ¢alismalari, kopyalanin ya da
gercek yerine ikame edilen fabrikasyon nesnenin giiciinii vurgulamaktadir. Sanat nesnesinin
boylesine siradanlastirilmasi, elbette ki ona atfedilen degerin alasagi edilmesi ve pazardaki tecimsel
degerinin sorgulanmasidir. Paradoksal olan ise, bu calismalarin hem tartismali bir yan tasidiklars,
hem de postmodern iliskilerinden otiirii simrsizcasina ¢ogaltilabildikleri igin giderek pazarlama

degerlerini arttiran bir nitelige sahip olmalaridir. >

Resim 12- Sherrie Levine. 1991. “Cesme” (Marcel Resim 13- Sherrie Levine. 1981. “ Edward Weston’nin Ardindan”.
Duchamp’in Ardindan). Ahsap Pedestal Ustiinde Bronz Fotograf

Duchamp ise bu durumu s6yle agiklamaktadir: “Bu anlatim bigiminin ayrim gozetmeden
yeniden sunmamnin yaratabilecegi tehlikeyi ¢cok erken farketmistim, bu yiizden ready-made’lerin
yillik iiretimini ¢ok az sayida tutmaya karar verdim. O donemde, sanat¢idan daha ¢ok izleyici igin,
sanatin aliskanlk yapan bir ilag oldugunu farketmistim, ready-made’lerimi de bir tiir bulasmaya

karsi korumak istiyordum.

Ready-made’in bir bagka ozelligi de benzersiz yanimin olmayisidir... Bir rady-made’in kopyasi
aym mesaji aktarir; ashnda giiniimiizdeki ready-made’lerin hicbiri terimin kabul edilen anlamziyla

ozgiin iirtin degildir™?

Toparlamak gerekirse, hazir-nesnelerin yeniden yorumuna giden neoavangardist sanatgilar,
hazir-nesneleri ait olduklar1 ortamdan alarak onlarin diizlem ve baglamlarini degistiriyorlar
ve nesnenin algilanmasinda diistinsel ve felsefi bir yaklasimi da ortaya koymus oluyorlardi. Bu
acidan bakildiginda Duchamp ile ortistitkleri goriilmektedir. Duchampdan farkli olduklar:
yon ise bu nesnelerin postmodern diizlemde sinirsizca iiretiliyor olmasi ve piyasa degeri
tizerinden hareketle meta degerinin yiikseltilmesi onu ister istemez alinip satilabilen bir ortama
sokmaktadir. Ayrica bir ¢ok sanatgi, kopyalama ve tekrar1 kullanarak, titketim toplumunda

meydana gelen, kiiltiirel titketim ¢ilginligina da deginmektedirler. Kuskusuz,

19 SAHINER, Rifat. a.ge.s. 5
20 DUCHAMP, Marcel (2003). “Marcel Duchamp ve Ready-Made”, Modernizmin Seriiveni, Hazirlayan: Enis Batur, YKY, Istanbul, s.
322-323
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“Bugiinkii baglamindan bakildiginda, Duchampin kendine maletme iizerine diisiincelerinin
kopyanin, orjinal olanin tizerindeki imtiyazina dayali bir yaklasim oldugu goriilecektir. Bu yiizden
Duchampin haziryapimlari, sanatin salt bir form olarak sahip oldugu kimlige yeni bir yon ve
baglam kazandirmasindan 6tiirii, Postmodern séylemin orijinsizlestirme egilimlerine kaynaklik

etmektedir!

IV. HAZIR NESNELERININ VE TEKNOLOJININ SERAMIK
SANATINA ETKiSi

Cagdas teknoloji bugiin, insan giictinii gok ¢ok agan mekanik bir tiretim giicii olarak gecirdigi
gelisim sonrasi, her alanda oldugu gibi sanatsal {iretim i¢in de cesitli olanaklar saglamaktadir.
Sanatsal tretim tzerinde bi¢imsel yondeki etkisinin yani sira icerik/6z bakimindan da
ciddi bir etkilesim s6z konusudur. “Estetiksel iliskileriyle kullanimi amaglayan Ozgiin dogas
baglaminda sanat, diger iiretim bicimlerinden farkli gelisen bir iiretim iligkisidir. Insanin 6zgiin
bedensel becerilerini estetiksel iiretim iliskilerine doniistiirerek insanca nitelikli yasama kosullarim
gelistirmektedir. Bu estetiksel iiretim iliskileri: Degisen diinya baglaminda degisen duygu ve
diisiince bigimlerinin tinsel alanda iiretilip doniistiiriilmesi seklinde gelisen ve yaratici nitelikler

”2

tastyan elestirel bir olaydar.

Seramik sanati, tiim diger sanat alanlar1 ile karsilastirildiginda, gelisen teknoloji kargisinda
iceriksel ve estetik doniisiimiinii heniiz ¢oziimleyebilmistir. Cagimizda seramik sanati
teknoloji ile estetik bir bag kurmakta, diisiince ve kavram ile birlikteligi, yeni bir tavir ortaya

koymaktadir.

“Cagdas sanatin en temel sorunu, iyice klasiklesmis sanat kavramina ve buna dayali sanat
iiriinlerine bir son vermektir. Seramik alaminda da aym kaygi yasanmakta hem canak-comlekten
hem de heykelden kurtulmak istenmektedir. Istemekle gerceklestirmek arasinda sikismis pek ¢ok
sanat¢i tammaktayim. Riikiis olmadan tiriin vermek ve sanatin islevi gibi kabul edilen estetik kaygi
yaratmak ve iletide bulunmak, gozledigim kadari ile pek ¢ok sanatcinin iistesinden gelemedigi

sorunlar gibi goziikmektedir™?

Sitki Ering’in de yukarida s6ziinii ettigi gibi seramik sanat1 igerisinde gegilmek istenen bu
yeni boyutta, Picasso ve Duchamp ile baglayan teknolojinin ve onun birer tiriinii olan kullanim
nesnelerinin sanat alanmin igine dahil edilmeleri ve sanatin bir pargas: halini almalar1 s6z
konusudur. Nesnenin sahip oldugu diizlemden alinip, baglaminin degistirilmesi ve ona yiiklenen
ironik anlam vasitasi ile izleyiciye iletide bulunma itkisi, nesnenin seramik ile birlesmesi sonucu
ortaya konulmaktadir. Bi¢imsel olarak sunulan seramik ¢aligmada, nesne tizerinden kavrama
ulagilmaktadir. Bu nedenle bu ¢aligmalara kavramsal nitelikli ¢aligmalar olarak da bakmak
miimkiindiir. Diinyanin her yerinde ¢agdas seramik sanat1 igerisinde goriilebilen bu egilim,

seramige farkli bir durug getirmistir.

21 SAHINER, Rifat. a.ge.s. 5

22 GALATALIL Atilla . (1988). “Teknolojik Toplumlarda Sanat ve Sanat¢r” II. Ulusal Sanat Sempozyumu Bildiri Kitap¢igr. Hacettepe
Universitesi. Ankara s. 87

23 ERING, M.Sitks. (2004). “Karaca Sanat Galerisi, Mutlu Bagkaya Sergisi Katalogu”, Ankara



Giincel anlamda, giinliik ihtiyaca yonelik olarak kullanilan hazir nesnelerin, seramik
sanatina katkisini1 anlamak adina bu alana nasil dahil oldugu ile ilgili siirecin anlagilmasinda

yarar goriilmektedir.

Bu agidan bakildiginda Avrupada I. ve II. Diinya Savaslar1 bunalimli yillardir. Bir ¢ok sanatgi
ozellikle II. Diinya Savasi sonrasi kurtulusu kagmakta aramis, Hitler'in zulmiinden kag¢an tiim
sanatgilar Amerika’ya go¢ etmislerdir. Sanatin eski bagkenti Paris yerini yavas yavas Newyorka
birakmis ve Avrupali sanat¢ilar Amerikaya Avrupa Moderniznv'ini tasimislardir. Seramikte ise
“bu donemde iic Amerikal seramikgi, Alexander Archipenko, Elie Nadelman ve Isamu Naguchi

Avrupa modernizmini Amerika Seramik sanatina tasgimislardr’™

Modernist akimlardan Siirrealizm ve Ekspresyonizm seramik sanatinda baglayan degisimin
gelisimini saglamis, “Peter Voulkos ve Paul Soldner’in ¢alismalari ve bunlar: takiben Rudolf
Staffel, Ken Price, Ron Naglenin ¢alismalari Amerika seramigi icinde ekspresyonist ¢calismalar

arasma girmislerdir”*

Tiim bu gelismeler seramik sanatinin zanaattan kopusunun birer adimlaridir aslinda. Ama en
koklii degisim Dadanin katkisiyla olmustur. Avrupadan Amerika’ya gelen Marcel Duchamp ve
tinlii “Cesme” isimli Pisuvar gelenekleri yikarken, sanata biiyiik bir teknik yenilik getirmistir. Bu
bicimde her nesne sanat nesnesi konumuna yiikseltilirken, dolaysi ile her malzemenin sanatta
kullanimi yolu da agilmis oldu. Tabi burada su énemli noktay1 da vurgulamak gerekli, sanat dis1
nesnelerin sanatta ilk kullanimini Picasso Biresimsel Kiibizm ile gerceklestirmisti fakat, ilk defa

nesne bu kadar aleni bir bigimde sanatin i¢indeydi hatta sanatin kendisiydi denilebilir.

Pisuvarin ortaya cikisi ile birlikte sanat ve zanaatin birbirine yaklagmasi kaginilmazdir elbette
ama ayni zamanda bir tiir seramik olan pisuvar, seramigin o giine degin yogunluklu karakteri
zanaat olan {iriinlerinin yaraticilarina farkli bir yol oldugunu da gosterdi. Boylelikle seramik

sanat1 i¢inde nesneye bakisin ve ortaya konulan ¢aligmalarin karakteri de degismis oldu.

Bu baglamda hazir nesnelere seramik sanati icinde ilk bakis agisin1 Robert Arneson ortaya
koymus ve siradan nesneleri yeni bir tiir realizm ile birlikte sunmustur. “Elestirmen Peter Selz ise
bu ifadeleri “Funk” diye farkls bicimde tanimlamaktadir. Funk'un amaci, diinyanin algilanmasin
degistirmektir. Bilindik nesneleri bilinmedik durumlara sokarak yeni bir bakis agisi getirmektir.
Realizm Robert Arneson ‘un islerinde kendisini gostermektedir. Realizm, yapiti olusturan
tammlamalarin sanat disi diinyada rastlanan gercekliklere dogrudan gonderme yapilmasini
amaglayan anlayistir. Arneson siradan nesnelerin heykel konusu olarak segilebilecegini kabul

ettirmekle sanatin objeleri konusunda yeni bir baslangi¢c yapmustir’™

Buradan hareketle seramikte siradan nesneye yeni bir bakis olarak Hiperrealizm ortaya
¢ikmistir. Marilyn Levine, Richard Shaw, Paul Dresang, Stefana Della Porta, Luis Miguel Suro
gibi sanatcilar nesneleri inanilmaz bir gerceklikle, seramik malzemeden, hatta deyim yerindeyse

yasamdan daha gercek bir bicimde yeniden iiretmeye baglamiglardur.

24 ALKAN, Dilek. (1999). “Amerikada Cagdas Seramik Sanatr”. Anadolu Sanat. Say:: 10, s. 3
25 ALKAN, Dilek. a.g.e. s. 5
26 ALKAN, Dilek. a.g.e. s.7
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Marilyn Levine deri nesneleri seramikte yeniden yorumlamis ve adeta insan goziiyle bir ¢esit
ilizyon oyunu oynamistir. Deri nesneleri yorumlayan bir diger sanat¢1 da Paul Dresangdir.
Ikisi arasindaki en 6nemli fark ise, Dresang’in caligmalarinin seksiiel ve erotik bir amagla

kullanilmasidir.

Resim 14- Marilyn Levine. 1990. Resim 15- Richard Shaw. 1985. “Gri Bast ile Resim 16- Paul Dresang. 1998.
“Bobin Ceketi”. Seramik. 85x53x19 cm. Oturan Figiir” Porselen. h. 83 cm. “Isimsiz”. Porselen. h. 43 cm.

Resim 17- Luis Miguel Suro. 1998. Resim 18- Stefano Della Porta. 1999. “Endise Resim19- Richard Shaw. 1985.
“Aspirin”. Seramik. 30x15 cm. (Anxiety)”. Seramik. 30x73 cm. “Kanton Denizfeneri (Canton
Lighthouse)” Porselen. h. 64 cm.

Giinliik kullanim nesnelerinin bu bigimde kullaniminin ardindan, nesneye seramik sanati
igerisinde yeni bir bakis agis1 gelisti. Artik nesnelerin realist bir yaklagimla yeniden tiretimi
degil, onlarin seramik malzeme ile birlikte direk kullanimi yeni bir yol olarak giindeme geldi.
“Bu amagla yola ¢ikan sanatgilardan ilki Fred Bauerdir. Calismayan makineleri kendine nesne
olarak se¢mis ve gesitli makine formlariyla fantastik bigimler olusturmugstur”® Hazir nesneler ile

seramigi birlestiren ilk sanatcilardan biri de Paul Astburydir.

27 Alkan, Dilek. a.g.e.s. 7



T
g

Resim 2v0-Fred Bauer. 1967. “Buharli  Resim 21- Paul Astbury “Lastik Yenileme  Resim 22- Paul Astbury. “Is Pantolonu
Matkap-Benzin Pompast” Earthenware  (Retread)”. Asamblaj. Porselen, Kagit ve  (Work Trousers) ”. Porselen, Pantolon,
h: 62.5 cm. Araba lastigi. 61x61x23 cm. Ahsap ve Metal. 107x84x7 cm.

Sanat¢1 Holly Hanessian ise ¢aligmalarinda kagit, zincir, anahtar, kitap vb. gibi buluntu
nesneler kullanmaktadir. Ozellikle iizerinde bir anlatinin bulundugu kagitlar ve kitaplar,
onun eserlerini dykiisellestirmeye ¢aliymasindan ileri gelmektedir. Hanessian, 6ykiisel olarak
adlandirdig1 caligmalarini, segimler ve sans faktoriinden kaynaklanan hayat terciibesine

istinaden gergeklestirmektedir.

Resim 23- Holly Hanessian.1996. ”Nostaljiye A¢itk (Open  Resim24- Holly Hanessian.1996. “Eve Giden
to Nostalgia)”. Kil, kagut, fotograf, metal. 58 cm. (Homebound)” Stoneware. Kil, kitap mum. 38 cm

Amerikali sanat¢i Susannah Biondo, seramik ve teknolojiyi bir arada bir biitiin olarak sunmay:
basarmustir. Teller vasitast ile bir alev gibi yanan ¢alisma, gondermede bulundugu atesi Zeusdan
calip insanliga tasiyan Prometheus’u agik bir bicimde imlemektedir. Biondo, ¢aligmalarinda
enerji degisiminin metafizik dogasini goriniir kilan seramik malzemeler kullanmakta ve 1s1-151k

i¢in porselen, kanthal tel ve glimiis renkli sir kullanarak bir ¢esit elektrik haznesi yaratmuistir.
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Resim 25- Susannah Biondo. Resim 26- Susannah Biondo. 2006.” Prometheus i¢in Oyuncak I1. (Toy for
2006. “Prometheus igin Oyuncak (Toy Prometheus 11.)” Porselen, Kanthal Tel, Celik,

for Prometheus)” Porselen, Kanthal

Tel, Celik

Stirekli yenilenen teknolojiden etkilenmemenin ve onu kullanmamanin miimkiin olmadig:
bir ¢agda elbetteki sanatin iginde de kullanmamak miimkiin degil. Biondo gibi Timoty Berg,
Jehan Hoddad gibi sanatgilar da gerek teknolojiyi gerekse bugiin artik onsuz yasayamayacak
kadar hayatimizin pargas: haline gelmis bilgisayarlari, sanatlarinin odagina almiglardir. Berg,
¢aligmalarinda neon 1siklarini kullanirken, Hoddad ise bir diziistii bilgisayarin parcalar: ile

seramigi birlestirerek bilgisayarlar1 yeniden tiretmeye ¢aligmaktadir.

Resim 27- Timoty Berg. 2006. “Halkanin Igine Resim 28- Jehan Hoddad. “Isimsiz”. Seramik, Laptop ekrant
Atlama (Jumping Trought Hoops)”. Seramik,
Neon. 35x25x22 cm.



Teknolojinin sanatta kullanimi tizerine en onemli gelismelerden biride dijital anlamda
kullnimidir. Bu gelisimde en 6nemli dijital medyalardan biri de videodur. “Elektronik goriintii
(video) ondokuzuncu ve yirminci yiizyildaki gorsel-isitsel araglarin fotograf, radyo, film,
gramofon, ses kayit aracimn birikimini icine alan tarihsel gegmise sahiptir...1960’larda tasinabilir
video kamera ve kayit aygitlarinmin bulunmasi ve piyasaya siiriilmesi ile birlikte video televizyon
endiistrisinin egemenliginden kurtulma, sanatin ortamina ilk adimi atma sansini buldu. Boylece
videonun ortamu, kisilerin bireysel kullamimina sunuldu. Nam June Paik ve Dara Birmhaum,
elektronik gortintiiyii sanatin ortamina sokan oncii sanatgilards. Elektronik goriintii iizerinde
1960°ly yillarda yapilan ilk denemeler, Nam June Paik’in ekrandaki elektronik goriintiiyii bir
miknatisin yardimiyla bazmasindan, kayitedilmis bir video bantimi oynatirken goriintiiniin
zaman hizina elle yapilan miidehalelerden olusuyordu’?® Bu denemelerin ardinda hizla gelisen

video sanati giincel olarakta kullanilmaktadir.

Videonun bu denli yaygin bir bigimde kullanilmas: seramik sanatini da etkilemis ve seramik
ile videoyu birlestirerek yeni bir tiretim bigimi sergilenmistir. Sinisa Kukec, Ruth Chambers ve

Sadashi Inuzuka seramik ile video sanatin1 birlestiren cesitli projeler gerceklestirmislerdir.

Resim 29- Sinisa Kukec. 2003. “Baygin Dans (Fleurir Dance ~ Resim 30- Sinisa Kukec. 2003. “Korliik igin Seffaflik (Lucid To The Point
Rauge) ”. Seramik, Video Projeksiyon. 160x244x30 cm. of Being Blind)”. Seramik, Video Projeksiyon. 92x122x30 cm.

Resim 31- Sinisa Kukec. 2006. “Korliik icin Seffaflik (Lucid ~ Resim 32- Ruth Chambers. “Bagka Bilim Deneyleri (Another Science
To The Point of Being Blind)”. Video Enstelasyon. Seramik, — Experiment)”. Video Enstelasyon. Seramik, Video Projeksiyon. Kanada
Video Projeksiyon. 20x37 cm.

28 KILIC, Levend. (1995). “Video Sanatr”. Hil Yayinlari. s. 41
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Resim 33- Sadashi Inuzuka. 2003. “Su Ticareti (Water Trade)”. Video ~ Resim 34- Sadashi Inuzuka. 2003. “Su Ticareti (Water
Enstelasyon. Porselen, Video Projeksiyon. Avustralya Trade)”. Video Enstelasyon. Porselen, Video Projeksiyon.
Avustralya

Yukaridaki ii¢ farkli ¢alismay1 inceledigimizde, kullanilan malzemelerden biri seramiktir.
Seramikten iiretilen bu bigimler, bir iiriin olarak duragan ve hareketsizdir, diger bir tretim
olanag1 olan video ise dogasi geregi duragan degil hareketlidir. Sonug olarak, ortaya ¢ikan
seramik video enstelasyonlarin bir {iriin olmaktan ¢ok bir siire¢ oldugu da vurgulanmalidir.

Ciinkii videonun kullanimi geregi siireg 6nemlidir.

Resim 35- John Brickles.2006 “Garton”. Camur Arag¢  Resim 36- John Brickles 2006. “Mustang”. Camur Arag Serisi
Serisi

Amerikali bir sanat¢1 olan John Brickels, yaklagik 35 yildir orijinal otomobil ve motosiklet
govdeleri ile seramigi bir arada kullanarak “claymobiles” ismini verdigi seri ¢aligmalarini
stirdiirmektedir. Brickels, “Claymobile” heykellerini terk edilmis ahirlarda kesfedilen antika

otomobillerin kirsal mitlerine dayandirmaktadir.

Hazir nesneler ile seramigi birlestiren bir bagka Amerikali sanat¢1 da Kathleen Holmesdir.
Sanat¢1 yaptigi seramik heykellerde yazi kagidi, kitap, zincir gibi nesneleri bir arada
kullanmaktadir. Bunlar1 yaparken yerel ikonlar, giiglii ve saf bir ironi ile kullanarak gelenekselligi
asmay1 amaglamistir. Metal olan nesneleri kiiltiirdeki yerlesmis kalip diisiincelere dayanarak
erkekleri simgelemesi i¢in, kadin yapimu tekstil irtinlerini ise kadinlar: temsil ettigi gerekgesi

ile bir mecazi ikilem yaratmak i¢in kullanmigtir.



Resim 37- Kathleen Holmes.2008. “Arsivci (The Archivist)”.  Resim 38- Kathleen Holmes.2008. “Gotik Roman (Gothic Novel)”.
Karisik Teknik. h. 43 cm. Washington, D.C Karisik Teknik. 20x12x9 cm.

Yurtdisinda seramik sanatinda hazir nesne ve teknoloji kullanimi yukarida verdigimiz
sanat¢ilar ve ¢alismalari ile 6rneklendirilirken, {ilkemizde de benzer egilimlere yer verildigi
gorilmektedir. Tam olarak tilkemizde ilk kim tarafindan uygulanmaya baslandig1 bilinmemekle
birlikte, yapilan arasgtirmalar sonucu ulagilan ilk isim hazir nesneler ile seramigi birlestiren
Handan Boriitecenedir. Boriitecene, kendisinden 6nce ve kendi doneminin gelisimlerinden
uzak kalamamustir. Burada kastimiz Tiirkiyede kavramsal sanat yoniindeki gelisimdir. 1960
ortalarinda Altan Giirman, Sarkis Zabunyan gibi isimlerin dnctiliigiinde baslamig, ancak 1980’li
yillarda belirginleserek yayginlasmistir. 1970’li yillarda yasanan; politik solcu egilimlerin sanata
etkileri ile toplumsal elestiri icerikli resim ve heykeller izlenmistir. Boriitecene, bu donemin
getirisi olan sanattta kavramsal icerikli egilimlerden olduk¢a etkilenmistir. Bugiin de seramik

malzeme ile olmasa da kavramsal igerikli calismalarina devam etmektedir.

Asagidaki Utiiciiler I isimli caliyma “pigmis toprakla bir bedenin iist kismi formunda
bicimlendirilmis olan, boyun kismina hazir yapum bir iitiiyii ters sekilde ilavesiyle olusturulmus
ozgiin bir yapittir. Kullandigi malzemelerle hazir esyay birlestirerek seramigi kavramsal sanat

icine tasirken, diisiince baglaminda ironik ve elestirel bir yaklasim sergiliyor.™

29 ERSOY, Ayla. (2004). “500 Tiirk Sanatist”. Akdeniz Yaymncilik. Istanbul. s. 122
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Resim 39- Handan Bériitecene. 1987 “Utiiciiler 1I”. Pismis Toprak, Hazir
Esya, 80x35 cm

Pop Sanat ile birlikte popiiler kiiltiir imgeleri sanat eserlerinde hatta sanat eseri olarak
kullanilmistir. Buna en giizel 6rnek Andy Warhol'un “Campell” isimli konserve kutularindan
olusturdugu ¢alismasidir. Sanat¢ilarimizdan Kemal Uludag ise titketim kiiltiiriintin ve baskin
Amerikan kiiltiir imgelerinden biri olan Coca Cola kutularini kullanarak ¢aligmalar tiretmis,

yine bir teknoloji iiriinii olan tuglalari da kullanmistir.

Resim 40- Kemal Uludag. 1990. “Diisiince Diye  Resim 41- Kemal Uludag.1989. “Dehlizden Cikan”. Seramik, Karsik Teknik.
Uretilenler”. Seramik, Karisik Teknik. 60x40x40 cm. 50x45x50 cm.

Teknolojinin hemen her iriiniini giiniimiiz sanat1 i¢inde gérmek miimkiin. Bunlardan

biride giinliik yagsamda ¢ok sik rastladigimiz neon 1siklari ile aydinlatilmis tabelalar, reklam



panolar1 vb. dir. Neon, Kavramsal Sanatta Joseph Kosuth'un yazmsal ¢aligmalarindan,
Minimalizm ve Fakir Sanattaki uygulamalara kadar bir cok yeni egilimde kullanilan bir teknoloji
triintidiir. Sanatgilarimizdan Fiisun Kavalci, neon ve seramigin birlikteligi ile bir ok ¢alisma

gerceklestirmistir.

Resim 42- Fiisun Kavalci, 1997. “Islam Kadini Resim 43- Fiisun Kavalci, 1997. “Hiicre”. Refrakter-Neon. 29x23x11 cm.
Bu Mudur?” Refrakter, Neon. 47x11x13 cm

Sanat¢1 seramigin binlerce yila meydan okuyan dayanikliligi ile neon 1siklarinin kirilganlig
ve hassasiyetini bir arada kullanmis ve ortaya ¢ikan zithg: ikilemi vurgulamistir. “Bu zitlk ve
bu ikilem serginin genelinde yasanilan bir duygu kanimca: firin, baca gibi 1simin yiiksek oldugu
alanlar icin kullamlan ve deyis yerinde ise kaba olarak nitelendirilebilen refrakter tuglalar
yontulmus, sirlanmis ve neonlarla biitiinlestirilerek karmagik bir hacim iliskisi iginde bize, kirilgan

birer estetik obje halinde sunulmugstur”.*

Joseph Kosuthdan Mario Merze kadar neonun kullanimi onu sanat alani icindeki 6zel
nesnelerden biri yapiyor. Kavalci tarafindan seramik ¢ergevesinde estetik kaygilar ile kullanilan
neon, seramik ile ¢agdas teknoloji arasinda yeni ve farkl bir bag kurarak kavramsal bir boyut

olugturmugtur. Sanat¢inin bir sonraki seri ¢alismalarinda neon, yerini aliiminyum tiiplere
birakmuistir.

30 ERINC, M.Sitks; (1997) “Kare Sanat Galerisi, Fiisun Kavalci Sergisi Katalogu”, Istanbul
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Resim 44- Fiisun Kavalci, 2005. “Tiipler”, Camur Tornast. Comlek¢i Camuru, Aliiminyum Tiipler.

Bu anlamda ¢alismalarin: siirdiiren Mutlu Bagkaya ise “akil siizgeci” ¢aligmalarinda kilin
yant sira giinliik kullanim nesnelerinden ¢ay siizgeglerini kullanarak, bu nesnelere yiikledigi
ironik anlam tzerinden elestirel tavir gostermektedir. Artik nesneler islevini yitirmis ve
tizerinde tasidig1 kavramin bir sembolii-simgesi olmustur. Giinlimiizi yansitan ve giinden
gline carpiklasan insan hayatini vurgulayan bu ¢alismalar gercekten de izleyiciyi diisiinmeye
ve bu siizgeclerden kendisini gecirmeye sevk ediyor. “Seramik kutularin tammladig: evren ve
bu kutular icinde asil kalan, aklini bir tiirlii siizgecten geciremeyen birbirinin bir kopyas: gibi var

olan insanlar, insanciklar bu yapitta, en yalin fakat en ¢arpici goriintimleri ile sergilenmektedir”™!

Resim 45- Mutlu Baskaya, 2001. “Akil Siizgeci”. Porselen, Misir Pastasi, Raku. 50x20x8 cm.

Alal stizgeci ¢alismalarinin devaminda toplumsal hesaplasmay1 yansitan atik su siizgeclerini
kullanarak “medyatik kirlenme” ye gonderme yaptig1 “aritabildiklerimiz” isimli ¢aligmalarini
gergeklestirmis, 6zellikle televizyonun yetiskin ve cocuklar dolayist ile toplum tizerindeki etkileri
tizerinde durmaktadir. Bu noktadan hareketle sanat¢inin, teknolojinin insan hayatina getirdigi

olumsuz etkilere yonelik tepkisini yine siizgegler vasitasi ile ortaya koydugu goériilmektedir.

31 ERING, M.Sitks. a.ge.



Resim 46- Mutlu Baskaya, 2004. “Aritabildiklerimiz”. Raku. 24x43 cm. Resim 47- Mutlu Baskaya, 2004. “Kokulu Bahge”.
Raku. 49x33,5 cm.

Son olarak gen¢ sanatcilardan Yesim Bayrakin Dada ve Duchampin hazir nesnelerine
yogun gondermelerde bulundugu seramik caligmalar1 goriilmektedir. Bayrak, ¢aligmalarini
soyle acgiklamaktadir: “Islevsel seramik objeleri, Dadaizmin ve Siirrelaizmin g1 altinda,
endiistriyel malzemeler yardimi ile insanoglunun hayal diinyasmn simrsizhgin yogurup,
farkly bir bakis agisiyla yeni bir soz soylemelerine firsat veriyorum. Artistik anlamda
yeniden degerlendirerek, bu islevsel seramik objeleri meta olmaktan ¢ikarip artistik objelere

doniistiirmekteyim.” (Sanatigi ile yapilan goriismeden alintilanmigtir)

Resim 48- Yesim Bayrak. 2007. “Dada Sosluk Takim:” Kalipla Resim 49- Yesim Bayrak. 2007. “Dada Corba Kasesi” Kalipla ve
Sekillendirme. Dokiim Camuru, Kapi Kolu Elle Sekillendirme. Dékiim Camuru, Fermuar, fp

Resim50- Yesim Bayrak. 2007. “Dada Biberlik” Kalip ve Elle  Resim Yesim Bayrak. 2009. “Seramik Cildirmis Olmali”
Sekillendirme. Dokiim Camuru, Siizgeg Kalip ve Elle Sekillendirme. Dokiim Camuru, Metal ¢atal,
Kilit ve Tel Kafes
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IV. SONUC

Teknoloji ve giinliik kullanim nesnelerinin sanata girmesi ile sanat eserinde biriciklik olgusu
yikilmis, sanat¢1 soran, sorgulayan ve dneren bir pozisyona gelmistir. Sanatci, sanat eseri ve
izleyici {igliisiiniin siirekli etkilesim halinde oldugu eserler ozellikle seyirciyi igine alan ve
distinmeye, sorgulamaya yonelten bir bi¢im almustir. Sanat salt bi¢imsel olarak degil ayni
zamanda bir diigiincenin ve kavramin da trtini oldugunu ortaya konulmustur. Bu baglamda
bahsedilen tiim gelismeler metinde tartigilmistir. Seramik sanatinin gelisimi agiklanirken, hazir
nesnelere seramik sanat¢ilarinin ¢aligmalarinda yer vermis olmalarinin bu siireg igindeki katkisi
ifade edilmistir. Bu durum genis bir literatiir taramast ile bilimsel bir zemine utrtulurken yeterli

ve tatmin edici 6rnekler ile belirtilmigtir.

Sanatgilarin ¢alismalarimin doyurucu bir analizi yapilmis, sonug olarak da hazir nesnenin,
seramik malzeme ile birlikte yeni bir kimlik kazandigi ve farkli bir diizlemde yeniden
anlamlandirildig) ortaya ¢cikmuistir. Bu ¢alismalarda bi¢imin yani sira ifade, fikir ve diisiince
glictiniin 6nemi de agiklanmig, seramigin ¢agdaslasma siirecine biyiik katkilar saglayan bu
yeni diizlem, bilgi ve teknoloji ¢aginda seramik sanatinin teknolojiye ve onun triinlerine kars:

verdigi dagol bir tepki oldugu agiklanmigtir.
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