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OZET

Istanbul’un fethinden sonra Tiirk resim sanatinda gelisimi izlenen minyatiir sanat, 17.
yiizyildan itibaren konusunu agirlikli olarak giinliik yasamdan almaya baslamistir. 18.
yiizyil Tiirk sanati o yillarin toplumsal yapisiyla paralel bir sekilde Dogu- Bati ikilemi
icinde bulunmaktadir. Dénemin énemli minyatiir ustas: Levni ve ardindan Buhari, bu
donemin diinya goriisii ile Istanbul'un gérkemli yasam tarzim yansitmiglar ve dénemin
sanatim yonlendirmislerdir. Ayrica 18 ve 19. yiizyillarda, Osmanli topraklarina gelen res-
samlarin artiglar1 dikkat ¢ekicidir. Bu sanatcilarin eserleri, o donemin Istanbul'unun giin-
liik yasamini giiniimiize tasiyan belgeler niteligindedir. Tanzimat sonrasinda ise Osmanl
resmi, Bat1 anlayisina yonelik egitim veren askeri okullarda yetismis ressamlar veya sivil
sanatgilarin iiriinii olarak ortaya ¢ikmustir.
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ABSTRACT

The art of miniature of which growth can be traced back in Turkish art of painting after
the conquest of Istanbul, from 17th century on, starts to acquire daily life more often as
its subject. 18th century Turkish art, in parallel with the social structure of the age, was in
the dilemma of East vs. West. Major miniature master of the period Levni and Bukhari
who came after him reflected the world view of this period, that on its own represents the
whole age, spectacular life style of Istanbul and they lead the art of the period. Rise in the
number of artists coming to Ottoman soil in 18th and 19th century is a remarkable point.
Works of these artists qualify as documents carrying the daily life of Istanbul to present.
And with Tanzimat (a series of reforms), Ottoman painting emerged as works of artists
who were raised in military schools with Western education or civilian artists.
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GIRIS

Roma, Bizans ve Osmanli Imparatorluklarina bagkentlik yapmis olan Istanbul, birgok tarihi,
kiltiirdi, yagam tislubu ve her seyden 6nemlisi giinliik hayat dedigimiz insan seriivenlerini bin-
lerce yil 6teden giiniimiize tasimaktadir. 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethedil-
mesi ile Hiristiyan Dogunun biraktigi miras Islami geleneklerle bulugsmus, Osmanl kimligine
uygun bir yonetim merkezi konumuna déniiserek giinliik hayat yeniden inga edilmigtir. Fakat
yonetim bazinda Bizans ile Osmanli arasindaki benzerlik ilgi ¢ekicidir. Osmanlida imparato-
run yerini padisah ya da halife, patrigin yerini seyhiilislam almigtir. Osmanli padisahlari kentin
emperyal ge¢misini 6zetleyen “Konstantiniye” adini kullanmaktan rahatsizlik duymamuglardir.
Istanbul Yunanca “kente” ya da “kentte” anlamina gelen “eis tin polis” adindan tiiremis bir ke-
lime olarak iki dilin ortak iirtinti seklinde ortaya ¢ikmistir. Osmanlida da en gozde sanat Dogu
Romada oldugu gibi mimari iken Bizans’in ikonalar1 yerini Osmanli minyatiirlerine birakmistir.
Gerek perspektifin olmayisy, figiirlerin bireysellikten arindirilarak betimlenmesi, gerekse mane-
vi onemin biitiin fiziksel 6zelliklerin oniine gegmesi bakimindan bu iki sanat arasinda da biiyiik
benzerlik kurulabilir. Dolayist ile yiiksek kiiltiiriin, emperyal bir bagkentte emperyal bir kiiltiir
akisinda devam etmekte oldugu goriiliirken, halkin giinliik yagami nasild1 diye incelendiginde,
‘Tanzimattan Once’ ve ‘Tanzimat'tan Sonra’ olmak iizere bir birini izleyen ve kiiltiirel, ideolojik
ve estetik anlayislar1 birbirinden farklilik gosteren iki dénem ele alinmalidir. Tanzimat'a kadar
Istanbul'da giinliik yasam; ticaretten kiiltiire, dinden estetige kadar her seyin belirli kaliplarda
yasanmasi ve ¢ok merkezli kiiltiirel boliinmiisliigiin yarattig1 bir yan yana olma durumundan,
Tanzimat'in ilanindan sonra tarihsel kisiligini kazanmus, bircok uygarliktan eriterek olusturdu-

gu zengin bir mozaik yapiya kavusmustur.

OSMANLI DONEMINDE iISTANBUL DA GUNLUK YASAM

Tanzimat’a Kadar Istanbul'da Giinliik Yasama Genel Bir Bakis

Fethin ardindan, dini biitiinliigiin korunmasina yo6nelik bir énlem plan: olarak ve giinlitk
hayatin temel 6gesi olan niifus dengesinin saglanabilmesi adina Osmanlinin daha énce Rumeli
ve Anadoluda uyguladig: niifus politikasi (bagka bélgelerden goc ettirilme) ile Miisliimanlarin
say1s1 arttirilmistir. Boylelikle cogunlugunu Hiristiyan ve Miisliimanlarin olusturdugu Osmanl
ahalisi ayr1 ayr1 mahallelere yerlestirilerek bu yillarda giinlitk hayatin temelini olusturan “ma-
halle kiiltiiri” niin dogmasina vesile olunmustur.” Bu mahalleler cami, kilise ya da sinagoglarin
cevresinde sekillenmis (Resim1) ve biiyiik dlctide bu dinsel merkezler kiiltiirel 6rgiitlenmeleri
etkilemistir. Giinliik hayata mahalle 6lceginde dahil olan halk, go¢ ettirildigi bolgelerden ge-
tirdigi yerel kiiltiirii ile sehrin dil, duygu, diisiince ve yasam tislubuna zenginlik kazandirmus,
ancak Osmanli mozaigine 6zgii kiiltiir yapilanmasi heniiz giinlilk hayat1 kusatmamigtir. Bir
mahalleden digerine gecildiginde, bir kiiltiirden digerine gegiliyormus kanis1 uyanmaktadir.
Mahallelerin sahip oldugu bu homojen yapinin bozulmamast i¢in ¢esitli 6nlemler alinmakta,
ornegin; bir mahalleye yerlesebilmek icin Istanbulda en az bes y1l yagamig olmak ve o mahalle

halkindan bir kefil bulmak gerekmektedir. Bu donemde yaymlanmis olan fermanlardan devlet
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otoritesinin de mahalle homojen yapisini korumaya yo6nelik bir tavir sergiledigi gézlenmekte-
dir. Bu dénemde giinliik hayatin topografik sinirlar1 mahalle 6l¢eginde belirlendikten sonra,
bu hayat1 sehir 6l¢egi ile bulusturan iki nokta ortaya konabilir. Bunlardan biri ¢ars1 ve hanlarla
sembollestirilebilecek olan iktisadi kurumlar, digeri ise camiler ve tekkelerden olusan dini ku-
rumlardur. 16. yiizyilin ortalarina kadar siradan bir Istanbullunun giinliik hayati, bu sembolle-
rin siirladig1 yasam alani iginde gec;migtir.z Kurulus dénemi olarak tanimlayabilecegimiz bu
dénemde Osmanli yagamina iliskin tablo s6yle tanimlanabilir: “Cok biiyiik bir ordu ve donanma
iissti, harp sanayileri ile hasir nesir, fabrikalarin degil esnaf localarimim bulundugu, o ince minare-

lerin ve muazzam kubbelerin zarafeti, giizelligi disinda hicbir seyin yasamdaki siddeti ve yogun-

lugu barindirmadigi bir tablo” 3

Osmanlida ‘6teki’ ad1 konmus bir sis-
temi ifade etmektedir. Bu “millet” olarak
ifade edilebilir. Bir milletin mensubu ol-
mak i¢in ayni dili konugsmak degil, ayni
dini paylasmak gerekmektedir. Miisliiman
milleti icinde Tiirk, Kiirt, Bosnak, Arnavut,
Cerkez, Pomak bulunmaktadir. Bunlarin
hepsi ayni dili konugmazlar ama ayni mil-
letten kabul edilirler. Fakat belirtmek gere-
kir ki Osmanlida Miisliimanlik ¢cogunlukla
Turkliikle, Tirk kilturiiyle bagdagsmigtir.
Sozii edilen mahalle sisteminde birbirle-
rine Oteki olarak bakmuislar, fakat giinlitk
hayatlarinda mutfaktan giyime ayni kiiltii-
rit benimsemislerdir. S6zgelimi bir Miislii-
man ile Ermeni’yi ayirt etmek son derece
giic;tﬁr.4 Bir¢ok Bat1 Avrupa kentinde sinif
ilkesi giinlikk hayat1 diizenlerken, Osman-
Iida giinlik hayatin normlarini bu ¢ok

uluslu yapi belirlemektedir. Insanlar fakir

Resim 1: Osmanli Dénemi’nde Bir Miisliiman Mahallesi . ya da zenginliklerine gore degil, milletleri-
ne gore mahallelere ayrilmislardir ve bu yap1 iginde gettolasmaya olanak yoktur. Fakat tek bir
istisnadan soz edilebilir; Cingeneler ki onlar da uzun zaman sisteme déhil olmak gibi bir kaygi

tastmamiglardir. 3

Bu dénemde halkin yasadig1 konutlar hakkinda, ancak 16. yiizyilin ilk yarisinda Istanbul’a
gelen gezginlerin anlattiklarindan bilgi sahibi olunabilmektedir. Anlatildigina gore derme cat-
ma evlerde yagayan halk, 1509 yilinda gerceklesen ve ‘Kiyamet-i Sugra’ yani ‘Kii¢iik Kiyamet’
olarak adlandirilan depremden sonra konutlarini ahsaptan inga etmistir. Ancak bilinmektedir

ki bu defa Istanbul’un kiigiik kiyametlerine depremlere ek olarak yanginlar da neden olacaktur.

I Burada da Oratagag Bizans sehir yonetimi anlayisiyla paralellik goze carpmaktadir.



16. ve 17. yiizyillarda gerek askeri @istiinliigiin, gerekse Akdeniz liman sehirlerinin Istanbul’a
olan ticari baglar1 dolayisiyla sehrin biiyiiyerek, zenginlestigi ve bir diinya sehrine dénistiigii
gozlenmektedir. Bu durum hizli bir niifus artisini beraberinde getirmistir. Bu bir sorun tes-
kil etmis ve alinan 6nlemler sonucunda 17. yiizyilin ilk yarisinda artis dengede tutulabilmistir.
Bu dénemde tutulan kayitlara gore niifusun %57.7 sini Miisliimanlar, %42.3 iinii Hiristiyanlar
olusturmaktadir. Halkin yogun olarak istihdam ettigi yerler, ticaret ve liman kesimi olan Halig,
ardindan da Galata, Tophane ve Salipazarrdir. Kasimpagada burada kurulan tersanenin can-
landirdig: bir bagka yerlesim yeridir.6 Galata ve Peranin giinliik hayattaki etkin rolii de burada
kurulan yabana elcilikler ile giin gectik¢e artmaktadir. Kendi icine kapali kdy topluluklarini
barindiran Bogazici, 17. yiizyilin bagindan itibaren Osmanli sehir biinyesine katilmis ve 6nemli
sayfiye yerlerinden birini olusturmustur (Resim 2). Ticaret bélgelerinin yani sira bahge ve me-
sire yerlerinin de gehrin giinliik yasaminda yer almaya baslamasi, Istanbul’u bir askeri garnizon
sehri goriiniimiinden, eglence kiiltiiriine dayali kamu etkinliklerinin sergilenebildigi ¢ogulcu

bir yapiya kavusturmustur.

1683’teki Viyana bozgununun ardindan Bat1 sinirlarinda pes pese yenilgilere ugrayan ve bir
dizi bozgun felaketi yagayan Osmanli Devletinin bagkenti Istanbul da bu olumsuzluklardan na-

sibini almis ve uzunca bir siire baskentligi askiya alinarak, padisahlar Edirnede oturmay tercih

Resim 2: 17. Yiizyil sonras: Bogaziginden bir goriiniim

2 ISIN, Ekrem (2006); Istanbulda Giindelik Hayat, YKY:1240, 4. Basks, Istanbul, Subat, s.21
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etmiglerdir. 1703 yilinda Edirnede tahta ¢ikan III. Ahmed’in Istanbul’a déniisii yarim yiizyil
kadar siiren bu iki bagkentlilik olayinin son bulmasini saglamis ve bu bunalimli ortam ve olum-
suz sonuglar1 1718 Pasarofca Anlagmasr’nin imzalanmasi ve Nevsehirli ibrahim Paga-nin sadra-
zamlia getirilmesine kadar devam etmistir. Bu sorunlu dénemde Osmanli Devleti topraklarini
genisletmek yeni iilkeler kesfetmek yerine, komgulari ile diplomasi agirlikli bariger bir siyaset
izlemeyi tercih etmis ve Viyana, Paris gibi biiyiik Avrupa baskentlerine el¢iler gon-derilmistir.
1721 yilinda Sultan III. Ahmed’in 6zel elgisi olarak Fransa'ya giden Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’nin yurda doniisii Batr'ya acilmanin en 6nemli adimi olarak gosterilebilir. Paris’te saray-
lar1 gezen, tiyatro, opera ve konserlere giden, ressamlara poz veren (Resim3) Yirmisekiz Celebi
Mehmed Efendi gezi doniisii hazirladig: raporda krallik ¢evresinin yasam bi¢imine ve bu yaga-
mi ¢evreleyen yapi ve diizenlemelere genis 6lgiide yer vermistir. Ayrica bu dénemde Avrupanin
taninmig sanatcilari ve yazarlari Osmanl topraklarina davet edilmis ve Bat1 sanat1 ve yasam

bi¢imine duyulan hayranlk giin gectikce artmigtir.

Bu hayranligin bir sonucu olarak, 1718-1730 yillar1 arasinda yasanan Lale Devrinde
Kéagithanede Sadabad adiyla taninan kiigiitk bir kentsel diizenleme yapilmistir (Resim 4).
Paris’ten getirilen saray ve bahge planlari ile resimlerinden esinlenerek ITI. Ahmed ve sadrazami
Nevsehirli Damat [brahim Paga tarafindan gerceklestirilen Sadabad bu dénemde, yarattig1 yeni
yagam tarzi ile Istanbul’'un kentsel ve toplumsal tarihinde son derece énemli bir yere sahiptir. 12
yil stiren, kent halkina disa agilma ve titkketime yonelme aligkanlig1 getiren bu dénemin berabe-
rinde dans, miizik, edebiyat, siir, ¢cicek ve bahge kiiltiirii yayginlasip, gelismis, minyatiirlerde ilk
defa kirda eglenen kadinlar resmedilmeye baslanmistir (Resim 5). Dénemin {inli sairi Nedim
gehresi degisen kenti, bir tek tasinin tiim acem miilkiine bedel oldugunu séyleyerek yiiceltmek-
tedir.

“Bu sehr-i Stanbul ki misl-ii bahadir

Her sengine yekpare Acem miilki fedadir

Resim 3: Yirmi Sekiz Celebi Mehmet Efendinin Paris’te Bir graviir ustasina yaptirdigi portresi
Resim 4: Sadabad’tan bir goriiniim

GISIN, Ekrem; A.g.e., 5.40,41



Her bahgesi bir gemenistan-1 letafet
Her gtisesi bir meclis-i piir feyz-ii safadir”

Sadece Istanbul'un segkinlerinin degil, halkin da ayni tip edebiyatla ilgilenmeye bagladigi, bu
donemde ¢ok genis kitlelerin Mevlevi tekkelerinden ve Rufailerden musiki ve tezhip 6grendigi,
Mevlevi okudugu anlagilmaktadir. Nedin’in yaninda Tayyarzade, Hancerli Hanim ve Sahmeran
masallar1 halkin bityiik ilgi gésterdigi masalimsi halk hikayeleri olup, kahvehanelerde meddah-
larin dilinden nakledilmektedir. Ayn1 zamanda Ayvansarayi Hafiz Hiiseyin'in Hadikat’iil Cema-
vi ve Ermeni Inciciyan'in Istanbul iizerine yazdig1 eserler okutulup dinletilerek insanlar kendi

sehirlerini tanimaktadir. 7

Bu dénemde Istanbul'da bir yandan trigonometri ve balistik 6greten miihendishaneler, askeri
cerrah ve veteriner yetistiren okullar acilmaktayken, bir yandan da tekkelerde egitim, tifiiriik-

¢iillik devam etmektedir.

Yenilesme déneminin en énemli etkinligi olarak Istanbulda matbaanin kurulmasi ve agilma-
st gosterilebilir. Bdylece Istanbul Tiirkgenin yani sira Rum, Ermeni, Arap ve Bulgar basinin da

merkezi olmustur.

Ticaretten kiiltiire, dinden estetige kadar her seyin belirli kaliplarda yasandig1 bu donemde
Istanbul'un ¢ok merkezli kiiltiirel béliinmiisliigii bir yan yana olma durumundan, tarihsel ki-
siligini kazanmus, giinlitk hayatini birgok uygarliktan eriterek olusturdugu zengin bir mozaik
yapisina yaklagik iki ytiz yillik bir siire¢ icinde ge¢mistir.

e

Resim 5: Kagithanede Kadinlar, Zenname (IUK, TS502)
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Tanzimat’in {lanindan Sonra Istanbul’un Giinliik Yasaminda Gézlemlenen Degisim

Niifus artistyla kiigiik yerlesim birimlerinde iktisadi yetersizliklerin ortaya g¢ikmasi ve
Tanzimatin ilaniyla iskan kisitlamalarinin biiyiik bir boliimiiniin ortadan kalkmasi 19. yiizyilda
glinlitk hayatin sinirlarini mahalle 6l¢eginin digina tagimigtir. Marmara ve Hali¢ arasindaki,
sur i¢i bolgesinde niifusun asir1 artigryla Miisliiman halk, gayrimislimlerin yerlestigi Gala-
ta-Pera bolgesine tasinmig, boylece giinliik hayatin kiiltiirel igerigi ¢ok merkezli bir goriinti
kazanmigtir. Yasalarin tanidigy serbestlik de farkli yasanti tisluplarinin birbirleriyle karigarak
glinliik hayatin renkli dokusunun olusmasina katkida bulunmustur. Bu dénemin kozmopolit
yapisinin olugmasinda bir bagka etken de niifus artisinin neden oldugu iktisadi yetersizligin
ortaya ¢tkmasidir. Bizans doneminden beri 6nemli bir ticari merkez olan Galata-Pera bolgesi
ve Unkapani-Sirkeci ekseni tizerinde yer alan diger ticaret merkezi, bu déonemde farkli etnik
gruplari etraflarinda toplamugtir. Ayrica gelisen ulasim imkanlar: da Istanbul'un giinliik hayatini

biitiinsel bir ¢erceveye sokmustur. 8

Diger bir yandan Imparatorluk idaresi iyiye gitmemektedir ve ¢6kmeye baglayan bir impara-
torlugun giiclendirilmesi i¢in siyasal, sosyal ve ekonomik alanda alinan bir énlemler programi
olan Giilhane Hatt-1 Himayunu 3 Kasim 1839da halka okunmustur. Bununla birlikte Osmanl
Imparatorlugu resmen Batr'ya agilmig ve tiim imparatorlugu temsil ettigi sdylenebilecek olan
Istanbul'da giinliik yasam ve kiiltiir hayat1 neredeyse bir anda degisime ugramistir. Batili ya-
sam tarzi taklit ve moda yoluyla tiim Istanbul’a hikim olmaya baglamus, sehrin degisen kiiltiirel
yapisina paralel olarak mimari yapisi da yenilenmis, caddeler, sokaklar tekrar insa edilmistir.
Bogazicinde, iist tabaka degerleriyle bicimlenen bir eglence kiiltiirii ortaya ¢ikmuis, yalt hayati-
nin maddi olanaklariyla gelisen bu yagant: gelenegin tizerine modernlesmenin getirdigi yenilik-
lerden olugmustur. Bu yeniliklere bir érnek, tabiki sur igi Istanbul’unda yayginlasmamis olsa da,
kadinlar ve erkeklerin bir arada eglenmesidir. Elgilik kokteyllerine katilmak ya da birkag ailenin
bir araya gelerek dénemin taninmis bir sanatgisini davet ederek eglenmesi bu dénemin giinlitk
yagaminda yeni ortaya ¢ikan diger eglence sekilleridir. Bu yenilikler 19. yiizyilda din faktoriintin

giinliik hayat lizerindeki etkisinin azalmasiyla ilintilidir.

Aile yagantisina bakildiginda, alt tabaka aile, gelenegin izinde yasantisin siirdiiriirken, mo-
dernlesme yine iist kesimde etkilerini gostermektedir. Bu dénemde aile buiyligiiniin sembolize
ettigi otorite, tiim aile fertlerine dagilmis durumdadir. Cerkez hizmetgi, zenci dadi, Fransiz mii-
rebbiye gibi toplumda islevleri belli yardimci elemanlar aile niifusuna katilmis, kosk ve konak
hayat1 agirhigint daha ¢ok duyumsatmaya baglamistir. Bu donemde {ist sinif toplum hayatina
giren bir diger yenilik de yazlik yasantisinin baglamas: olmustur. Késk ve konaklarda yasayan
aileler yazlar1 6zellikle Bogazici sahilleri, adalar ve Yesilkoy'de bulunan yazliklarina taginmiglar-
dir. Bir mekandan bagka bir mekéna gidilmesiyle ortaya ¢ikan bu hareketlilik farkli mekéanlarda

degisik yasant: isluplarinin ortaya ¢tkmasina neden olmustur.

Kugkusuz tist sinifin giinlitk hayatini bu derece etkileyen yeniliklerin merkezi saray gevre-

7 ORTAYLI, ilber (2007); Son Imparatorluk Osmanh, Timas Yaymlari/1570, 5. Baski, Istanbul, 5.71
8 ISIN, Ekrem; A.g.e., 5.85



sidir. “Yeni Istanbul hayatinin ideologu Sadrazam Resit Pasa’ydi, ama en dnde gelen canli érnegi
Sultan Abdiilmecid’in kendisiydi.” ® Franszca bilen, piyano calan ve resim yapan Abdiilmecid,
Dolmabahge Sarayrnin yanina 6zel bir tiyatro agmis ve Avrupali miizisyenler tarafindan yone-

tilen Mizika-y1 Hiimayun'u kurmustur.

Sultan Abdiilaziz’in oglu olan Abdiilmecid, yetistii donemin Osmanli sarayinda sanata,
oOzellikle de resim sanatina verilen énemin de biiyiik katkisiyla bu konuda iyi yetismis ve bu-
nun sonucunda basarili bir ressam olmugtur. Sanat¢inin “Sarayda Beethoven” (Resim 6) isimli
tablosu gerek figlir-mekan agisindan uyumu, gerekse Osmanli Sarayr'nda dénemin giinliik ya-
santisini yansitmasi agisindan son derece dnemlidir. Resimde saray erkdninin resme, miizige
ve heykele duydugu ilgi tiim agikligiyla ortaya konmaktadir. Ayni anlayisla sanatci tarafindan
yapilmis olan bir diger resim de “Haremde Goethe” (Resim 7) adl1 galismadir. Bu resim i¢in Ha-
life Abdiilmecid’in cariyelerinden biri olan $ehsuvar Kadiefendinin model oldugu bilinmekte
ve dogu-bat1 sentezi bir mekan iginde Goethe’nin Faust'unu yabanci bir dilden okuyan kadinin
vurgulanan entelektiiel kimligi donemin farklilagan giinliik yasam1 hakkinda fikir edinmemizi

saglamaktadur. 10

19. ylizy1l Avrupasinin Ronesans ve Reform hareketlerinden baglayarak Sanayi Devrimi so-
nunda daha da cesitlenen ve degisen diisiince ve toplum yapist ile Osmanlinin ¢ok dinli, ¢ok
dilli ve ¢ok kiiltiirlii yapisinin uyusmuyor olmasi nedeniyle, Kirim Savasi'nin baglamasiyla artan
temaslar sonucunda daha da yayginlagan Batili yasam tarzi basit birer taklit olmaktan geri du-
ramamuistir. Bu durum geg¢mis ile gelecek arasinda bir bocalama yasanmasini ve ayni zamanda
tiretim kaynaklar1 olmadan bu islere kalkisildig: icin beraberinde kapitalist, asir1 tiiketimcilik
tarzini da getirmistir. Adim atilan yeni¢agin gerektirdigi yeni binalar, yeni silahli kuvvetleri,
yeni donanma gibi bir¢ok alanda biiyiik miktarlarda paraya ihtiya¢ duyulurken, dis bor¢larla

edinilen bu paralar Sarayin giinliik harcamalari i¢in kullanilmaktadir.

Bu donemin kokstizliigi kiiltiir hayatinin da agir bir darbe almasina neden olmustur. Divan
edebiyatindan uzun siiredir ses ¢tkmamakta, mimari bir yiizyildir batiy: taklit etmekte, Dede
Efendinin yetenekli birka¢ 6grencisi diginda miizikte de sahicilikten uzak maniyerist bir duy-

gusallik icinde kaybolan isler tiretilmektedir. 1

Bu yeni olusumlarin toplum {izerinde yaratti§1 bir bagka durum,; ilericiler ve gelenekgiler
olarak bir kutuplagma dogurmasidir. Bu ikili yaklasim kendi i¢inde de ortaya ¢ikmakta, her ne
kadar bat1 tarzi bir yasam siiriilse de geleneklere bagli davranislar kendini birgok yerde gos-
termektedir. Bu yozlasma kavgas: ve kimligini koruma miicadelesine donemin edebiyatinda,

ornegin Ahmet Mithat'n Felatun Bey ile Rakim Efendi ikilemesinde de ortaya konmustur.

1839 yilinda kabul edilen Hatt-1 Humayun ile sultanin kendi gii¢leri kisitlanmis, mutlaki-

yetci monarsi yerini devlet adamlarinin birlikte karar aldig1 bir kolektif yonetime birakmigtir.

9ARSAL, Oguz (2000); Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 5.53
UZUNOGLU, Meryem (2008); Yayimlanmams Sanatta Yeterlik/Doktora Tezi, Cumhuriyetten Giiniimiize Toplumsal
Degisimin Tiirk Resim Sanatrnda Kadin Imgesine Yansimasi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi-
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s. 43
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1856 Fermanrnin ilan edilmesi ile toplumsal durum daha da degismis, gayrimiislim Osmanli-
lara Miisliimanlarla ayn1 haklarin taninmasi ve bunun bir ilke olarak Paris Antlasmasi’na dahil
edilmesi, dis gliclerin sik sik siyasi miidahalesine neden olmustur. Bu durum da imparatorluk
icinde Megrutiyetcilik, Osmanl Milliyetgiligi, Pan-Islimizm gibi ideolojik boliinmeler yasan-
masina yol agmistir. Ali ve Fuat Pagalar'n Kirim Savasi yillarinda olusturdugu daha sonra Na-

mik Ismail ve Ahmet Midhat Efendi'nin kusursuzlastirdigi Modernist ve Batict Osmanli Mil-

Resim 6: Halife Abdiilmecid, Sarayda Beethoven, 1915
Resim 7: Halife Abdiilmecid, Haremde Goethe, 1917

liyetciligi de bu donemin bir bagka diisiinsel hareketi olmustur. Bu diisiincenin kargiti olarak
dogan Pan-Islamizm Abdiilaziz'in hiikimdarhigmnin son yillarinda iyice alevlenmistir. Dogan
bu karmaga ortaminda modernist mesrutiyetgilerin Abdiilaziz yonetimine son veren ayaklan-

malari, kurulan parlamentonun II. Abdiilhamid tarafindan kapatilmasi ile sona ermistir.

II. Abdiillhamid’in tahta ¢ikmasini izleyen on yil siiresince ¢ok sayida bilim kitab: terctime
edilmis, Sultan, Bat1 medeniyetinin faydali taraflar1 ve zehirli diisiinceleri oldugu diisiincesini
benimsemistir. Ancak bu hoggorii ortami 1895 yilinda imparatorlugun kurtulusunun buradan
gelecegine inanilan Islami muhafazakarligin egemen konuma gelmesiyle sona ermistir ve sonug
olarak Abdiilhamid saltanatinin temel ideolojisi Pan-Islamizm olarak belirlenmistir. Bu dénem-
de giindemde olan diger kavramlar “milliyet” ve “vatan” kavramlaridir. Ancak s6z konusu olan
milliyetgilik, Tiirk milliyetciligi degil, Pan-Islamik bir milliyetgilik anlayisidir. Kiiltiir olarak da
Arap kiltiirti benimsenmektedir ve buna bagli olarak ‘arabesk’ giinlitk hayata 6zellikle mimari
ve mobilya gibi alanlarda girmeye baslamustir. Tiirk milliyetciligi 1897 Tiirk-Yunan Savasrndan
sonra alevlenmis, Abdiilhamid’i tahttan indirip Ittihat ve Terakki Firkasi adiyla iktidar1 ele ge-
giren Jon Tiirkler tarafindan da siyasi birligi korumak amaciyla bir ideoloji olarak benimsen-
mistir. 12

I. Diinya Savag: sonrasinda miitareke ile birlikte isgal edilen Istanbulda iki farkli kent yagamu
gortilmektedir. Cok sayida ticari geminin yanastigi limanda, o yillarda yabanci savas gemileri de
demirlidir. Kabatas sirtlarinda, Galata ve Beyoglunda kagir yapilarin arasindan tek tiik apart-
manlar yiikselmekte, is hanlar1 ve yabanci el¢ilik binalari bulunmaktadir. Tarihi yarim adada ise

camiler, kiilliyeler ve ¢arsilarin olusturdugu sikisik yapi icinde ahsap konutlar yer almaktadir.

1 ARSAL, Oguz (2000); A.g.e, s.54



Cogunlukla Tiirk ve Miisliiman aileler burada geleneksel yasam bi¢imini siirdiiriirken, Beyoglu
modern ve Batili bir yasam tarzina sahne olmaktadir. 19. yiizyilin ortalarindan beri, sahiller ve
demiryollar1 boyunca gelisen sayfiye mahalleleri de bu dénemde biiyiimeye devam etmektedir.
Zaman zaman geleneksel semtlerde yagayan halk da buralara piknige gelmekte ya da Beyogluna
piyasa yapmaya ¢ikmaktadir. Mahalle aralarinda faytonlarin yaninda tek titkk otomobiller dolas-
maya baglamis, calismaya baslayan ilk elektrikli tramvay biiyiik bir térenle kutlanmistir (Resim 8).

OSMANLI DONEMINDE iISTANBULDA GUNLUK YASAMIN
RESIM SANATINDAKI YANSIMASI

Tanzimat’a kadar Tiirk grafik sanatlarini Islami ve gayri Islami olarak iki grupta toplanabilir.
[slami inaniga gore diinya fani, ahret ise baki oldugundan birey ve sorunlar1 énemsiz goriiliir.
Bu temele dayanan inan¢ dogrultusunda insan ve hayvanlarin dogalci bir gozlemle yeniden
tiretilmesi Siinni-Islami gelenek tarafindan yasaklanmustir. Bu bir nevi yaraticiya serh kogmak-
tir. Ancak Emeviler doneminden beri hitkiimdarlar siradan fanilerden ayricalikli olduklarini
gostermek icin sarap ve tasvir yasagini ihlal etmislerdir. Okul defterlerine yaptig1 ¢izimlerden,
sehzadeliginden beri Bat1 Sanatina ilgi duydugu anlagilan 13 Fatih Sultan Mehmet bu ayricalig
sik sik kullanmus, Italyadaki iinlii yoneticilerden portre sanatgilari istemistir. 1470’li yillarda
Istanbul'da bir siire kalan Venedikli madalya ustasi Costanzo da Ferrara Fatil'in portreli ma-
dalyalarini yapmugstir (Resim 9). 1479 baris anlasmasindan sonra Venedik ile girilen siki siyasal
ve kiiltiirel aligveris sonucunda Istanbul’a gelen Gentile Bellini de Fatih’in portrelerini yapmig
(Resim 10), ayni zamanda bu dénemde sanatgiya duvar freskolar1 ve Istanbul manzaralari da
siparis edilmistir. Bu dénemde Istanbul topraklarinda alisan Italyan sanatgilar kuskusuz Tiirk
sanatgilar1 da etkilemis, Sinan Bey ya da Siblizade Ahmed gibi yerli sanatgilarin yaptig1 Fatih

portrelerinde Bat1 anlayisina olan yakinlik gézlenmistir (Resim 11, 12). Ancak en 6nemlisi bu

Resim 8: I. Diinya Savast Sonrast Beyoglu'ndan bir goriiniim

12 ARSAL, Oguz (2000); A.g.e, 5.55, 56, 57
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donemde Istanbul topraklarina gelen Batili ressamlarin, Avrupanin ilgisinin Istanbul’a gevril-
mesine neden olmalaridir. Bu dénemde basta Venedikli ressamlar olmak tizere resimlerde Tiirk
giysili figiirler, Tiirk halilar1 gibi motifler kullanilmaya baglamistir.

II. Beyazid Avrupa resmine pek ilgi duymamis olsa da, Avrupadaki teknik gelismelerle ya-
kindan ilgiledigi, bu ilgiden haberdar olan Leonardo da Vinci ve Michlangelonun da Halig {ize-

rine bir koprii 6nerisi ile bu donemde Istanbul’a gelmek istedikleri sanilmaktadir.

16. yiizyilda, Kanuni Sultan Silleyman doneminde Avrupanin ortalarina kadar genisleyen
Osmanli Imparatorlugu, Avrupa gii¢ dengesinde 6nemli bir rol iistlenmistir. Kanuni Sultan
Siileyman seriat kurallarina siki sikiya bagl olmakla taninsa da, bu donemde saraydaki kabul
torenlerini, 6zellikle de kazandig: askeri zaferleri kalic1 kilmak tizere minyatiirler yaptirmigtir
(Resim 13,14). Ayn1 dénemde Avrupada Tiirklerin fetih politikasi ve ezici giiciine karst bir tepki
niteliginde, 6zellikle Germen cografyasinda olumsuz Tiirk imgeleri tagiyan yayinlar ve resimler
tretilirken, bir yandan da ¢esitli diplomatik gorevlerle Osmanl topraklarinda bulunmus olan
ressamlar tarafindan tiretilmis olan ve Osmanlilari daha iyi tanimay1 amaglayan nesnel yayinlar
ortaya gikmistir. Ozellikle 16. yiizyildan sonra yayginlasan bu kitaplarda Istanbul manzaralars,
ginliik yasama iliskin resimler belgesel nitelikli kaynaklardir ve birgok Avrupali ressama esin
kaynag1 olmuglardir. Kanuni Sultan Siilleyman da Avrupada resimlere en fazla konu olmus pa-
disahtir. Unlii ressam Albert Diirer’in de 1526 tarihli bir Kanuni portresi bulunmaktadir (Resim
15). Bunun yani sira Avrupada donemin bir¢ok edebi eseri, opera ve baleleri de Kanuni’nin ki-

sisel yagsamini, Hiirrem Sultan ve Sadrazam Damat Ibrahim Paga’y1 konu olarak ele almiglardir.

62 {ANADOLU UNIVERSITESI

Resim 9: 1. Costanzo da Ferrara, Fatih Sultan Mehmet Portresi
Resim 10: Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmet Portresi

13 Ortak Kiiltiirel Miras: Birlik Icinde Cokluk (Sergi Katalogu), Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesi,
16 Eyliil-11 Ekim 2009, Istanbul, 5.91
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Resim 11: Sinan Bey, Fatih Sultan Mehmet Portresi, Resim 12: Siblizade Ahmed, Fatih Sultan Mehmet Portresi
Resim 13: Nis Limani, Siileymanname, Resim 14: Zigetvar Kalesi, 1568-69
Resim 15: Albrecht Diirer, Kanuni Sultan Siileyman Portresi, Resim 16: Matrak¢: Nasuh, Istanbul
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15. yiizy1l sonrasinda saraya ulagmig olan ¢ok sayida Portekiz, Katalan ve italyan haritast,
Tirk minyatiir sanatini etkilemis ve ayr1 bir dal olarak gelisecek olan topografik resim gele-
neginin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Kanuni doneminin 6nemli tarihgisi ve ressami Matrakgt
Nasuh’'un bu baglamdaki eserleri Osmanli resim sanat1 agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
Sanat¢inin tasvirlerinde kentin gériilmeye deger olan suyollari, harabeleri ve meydanlar: gibi

yerler bilimsel bir nesnellikle resmedilmistir (Resim 16).

II. Selim (1566-1574) ve II1. Murad (1574-1595) déneminde Osmanli minyatiir sanatinin en
verimli olan “Klasik Dénem”ini yagamis oldugu bilinmektedir. Ozellikle III. Murad’in sanatgi-
larla yakindan ilgilenmis olmasi ve tiretimleri i¢in hi¢ bir masraftan kaginmamasi bu sonucu
hazirlamistir. Bu donemde Osmanli minyatiirii diger Islam minyatiirlerinin kalip¢1 ve bezemeci
anlayisindan uzaklasarak yalin bir anlatim diline kavusmugstur. Bu tislubun yaratilmasindaki en
biiyiik etkinin sahibi de Nakkas Osmandir. Nakkas Osman’in ¢aligmalar1 bahsedilen bu tslup-
sal ozelliklerle Kanuni dénemi minyatiirlerinden hemen ayrilmaktadir. Bu dénemde Nakkag
Osman’in bagkanlhigindaki bir ekip tarafindan resimlenen III. Muratin oglu i¢in yapilmis olan
stinnet senlikleri “Stirname” adindaki yeni bir tiiriin baslangic1 olmugtur (Resim 17). 1582 yilin-
da yapilmis olan bu térenin minyatiir 6rneklerinden bazilar1 gerek bahsedilen tislupsal iistiin-
lukleri, gerekse donemin giinliik yasantisi i¢inde yer alan ¢algicilar, kogekler, hokkabazlar, esnaf

localarindan 6rnekler, ddnemin siradan halk sahnelerini barindirir.

II. Osman’in saltanat donemine gelindiginde (1618-1622) Ahmed Naksi ile birlikte klasik

islubun ¢oziilmeye basladig gozlenmektedir. Kalender Paga tarafindan hazirlanmig olan ve
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Resim 17: Nakkas Osman, Stirname



Resim18:“Bir kadin ile erkegin saraplarini derede sogutmus icmek iizere iken Yeniceriler tarafindan sugiistii
yakalanmasimn tasviri” I Ahmed Albiimii (TSM, B408)

“I. Ahmed Albiimii” olarak adlandirilan muakkanin ortaya ¢ikmasi da, 17. yiizyil baslarinda
minyatiir sanatinda konularin saray yagantisindan siradan insanlarin hayatina ve toplumun
glinlitk yasamina yonelmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu albiimde bagka konularin yan: sira
giinliik yasamla ilgili qok sayida minyatiir yer almaktadir (Resim 18, 19, 20).

Resim19: Mirasyedi Meyhanede Egleniyor, Terceme-i Miftah Cifriil'l Cami
Resim19: Kadinh Erkekli Kir Eglencesi, Hiibanname (IUK T5502)
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Ayrica Evliya Celebi bu dénemde faaliyet gosteren ii¢ farkli esnaf grubundan bahsetmekte-
dir. Metin And tarafindan “Cars1 Ressamlar1” olarak isimlendirilen bu ressamlar 14, o donemde
saraym disinda da 6nemli bir sanat ortami olustuguna isaret etmektedirler. Minyatiirden farkli
olarak carsida ditkkani olan ressamlar tarafindan yapilan bu resimler, miisterilerin siparisleri
dogrultusunda, konularini daha ¢ok siradan insanlarin giinliik yasamlarindan alan ¢aligmalar-
dir (Resim 21). Ayrica Cars1 Ressamlar1 o doneme kadar yapilmis minyatiirlerin tersine kadin
konusuna 6zel bir 6nem vermis, sarayli kadinlarindan, sokak kiligiyla kadinlara, hacca gitmis
kadindan, zenci cariyeye, Rum, Ermeni, Tiirk gibi farkli etnik kokenden kadinlardan, evli ve
bekér kadinlara kadar ¢ok gesitli halleriyle kadin konusunu ele almislardir. Bunun yaninda aile
i¢i siinnet, cenaze, okula baglama, ¢eyiz serme gibi giinliik yasamdan sahneler de bu grup tara-
findan sik¢a resmedilmistir. Cirit, ok¢uluk, giires gibi Tiirk sporlari, donemin meslek gruplari,
Istanbul’'un ¢esitli yerlerini ve binalarini gosteren resimler yaninda cesitli cezalarin da resme-
dilmis olmasi son derece ilging ve donemin giinlitk yagamini anlayabilme agisindan son derece

onemlidir (Resim 22). Cars1 Ressamlari, Istanbul’a gelen yabancilar igin tek figiirlii olarak Ki-

Resim 21: Carst Ressamlari: Sarap Figisi Tagiyanlar

Resim 22: Carst Ressamlari: Ceza

yafet Albtimleri de hazirlamigtir. Donemin farkls statiideki insanlarinin, meslek gruplarinin,
etnik koken ve cinsiyet ayrimi gozetmeksizin resmedildigi bu albiimlerin Cars1 Ressamlarinin
yaninda sarayda faaliyet gosteren nakkaslar tarafindan da hazirlanmis olmasi dénemin modasi-
nin etkisi ile olabilecegi gibi, artik bir sonraki kusaklara aktarilmasi istenen zafer hikayelerinin

olmamasindan da kaynaklanmaktadir (Resim 23).

Ayrica 16. yizyildan itibaren Osmanli topraklarini ziyaret ettikleri bilinen yabanci gézlem-
cilerin bu cografyada gordiiklerini ve yasadiklarini kendi tilkelerinde aktarmak {izere, gogu za-
man gravir teknigini tercih ederek yaptiklar: resimler arasinda da Osmanli’nin gesitli kadin
portrelerine (Resim 24, 25) ve Istanbul'un giinliik hayatin1 yansitan ¢ok sayida resme rastlan-
maktadir (Resim 26, 27). Her ne kadar Batili bir bakis agisiyla viicuda getirilmis olsalar da bu
resimlerin bircogu donemi oldukga gercekei bir sekilde tasvir eden ve sayilar: binleri bulan
belgeler niteligindedir. Ayni zamanda Bat1 anlayisina yonelik Tiirk resim sanatinin olusumunda

biiyiik katkilar1 olmas: bakimindan da son derece énemli bulunmaktadirlar.

4 AND, Metin (1985); “17. Yiizyil Tiirk Cars: Ressamlar1”, Tarih ve Toplum, S.16, Nisan, s.40-45



18. ytizyilin baglarinda siyasi nedenler ve iktisadi iligkilerin artmasi ile Avrupa kiltiirtiniin
etkisi Osmanli toplumunun {izerinde gittik¢e artmaya baslamistir. Bu durum hayat tarzin: etki-
ledigi gibi, estetik anlayislar bakimindan da Bat1 tarzi bir egilimi beraberinde getirmis, saraydan
baglayarak toplumun alt kesimlerine kadar etkisini gostermistir. Bu siirecte Bat1 Avrupada da
‘turquerie’ olarak adlandirilan yagam tislubunu benimsenmesi bu etkilenmenin iki tarafl oldu-
gunun gostergesidir. Bu donemde yogunlagan karsilikli diplomat aligverisiyle Istanbul’a gelen
yabanc elgiler imparatorlugun kendine 6zgii cografi 6zelliklerini ve yasam tarzini resmetmek
tizere yanlarinda sanatcilar getirmeye devam etmisler, boylece Osmanli sanat¢ilar1 Bati tarzi

resimle daha yogun bir sekilde karsilagmiglardir. Bu dénemde Osmanl: topraklarina gelen res-

Resim 23: Bir kiyafet albiimiinden

Resim 24: Miisliiman Kadinlar,D’Ohsson, 1820
Resim 25: Rum Kadn, Gouffier, 1782

Resim 26: Joseph Schranzi Sekerci, 1855

Resim 27: A.Bayut, Arzuhalci, 1855
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samlar arasinda 6zellikle Pierre Désiré Guillemet, Ayvazovski (Resim 28), Fausto Zonaro (Resim
30) ve Stanislavs Von Chelabowski (Resim 31), Osmanl padisahlarinin biiyiik 6l¢tide 6vgiilerini
almglardir. Istanbul'dan giinlitk hayatin gesitli yonlerini yagliboya ve graviirlerle resmeden Van

Mour’un da bu alanda 6zel bir yeri vardir (Resim 29).

Diger bir yandan bu donemde Selimiyeli Resid, Silleyman Celebi, Abdullah Buhari (Resim
32) ve Levni gibi (Resim 33) Tiirk ressamlari biiyiik 6lciide geleneksel yonde sanatlarin: stirdiir-
meye devam etmektedirler. Levni ve Buhari bir 6l¢iide Batili ressamlardan etkilenmisseler de bu
koklii bir etkilenme degildir. Sunu da belirtmekte yarar vardir ki; 6rnegin Levni ile Van Moor’u
karsilagtirdigimizda, Levninin tek basina ¢agini temsil edebilen ¢ok daha iistiin bir sanat¢1 ol-
dugu soylenebilir. Gerek renk begenisi, gerekse kurulusunun zenginligi ile Lale Devri olarak
adlandirilan bu dénemin (1718-1730) diinya goriisiinii ve gorkemli yagam tarzini yansitan Lev-
ni (Abdiilcelil Celebi) Osmanli kiiltiiriinde derin iz birakmis ve bir dénemin sanatini yonlen-
dirmistir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli Sarayrnin hizmetine giren Refail ve Kapidagl
Kontsantin, Osmanl minyatiir geleneginin son érneklerini tirettikten sonra, tuval tizerine yagh

boya teknigini kullanmaya basglamalariyla Osmanli tasvir sanatinda yeni bir déneme girilmistir.

Refailin 1745 tarihli “Hamamda Anne ve Kiz1” adli resminde dénem itibariyle figiirlerde
ve mekanda Bati sanatinin etkileri gozlemlenmektedir (Resim 34). Ciplaklig: ele alisiyla da
Buhari’nin ¢aligmas: gibi sagkinlik yaratmaktadir. Bu donemde Bati sanatiyla etkilesimin sadece

tislupsal olarak degil, ¢iplaklik konusunda da kendini gosterdigi izlenmektedir.

18. yiizyilda Tiirk resim sanat1 o yil-
larin toplum yapisi ile paralel bir sekilde
Dogu ve Bat1 ikilemi iginde bulunmakta-
dir. 19. ve 20. yiizyillarda bu ikilem top-
lum hayatinda devam etse dahi, resim
sanat1 bagka hicbir alanda goriilmemis
bir sekilde gelenegi bir kenara birakila-
rak Avrupa anlayigina yonelecektir. Bu
yonelisin nedeninin minyatiir resim ge-
lenegine kars1 duyulan bir tepkiden degil,
¢agin degisen kosullarina uyum saglama
- ¢abasindan kaynaklandigini burada be-
lirtmekte fayda vardir. Konu bakimin-
dan incelendiginde de 16. yiizyilda kent
panoramalari, senlikler, klasik yazarlarin
eserleri, Hz. Muhammed’in hayati, padi-
sahin zaferleri ve seferleri resmedilmis-
ken, 17. yiizyildan itibaren giinliik hayat
minyatiirlerin konusu olmaya baglamuis,
18. yiizyilda da 6zellikle ev yasantisi te-

Resim 28: Ayvazovski, Bogazi¢inde Mehtap o
Resim 29: Van Mour, Sultanahmet Camii ve At Meydam malarina llgl duyulmu$tur.



Abdiilhamid déneminin ardindan, 20. yiizyilin baslarinda fotograf makinesinin yayginlas-
masl, artan demir yollar1 ve deniz tasimaciliginin gelismesi sonucu seyahat etmenin kolaylas-
mast ile otantikligini yitiren ve Batr'ya ayak uyduran Osmanli toplumu ve hayat tarzi yabanci
ressamlar i¢in yavas yavas cazibesini yitirmeye baslamis ve artik Tiirk sanat¢ilarin s6z sahibi

olmaya bagladiklar1 bir déneme girilmistir.

IS T —_

Resim 30: Fausto Zonaro, Istanbul

Resim 31: S.Chelabowski, Istanbulda Kole Al
Resim 32: Abdullah Buhari, Hamamda Yikanan Kadin
Resim 33: Levni, Cengi, TSM- H2164
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Resim 34: Refail, Hamamda Anne ve Kizi, Resim 35: Muazzez Bey, Orta Oyunu
Resim 36: [brahim, Ihlamur Kasrt, Resim 37: Salih Molla Aksi, Yildiz Saray: Bahgesinden

Tanzimat sonrasi Osmanli resmi, Bati anlayisina yonelik egitim veren askeri okullar-
da yetismis ressamlar ve sivil sanat¢ilarin @iriinii olarak ortaya ¢ikmigtir. 1773 yilinda kuru-
lan Mithendishane-i Bahri-i Humayun ve 1775te kurulmus ve daha organize bir kurum olan
Miihendishane-i Berri-i Humayun, Bati tarzi askeri egitim verme amacli kurulmus, ayni za-
manda Bat1 anlayisinda resmin 6gretildigi ilk kurumlar olmuglardir. 1834 yilinda kurulmus
olan Harbiyede de 1840 yilindan itibaren resim dersleri verilmeye baglanmistir. Daha sonra
bu kurum resim egitimi i¢in Batr'ya 6grenci gonderen ve askeri ressamlar yetistiren en 6nemli
kurum olmustur. Bir siire sonra Bat1 tarzi resim derslerini miifredatlarina d4hil eden sivil ku-
rumlar da agilmistir. Bunlar; Istanbul Galatasaray Sultanisi (1868), Dariigsafaka Lisesi (1873),
Guillement tarafindan agilan Pera Ozel Sanat Akademisi (1874), Tibbiye Mektebi ve nihayet en
onemlisi sadece sanat alaninda egitim veren Sanay-i Nefise Mektekteb-i Ali’si (1883)dir. Sivil
okullar i¢inde Dartissafaka Lisesi burada gerceklestirilmis olan yapitlarla Tiirk resim sanat1 icin-
de bugiin “Dartiigsafakali Ressamlar” olarak soz edilen kendine 6zgii bir donem olugturmustur.
Bu d6éneme bir 6rnek olusturabilecek Muazzez Bey’in “Orta Oyunu” adli tablosu, ayn1 zamanda

donemin giinliik yasaminda 6nemli bir yere sahip olan bir konuyu islemektedir (Resim 35).

Ozellikle kentlerde yayginlasmis olan ve donemin Istanbul’'unun giinliik yasamindan bahse-
dildiginde mutlaka deginilmesi gereken orta oyunu, mevsime gore agik ya da kapali mekéanlarda

gergeklestirilen, galgili, dansly, taklitli, giiliing oyunlardir. Bugiin bilinen bigimini 19. yiizyilda



almis olsa da Anadolu Selguklular1 déneminde karsilikli konugmaya dayali oyunlarin varlig
bilinmektedir. II. Megrutiyet'in ilaninin ardindan olugan sosyal ve kiiltiirel zeminde Cagdas

Tiirk Resim Sanati adina atilmis 6nemli adimlardan bir digeri 1908 yilinda “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kurulmasidir. Daha sonra iilkenin genel durumu ve sosyal yapida ortaya ¢ikan
yeni yapilanmalarda daha da yogun bir ilgi odag: haline gelen birlik 1919 (ya da bazi kaynaklar-
da 1921) yilinda “Tiirk Ressamlar Cemiyeti”, 1926 yilinda da “Giizel Sanatlar Birligi” adiyla uzun

yillar faaliyetlerine devam etmistir.

Askeri okullardan yetiserek Avrupa’ya resim egitimi almak iizere gonderilmis ilk kusak res-
samlar: Ibrahim Pasa, Tevfik Pasa, Galip ve Hiisnii Yusuf’tur. Bu ressamlarin resimlerinden
giiniimiize ulasanlar yok denecek kadar azdir yada imzasiz olduklar: i¢in onlara ait oldugu
tespit edilememistir. Ibrahim Paga’ya ait bir resim (Resim 36) ve donemin bir bagka ressami,
Dariiggafakali oldugu tespit edilmis ve giiniimiize kalan tek bir resmi ile tanidigimiz Salih Mol-
la Aksi'nin resmine yer verilmistir. (Resim 37) Kaynaklarda Tiirk Primitifleri, Dartigsafakalilar,
Tiirk Foto-yorumcular ya da Erken Dénem Tiirk Ressamlar1 olarak adlandirilan bu ressamlar,
bigimsel ve bicemsel duyarliklariyla birbirlerine ¢ok yakinlik gostermisler, fotograftan sectik-
leri konularini kartpostal oranlarina uygun olarak biiyiiterek, cizgisel bir yaklagimla ii¢ boyutu
verme kaygisi tagimislardir. Resimleri dokusal tatlarin en aza indirgendigi, olduk¢a yalin bir
etkiye sahip manzaralardir. Bityiik bir ogunlugunda insan figiiriine rastlanmaz. Nadiren gorii-
len 6rneklerde de figiir son derece zayif bir sekilde ele alinmistir. Bu durum yeterince yetkinlige
ulagilmamig olunmasi agiklamasinin yaninda, daha biiyiik oranda hala Islimda suret yasaginin
yaptiriminin siirmesi olarak aciklanabilir. Fotograftan yararlanarak manzara resmi yapmuslar,
fotografta insan figiirii yer aliyorsa da ¢cogu zaman figiir yokmus gibi resmetmislerdir. Dolayisi

ile bu donemde Istanbul’'un giinlitk yasamini sadece manzara tiiriinde resimler yansitmaktadur.

Osmanlrnm Batililasma girisimlerinin sanat tizerindeki etkileri, bir anda kendini goster-
medigi gibi dizgesel tutarlilikla da ortaya ¢ikmamustir. Dolayisiyla sonraki kusaklar: etkileye-
meyen “Erken Dénem Tiirk Ressamlarinin ¢aligmalarinda degil, bu kugak ressamlarla hemen

hemen ayni yaslarda olsalar da resimsel 6zellikleriyle tiimiiyle farklilasan “Kurucu Kusak Asker

Ressamlar”in® caligmalarinda etkilerini gosterir.

Seker Ahmet Paga (1841-1907) (Resim 38), Osman Hamdi Bey’in (1842-1910) (Resim 39),

38

e a

Resim 38: Seker Ahmet Pasa, Erenkéyden, Resim 39: Osman Hamdi Bey, Cami Oniinde Kadinlar

5 Aydin Ayan’in “Bir Seki Iki Sergi: 70+70” Sergi Katalogu'nda yer alan yazisindan bir boliim.
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Siileyman Seyyid (1842-1910) (Resim 40) olusturdugu bu kusak, resimlerindeki Bat1 anlayisina
dayal1 bigim ve bigemlendirmeleriyle Cagdas Tiirk Resim Sanatinin temellerini atmiglar ve pek

¢ok alanda ilk ve 6ncii olmuglardir.

Resim 40: Siileyman Seyyid Bey, Fenerbahgeden

SONUC

Istanbul’un fethinden Tanzimat'in ilanina kadar olan siirecte ticaretten kiiltiire, dinden este-
tige kadar her sey belirli kaliplarda ¢ok merkezli kiiltiirel boliinmiislitk durumunda yasanma-
sina bagl olarak Osmanlrnin bir¢ok uygarliktan damitarak olusturulmus kendine 6zgii zen-
gin bir mozaik yapiya sahip giinliik yasami henitiz meydana ¢ikmamustir. Ayrica bu dénemde
dinin etkisi ile minyatiirlerde glinlilk yasam sahnelerine pek rastlanmamaktadir. 17. Yiizyila
kadar ¢ogunlukla saray yasantisini konu alan klasik tislupta iiretilen minyatiirlerin ardindan II.
Osman’in doneminde, “I. Ahmed Albiimii” adli eserle konularin saray yasantisindan siradan

insanlarin hayatina ve toplumun giinliik yagamina yoneldigi gorilmiigtiir.

18. yiizyilin baglarinda siyasi nedenlerle artan iktisadi iliskilerle Avrupanin ilgisi Osmanl
topraklarina, ozellikle de Istanbul’'un giinliik yasamina ydnelmistir. Birgok yabanci ressam ve
graviir ustast Dogu'nun 6zeti olarak tanimlanabilecek olan Istanbul’a gelerek, cami ve saraylari,
Dogunun her tirli malinin alinip satildig: carsilari, her tirli irktan insanlar ile kendileri-
ne son derece farkll ve ilging gelen bu sehri ve giinliik yagamini resmetmislerdir. Bu resimler
Istanbul'un Avrupada taninmasini saglarken bir yandan da 19. yiizyil Avrupa resmi igindeki
Oryantalist etkilerin olugmasina ve gelismesine katkida bulunmuslardir. Ozellikle Dogu’yu hig
gormemis olan sanatgilar biitiinsel bir Dogu atmosferini bu resimlerden tanimiglardir. Batt
anlayisina yonelik Tiirk resminin gelisimi de bu siirecin ardindan yasanmustir. Avrupa ilgisini
Dogu’ya yoneltince, onlarin kiiltiiriiniin etkileri de Osmanli toplumunun tizerinde gériilmeye
baslamistir. Bu durum giinliik yasamu etkiledigi gibi, estetik anlayislar bakimindan da Bati tarzi
bir egilimi beraberinde getirmis, saraydan baslayarak toplumun alt kesimlerine kadar etkisini
gostermistir. 18. yiizyilda o yillarin toplum yapist ile paralel bir sekilde Dogu ve Bat1 ikilemi
icinde bulunan Tiirk resim sanati, 19. ve 20. yiizyillarda bu ikilem toplum hayatinda devam etse
dahi, bagka hicbir alanda gériilmemis bir sekilde gelenegi bir kenara birakilarak Avrupa anla-
yisina yonelmistir. Bu yonelisin nedeni minyatiir resim gelenegine kars: duyulan bir tepkiden

degil, cagin degisen kosullarina uyum saglama cabasindan kaynaklanmustir.
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