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OZET

Viyolonsel ve piyano igin oda miizigi sonat: besteleme geleneginin en onemli temsilcilerinden
J. Brahmsin Op. 38 (1865) ve Op. 99 (1886) sonatlari, Avrupa Miizik Kiiltiiriinde 1850’li yillardan
sonra ses ¢ikarma, icra ve dinleme aliskanliklarindaki degisimin miizikte besteleme sanatina etki-
lerini adeta ozetler niteliktedir. Bu calismada, eserlerin viyolonsel ve piyano i¢in oda miizigi sonati
besteleme gelenegindeki yeri iki asamada ele alimmustir: Avrupa Miizik Kiiltiiriinde Brahms oncesi
viyolonsel ve piyano i¢in oda miizigi sonat: besteleme geleneginin dogusu ve 19. Yiizyil ikinci ya-
rist oda miizigi geleneginde Brahms. Calisma sirasinda, 17. Yiizyildan itibaren kiigiik enstriiman
gruplarimin beraber icrasimin ortaya ¢ikisi incelenmis; bas enstriimanlarin tematik malzemeler su-
numunda oncelikli kullanilmaya baslandigi ilk temsilcilerinden itibaren, 19. Yiizyil ikinci yarisina
gelinen siiregteki viyolonsel ve piyano igin yazilmis eserler repertuarinda Brahmsin Op. 38 ve 99
Sonatlarimin 6nemi anlatilmugstir.
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ABSTRACT

J. Brahms’s Op. 38 (1865) and Op. 99 (1886) Sonatas, which are among the most important
representatives of the chamber music sonata composing tradition for the cello and piano, seem to
summarize the impacts of the change in habits of utterance, performance and listening in Europe-
an musical culture after 1850s on the art of composing in music. In this study, the position of these
works in the tradition of chamber music sonata composing for the cello and piano is reviewed in
two phases: The emergence of the tradition of chamber music sonata composing for the cello and
piano before Brahms in European musical culture and Brahms in the tradition of chamber music
composing in the second half of the 19. Century. Throughout the study, the emergence of the perfor-
mance practice tradition of the small instrumental groups since 17. Century is examined; the im-
portance of Op. 38 and 99 Sonatas by Brahms in repertoire of the chamber music works written for
the cello and piano within the process from the first representatives in which base instruments are
used primarily in presenting thematic materials to the second half of the 19. Century is explained.
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GIRIS

J. Brahms’in Op. 38 (1865) ve Op. 99 (1886) viyolonsel-piyano oda miizigi sonatlari, iki ens-
tritmanin da tematik ve solistik ifade 6zgiirligiinii ortaya koyan miizikal biitiinlitkteki sunumla-
r1ile bu gelenegin en 6nemli temsilcilerindendir. Yirmi bir yil ara ile bestelenmis eserler, miizik
sanat1 estetiginde ses ¢ikarma, icra ve dinleme geleneklerinin evrimlesmesi olgusunun bestele-
me sanatina etkilerini adeta 6zetler niteliktedir. 1850°li Yillardan sonra piyano diizenegindeki
ses kalitesini artiran teknolojik ilerlemeler, viyolonselin son halini almasi ve miizik egitimi-

elestirisi geleneginin yayginlasmaya baglamasi bu degisimin baslica nedenlerinden sayilabilir.

19. Yiizyiln ikinci yarisi, miizik sanatinda yeni dinleme ve duyma aligkanliklarinin hizla
ortaya ¢ikisina sahne olmustur. “Brahms Viyana’s: miizik hayatinin isleyisi bes 6ge ile agiklana-
bilir: (1) Amator Koro geleneginin varligi (2) ge¢ 1860’lardan itibaren piyanonun giiniimiizde
kullanilan modern halini almasindan dolay1 miizik egitiminin tekrar tanimlanarak iyilestiril-
mesi (bununla beraber ideal miizik tinis1 kavraminin evrimlesmesi) (3) gazete, kitap ve dergi-
lerdeki elestirilerle dinleyicinin miizik sanatina dair bilgilendirilmesi (4) 1890’lara kadar sahne-
de ¢alma geleneginin yavas yavas yayilmasi ve repertuvarda kanon olusumunun artisi (5) miizik

tarihi caligmalarinin miizik sanati estetigi ve tarihsel agidan profesyonellestirilmesi” “Frisch ve
Karnes (2009):4”

Brahms'1in Op. 38 (1865) ve Op. 99 (1886) sonatlar1 arasindaki kurgulama ve tematik malze-
melerin sunumu farkliliklari, 19. Yiizyll miizik hayatindaki degisimin viyolonsel ve piyano igin
oda miizigi sonat1 besteleme gelenegine etkilerini tasimaktadir. Bu ¢alisma, J. Brahms’in Op. 38
ve Op. 99 Sonatlarinda kullanilmis beraber sunum tekniklerinin, Op. 99 Sonatla artarak, daha
karmagik yazima gegisini, oda miizigi sonat1 besteleme geleneginin tarihsel siireci icerisinde

eserlerdeki dinamik, melodik, ritmik ve tematik yapilandirma 6geleri ile incelemistir.

Avrupa Miizik Kiiltiiriinde Brahms Oncesi Viyolonsel-Piyano Oda Miizigi Sonat1
Besteleme Geleneginin Dogusu

Viyolonsel ve piyano i¢in bestelenmis oda miizigi sonatlarinin ortaya ¢ikisi, Avrupa Miizik
Kiltiiriindeki kiigiik enstriimantal ya da vokal gruplarin birlikte icrast geleneginin dogusu ile
ilintilidir. “Oda miizigi terimi ilk olarak 16. Yiizy1l soylularinin saraylarinda kiigiik vokal grup-
lar tarafindan icra edilen miizigi, bityiik kilise korolarininkinden ayirmak i¢in kullanilmistir. Bu
terimi ilk defa kullanmis olan Nicola Vicentino (L' Antica Musica 1555, Roma), oda miiziginin
(Fransiz sansonlar1 ve [talyan madrigalleri) kilise miiziginde kaginilan 6geler icerdigini sdyle-
mistir... 17. Yiizyil'in bityiik bir kisminda oda miizigi (1675 ve 1681deki eserleri ile Carlo Grossi
bunun 6rnegidir), kii¢iik vokal gruplarin enstriiman eslikli ya da esliksiz olarak yaptigi, soylu-
larin ev toplantilarinin arka plan miizigidir” “Baron (1998):1” 17. Yiizy1l sonlarinda, alg1 eslikli
ya da esliksiz vokal gruplarin beraber icrasi gelenegi eglence miizigi islevinden uzaklasmaya
baglamistir. Bu, genellikle keman ailesi {iyelerinden (viyol gruplari) olusmus iki enstriimanin
beraber ¢aldig1 oda miizigi sonatlarinin dogusunu hazirlamistir. Solo enstriiman ve siirekli bas
i¢in yazdig: ikili sonatlari ile Venedik Okulu'ndan besteci Biagio Marini (1600-1655), bu gele-
negin 17. Yiizyildaki en 6nemli ilk temsilcilerindendir. Erken ikili oda miizigi sonatlarinin en

dikkat gekici 6zelligi, enstriitmanlarin eserlerdeki islevlerinin farklihigidir: Genellikle bir enstrii-
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man ana temayi ¢alarken, digeri armonik yapiy1 desteklemek iizere eslik eder.

Marini geleneginden, bu tiiriin erken 6rneklerini vermis iki 6nemli 17. Yiizyil bestecisi, Gio-
vanni Battista Fontana ve Marco Ucellini'dir. Fontana’nin oda miizigi sonatlar1 bas enstriiman
esligi icin de yazilmis olmalari, bas partisine verilmis 6ncelikli melodiler icermeleri ve ritmik
yapilarindaki esneklik bakimindan Marininin sonatlarina gére daha gelismis sayilmaktadir.
“1641 Yilinda yayimlanmis Fontana ikili sonatlarinin tamami keman i¢in yazilmamistir. Bazi-
lari, fa anahtari ile calinan bas enstriimanlar i¢indir. Ayrica, Fontana sonatlarinin ritmik yapisi
Marini sonatlarinin ritmik yapisindan daha esnektir” “Baron (1998):58” Bas enstriimanlar icin
de yazilmis olan bu sonatlar, sonraki yiizyillarda ortaya ¢ikacak olan viyolonsel ve piyano i¢in
bestelenmis ikili sonatlarin erken 6rneklerindendir. Dért kitap halinde yayimlanmis Ucellini
ikili sonatlarin da, Marini'ninkilere gore daha yenilik¢i olduklar: kabul edilmektedir: “..acilis
olgiilerinin ardindan 6zellikle Kitap II (1639), Kitap III (1642), ve Kitap IV (1644)’te de a¢ik¢a
gorildigh tizere, yayimlanan sonatlar hem yenilik¢i, hem de sanatsal agidan miikemmeldir.
Kesitlere ayrilmis olmalarina ragmen, Marinininkilere oranla daha az ve daha uzun boliimlerle
kurgulanmislardir” “Baron (1998):91”

Arcangelo Corelli' nin Sonate a Violino e Violoncello de vari autorie adli eseri, iki enstriiman
i¢in oda miizigi sonati besteleme geleneginin giiniimiize kadar ulagsmis ilk 6nemli 6rneklerin-
dendir. Keman ve viyolonsel i¢in yazilmis bu eser, Klasik Dénem oda miizigi sonat1 kurgulama
geleneklerine yakinlik gostermektedir. Hizli-yavas-hizli-yavas olarak dort béliimden olugmast
ve armonik yapisinin tek ton iizerinde kurulu olmasindan dolayi, sonraki gelenegin habercile-
rindendir. “Corelli, enstriimantal miizikte belirli bir tona bagl kalarak bestelemenin ilk 6rnek-
lerini sergilemistir” “Barnett (2008):288”

18. Yiizyll baglarinda Antonio Vivaldi, oda miizigi sonat1 tiiriiniin sik¢a ¢alinan drneklerini
bestelemistir. Vivaldi'nin sonatlari, solistik eserlerin ortaya ¢ikmasi ile beraber gelismeye bas-
layan enstriiman ¢alma tekniklerine paralel olarak daha fazla detay icermistir. Bu 6zelliklerin,
Vivaldi'nin sonatlarinda gériilen en 6nemli teknik ve miizikal verileri ritmik siireklilik, cift ses-
ler, enstriimanlarin uzak telleri i¢in yazilmis temalar ve siklikla kullanilmis trillerdir. Eserlerin
kurgusu Klasik Dénem oda miizigi sonatlarina benzer sekildedir: Hizli-yavas-hizli ya da yavas-
hizli-yavasg-hizli. Vivaldinin viyolonsel ve siirekli bas i¢in yazdig: alt1 sonati, viyolonselin solo

enstriiman olarak kullanilmasinin en onemli erken orneklerindendir.

18. Yiizy1l baglarinda, J. S. Bach’in viyola da gamba ve ¢embalo i¢in besteledigi iinlii Gamba
Sonatlari, kendinden 6nceki gelenegin ortaya gikis siirecini neredeyse 6zetlemistir. Eserler, mo-
dern viyolonsel ve piyano ile pek ¢ok kez kaydedilmis ve sahnede icra edilmistir. Sonatlardaki
Barok Dénem polifoni gelenegi etkisinden dolays, her iki enstriiman da ana temay1 doniistimlii
calarak birbirlerine eslik eder; her bir boliim tek bir tonalite etrafinda kurulmugtur; boliim-
ler hizli-yavag-hizli ya da yavas-hizli-yavas-hizli olarak kurgulanmistir. Romantik Dénemde
Brahms'in da kullanacag fiigler, Bach'in gamba sonatlarinda temanin baslica islenme seklidir.
Eserlerdeki en dikkat ¢ekici 6zellik, tuslu ¢alg: ya da siirekli bas esliginde tek ¢alginin 6ne ¢iktig
tematik kurgulamalar yerine, her iki enstritmanin da (bu eserlerde tuslu ¢alg: ve viyola da gam-

ba) ana tematik malzemeyi neredeyse esit ifade ile sergilemis olmasidur.
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Beethoven'in viyolonsel ve piyano icin besteledigi oda miizigi sonatlari, 18. Yiizyil sonlar:
ve 19. Yiizyil bagslar1 oda miizigi repertuvarmin sik¢a ¢alina gelmis 6rneklerindendir. Bu yil-
lar, viyolonselin siirekli bas iglevinden kurtularak solistik ¢algi olmaya baslamasindan dolayi,
repertuarda sik¢a ¢alinan eserlerin ve bunlari icra eden virtiidz ¢alicilarin ortaya gikmaya bas-
ladig1 dénemdir. “Beethoven, 1796 yilinda, Prusya Krali II. Friedrich Wilhem'in viyolonselcisi
olan Jean Pierre Duport (1741-1808) i¢in, krala ithafen besteledigi Op. 5 iki viyolonsel sonatini,
ayn1 y1l icinde Duport ile birkag kez Berlin Sarayrnda seslendirmistir. Besteci bu eserleri, ayn1
senenin sonlar1 ya da sonraki yilin baglarina dogru, Bonn kentinden arkadasi olan Bernhard

Romberg ile Viyanada da icra etmistir” “Baron (1998):270”

Bu eserlerde, her iki enstriiman partisine de yazilmis forte, piyano, crescendo, decrescendo
ve triller ile de gortilmektedir ki; oda miizigi sonatlarinda artik, Barok Dénem gelenegindeki
birbirlerine 6riilmiis, gitgide karmagsiklasan fiig temalarinin yerini, efektlerle giiglendirilmis;
sade ama giiglii miizikal ifade almaya baslamustir. Enstriimanlar arasi diyalog, hem viyolonsel
hem de piyanonun tstlendigi solist ve eslik rolleri ile yapilandirilmig; béliimlerin kendine 6zgii
ritmik, armonik ve tematik gesitliligi, artik olgunlagsmis Klasik Donem formlar ile kurgulan-

maya baglamistir.

Beethoven'n ardindan, viyolonsel ve piyano i¢in sonat yazmis 6nemli 19. Yiizyil bestecileri,
Franz Peter Schubert ve Felix Mendelssohndur. Schubert'in, modern viyolonselin benzeri olan
19. Yizyil yayli calgisi arpeggione i¢in yazdigy, ayni adli ve 1824 tarihli, viyolonsel ile de ¢alinan
sonati, viyolonsel repertuvarinin sik¢a ¢calinan eserlerinden olagelmistir. Bestecinin, oda miizigi
eserlerindeki piyano partisinde kullandig1 besteleme teknikleri, kendinden sonrakileri de etki-
lemistir: “Schubert’in oda miiziginde piyanoyu kullanma sekli, Robert Schumann ve Johannes
Brahms'in oda miizigi eserlerindeki piyano kullanma tekniklerini bi¢gimlendirmistir” “Gleason
ve Becker (1998):47” Schubert ve Mendelssohn’un, viyolonsel ve piyano i¢in besteledikleri so-
natlarin sonraki gelenege en 6nemli mirasi, enstriimanlarin birbirlerine karsilikli ve paralel ola-

rak sundugu tematik malzemeler ile olusturulmus melodik yapilandirma bigimidir.

19. Yiizy1l ikinci Yaris1 Oda Miizigi Geleneginde J. Brahms

1800’lerin baslarindan itibaren, miizikte besteleme sanatinda Romantik Gelenek antik, mii-
kemmel ve incelikli diisiiniilmiis klasik formlara karsilik; bestecinin igselligini yansitan, hayali,
garip, alisilmigin disinda ve hatta aldatic1 6zellikler tasiyan eserlerin ortaya ¢ikisi ile kendini
gostermeye baglamistir. “Miizigin artik, insanoglunun o ana kadar ifade edilemez kabul edilmis
sesi olan i¢sel dogasini ilan etmekten bagka gorevi yoktur. Bu, yaratici sanat¢inin tek ve biricik
gorevidir. iginde bulundugu durum bu gorev icin kendini kurban etmesini, kisiselligini sén-
diirmesini ister. Sanat¢1 kendinde goriineni anlatmaz: Askin ve 6te dilnyadan olani, evrensel
dille kendi tizerinden ve iginden konugani anlatir; o artik ‘doga ruhu'nun sesi olmustur,” “Blume
(1970):108” 19. Yiizyil'n ikinci yarisi, tiim bu 6gelerle miizikte Romantizm’in dorugudur.

Artik, Oda Miizigi eserlerindeki kurgulama bi¢imleri Barok ve Klasik Dénemlerde hi¢ olma-
dig1 kadar esnek kullanilmaya baglanmustir. “Onceki dénemlere oranla, Romantik Dénem eser-

lerinde form prensiplerinin hissedilebilmesinin zorlasmasindaki en énemli neden, 19. Yiizyil
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bestecilerinin ‘Klasik Sonat’ formunun kati prensiplerini uygulamaktansa, ona sadece miizikte
kurgulama bigimi olarak sayg1 géstermis olmalaridir” “Cone (1968):82” Miizik sanatinda son iig
yuzyildir sekillenmis ve adeta mitkemmel sayilmis klasik formlar, sadece eserlerin ¢ercevesini
olusturmus; ierikleri olabildigine degistirilmeye baglanmustir.

Miizikte Romantizm’ in bu en popiiler zamaninda Brahms, hem gergek bir romantik, hat-
ta kimi tarihgilere gére Romantik Miizik'in dorugu sayilmis; hem de eserlerindeki Romantik
tagkinhigin ifade sekli, giictinii eskinin klasik formlarindan almistir. Higbir zaman eskiden ta-
mamen kopugun ya da devrimin simgesi olmamistir. Brahms'in miizigini ¢agdasg: bestecilerin
miiziginden ayiran en 6nemli 6zellik, eserlerindeki genis Romantik &gelere karsin, gegmisin
klasik formlarina da olan sadakatidir. “Brahms, miizik diisiinceleri ile geriye bakarak ge¢misin
Barok ve Klasik geleneklerinden ilham alirken; ileriye yonelerek, modernizmi miizikleri ile so-

mutlastirmay1 amaglamis bir dahidir” “Frisch ve Karnes (2009):23”

Onemli oda miizigi eserlerini 1800’lerin ortalarina dogru vermeye baglayan Brahms, pek ok
tarihgiye gore, ozellikle Almanca konusulan cografyada Romantizm’ in dorugudur. Yirmi dort
oda miizigi yapit1 Haydn, Mozart ve Beethoven tarafindan temeli atilmis klasik geleneklerin
Romantik Miizik 6geleri ile islenmis temsilidir. Brahms'in oda miizigi eserlerindeki Romantik
anlatimin eski geleneklere yakin 6zellikleri Haydn'in bigim anlayisi, Mozartin sakin, basit me-
lodik malzemeleri ve Beethoven'in siirekli, ansizin degisen dinamiklerle olusturulmus dramatik

etkisi ile benzerlikler gosterir.

Brahms, ilk oda miizigi eseri olan 1854 tarihli Op. 8 triosundan sonra, yaraticihginin farkli
donemlerinde {i¢ keman-piyano, iki viyolonsel-piyano ve iki tane de klarnet-piyano sonat1 yaz-
mustir. Neredeyse tamami bestecinin olgunluk dénemine denk gelen eserler, yogun armonik ya-
pilarla desteklenmis basit tematik malzemeler izerine kurulmuslardir. Eserlerdeki boliimlerin
ana tematik malzemeleri, cogu kez tek nota tizerinde donen kiigitk motifler ya da tekrarlanan
akorlar ile kurgulanmis; arpejler sik¢a kullanilmistir. Enstriimanlar arasi diyalog, temalarin en
onemli islenme ve gelistirilme ara¢larindandir: Bir miizik climlesi birden fazla enstriiman par-

tisi ile tamamlanacak sekilde kurgulanmustir.

“Brahmsin oda miizigi eserlerindeki miizik ciimlelerini bi¢imlendiren armonik araglar ye-
dili akorlar, artik altili ve tgliiler, paralel iiglii ve altililardir. Karmagik ritimler bu eserlerin en
karakteristik 6zelligidir (ikiye kars: {i¢ ya da bunun daha karmagik versiyonlar1). Zayif zaman-

» <«

larda sik¢a aksan kullanilmistir” “Gleason ve Becker (1998):65” Eserlerde kullanilmis varyas-
yon, rondo ve sonat formlar1 gibi miizikal kurgulamada klasik gelenekler, baz: tarihgilere gore
Brahms tarafindan mitkemmellestirilmistir: “Brahms, varyasyon yaziminin tistadidir ve rondo

formunu pek ¢ok farkls gsekilde kullanmistir” “Gleason ve Becker (1998):65”

Mi Mindr Viyolonsel Sonat1

“Brahms'in Op. 38 mi mindr viyolonsel sonatinin ilk iki boliimii ve finali, 1862 yilinda eser-
den ¢ikartilacak Adagio ile birlikte, Haziran 1865 yilinda bestelenir. Yayli ¢alg: ve piyano igin
yazdig1 bu ilk eseri Brahms, piyano ve yayl ¢alg icin ikili besteleme tekniklerini tiglii, dortlia
ve besli gibi daha biiyiik enstrliiman gruplar i¢in yazdig eserlerde kazandiktan sonra ortaya

¢ikarmistir” “Geiringer (1936):233”
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Eserin, 19. Yiizyil viyolonsel ve piyano i¢in oda miizigi sonat1 besteleme gelenegine yeni-
lik¢i noktalar1: Enstriimanlar aras: diyalogun oktav degisiklikleri ve modiilasyona ugratilarak
olusturulmus melodik imitasyona dayandirilmasi, zayif vuruslara verilmis kuvvetli melodik ve
armonik anlamlar, sik ve ani niians degisiklikleri ile saglanmis giiclii dramatik etki, ana tematik
malzemelerde viyolonselin bas seslerinin israrli kullanimi ve partilerin karmagik ritimler ile

birbirlerine oriilii olmalaridir.

Ornek 1

Sonat formu ile kurgulanmis birinci boliimiin giris temasinda da goriildiigii tizere Brahms,
bi¢im ve armonik yapilandirma olgularini eskinin klasik geleneklerinde, ancak yenilik¢i 6geler
ile islemistir. Piyano partisinin eslik iglevinde oldugu giris temasi, viyolonselin en kalin telin-
deki kararli baslarda baslar ve Klasik Gelenege uygun olarak kurgulanmistir. Giris temasi, mi
minoriin ¢eken fonksiyonunda biten ve vurus sayis1 bakimindan birbirine simetrik iki tane dort
olgiiye boliinmiig sekiz 6l¢iilitk ciimledir. {lk alt1 8lgiideki zayif zamanlarin, piyano partisinin
ikinci ve dordiincii vuruglara denk gelen mi mindr akorlari ile vurgulanmis olmalari, eserdeki
Romantizm etkisiyle ilintilidir. (Bkz. Ornek 1-a.b.)
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Ornek 2

Dokuzuncu 6lgiide viyolonsel partisinde baslayan on iki 6lgiilik gegis temasi, hem sergi hem
de yeniden sergide ana tematik malzemenin viyolonselden piyanoya aktarilmasi islevindedir.
Gegis sonrasi piyano partisi, giris temasinin sik arpejler ile tiiretilmis melodik imitasyonudur.
Hemen sonrasinda, her iki partideki arpejler ile do major tonalitesine modiilasyon yapilmustir.
Bu yapidaki, birbirini izleyen melodik imitasyon ve arpejler kullanilarak gergeklestirilmis ani

modiilasyon, eserdeki Romantizm Gelenegi etkisinden kaynaklanmaktadir. (Bkz. Ornek 2-a.b.)
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Ornek 3

Otuz dordiincii dlglide giris temasi, viyolonsel partisinde modiilasyona ugratilarak, piyano-

daki ticlemelerin egligi ile tekrar edilmistir. Burada, eserdeki Romantizm etkisi, farkl ritim ve

motifsel yapilarin iki enstriiman partisindeki beraber sunumu ile gorillmektedir. (Bkz. Ornek

3-a.b.)
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Sergideki ikincil tematik malzemeler, her iki partide de, fa diyez-si natiirel ve si-re notalar:

ile tam dortlii ve kiigiik iiglii araliklar iizerine kurgulanmig melodi ile baslar. (Bkz. Ornek 4-a.b.)
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Ornek 5
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Giris temasinin her iki partideki melodik imitasyonu ile baslayan gelisme boyunca, sergideki

tematik malzemelerin melodik imitasyonu sunulur. Buradaki yogun miizikal doku, her iki par-

tinin de farkli karakterdeki tematik malzemeleri beraber sunumu ile olusturulmustur.

Yeniden sergide giris temasi, ritmik ve melodik olarak, Romantik Miizik'in karmasik yapisi-

na sergide oldugundan daha yakindir: Piyano partisi ilk vurusun ikinci yarisinda, yani 6l¢iiniin

zayif zamaninda, mi minor arpeje baslar ve bu arpejlerin kok sesini iceren mi-sol tiglii ¢ift sesleri

de zayif zamandadir. Yeniden sergide Brahms, zayif vurusa melodik anlamlar yiiklemek konu-

sunda sergide oldugundan daha israrlidir. (Bkz. Ornek 5)
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Ornek 6

Ikinci boliim menuet\trio formunda kurgulanmgtir. “Menuet, Klasik Dénem’in 6nde gelen
dans miizigi tiriidir. Barok Dénem'deki pek ¢ok eser cesitli dans formlari i¢erdigi halde-bun-
lardan en popiilerlerinin adini vermek gerekirse allemande, courante, sarabande, gigue, bourré
ve gavotte'den bahsedilebilir-sadece menuet, 18. Yiizyil ortalarindaki koklii stil degisiminde
yok olmadan, klasik geleneklerin enstriimantal miizik formlarina dahil olabilmistir. Barok ge-
lenekte oldugu iizere, Klasik gelenekteki menuet de, birbirinden farkli karakterde iki béliime
ayrilmigstir. Bu béliimler i¢in ‘Menuet IT” ve ‘alternativo’ gibi terimler giintimiize kadar kullanila-
gelmis olsa da, ikinci kisim geleneksel olarak trio adiyla anilmistir. Trio, birinci Menuet'e melo-
dik ve motifsel igerik, ritmik yapilandirma ve miizikal doku gibi 6geler ile zithk olusturmustur.”
“Caplin (1998):219” ikinci béliimiin menuet-trio formunda kurgulanmis olmasi, Brahms'in
eskinin geleneklerine olan bagliligini gostermektedir.

Bu sonattaki menuet ve trio da, melodik yapilandirma ve enstriimanlarin tematik malze-
meleri beraber sunmalar1 noktasinda birbirlerine zit karakterdedir. Menuetteki ana tematik
malzeme, iki notanin arse degistirmeksizin staccato olarak ¢alindig1 motifler ile kurgulanmis-
tir. Viyolonsel partisindeki on alt1 6lgiiliik giris temasinin ilk sekiz ol¢iiden itibaren tiz seslere
dogru giden melodik yapisina, piyano partisinin bas seslere dogru inen melodik yapis: tezat
olusturmaktadir. Bunun aksine trio, her iki partiye de yazilmis, legato tematik malzemeler ile
lirik karakterde yapilandirilmistir. Bu kisim, her iki enstriiman partisinin de benzer tematik
malzemeler {izerine kurulmug olmalar1 ve bu tematik malzemelerin trio boyunca beraber su-

nulmalarindan dolay1 Romantik gelenege daha yakindir. (Bkz. Ornek 6-a. b.)
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Ornek 7

“Sonradan eklenen Final boliimil, eserin genel karakterinden farkl olarak fiig stilinde bes-
telenmistir. Buradaki parlak yazilmis piyano partisi karsisinda, solo enstriimanin kendini ifade
edebilmesi her zaman kolay olmayabilir. Onceki iki béliimde agir basan lirik temaya ragmen,
tim eser, bir biitiin olarak J.S. Bach’in yazim seklinin egemenligini 6nemli 6l¢iide hissettirir.
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Birinci boliimiin ana temas, J.S. Bach’in Art of Fugue kitabindan ‘Contrapunctus Three’ ile ben-
zerlikler gosterirken; finaldeki fiig temasi, ayni kitaptan, ‘Contrapunctus Thirteer’ ile sasilacak
sekilde yakindir” “Geiringer (1936):233-234” Bolumdeki ¢ok sesli sunum, Brahms Viyana’si
koro gelenegi etkisini tasimaktadir. Final bolimiindeki enstriimanlar aras: diyalog, viyolonsel
partisi ve piyanonun sag-sol el partileri ile belirlenmis ti¢ partili fiig diizenlemesindedir. Bu
boliimde, Brahms'in eski geleneklere baglilig1 sonat formu 6geleri kullanimu ile tekrar goriil-
mektedir. Burada, sergideki birinci fiig temasi, piyano partisinin sol el partisindeki dért 6l¢iilitk
ticlemeleridir. Birinci fiig temas1 viyolonsel partisine gectiginde, ritmik olarak sekizlik notalar
ile yapilandirilmis ikinci fiig temasi, piyano partisinin sol el partisinde sunulmaya baglar. Viyo-
lonsel partisi ikinci fiig temasini devraldiginda, piyanonun sol el partisi ilk iki fiig temasi gibi

dort 6lgiilitk olan iigiincii fiig temasini calar. (Bkz. Ornek 7-a.b.c.)
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Ornek 8

Sonat formu ile kurgulanmis bu son béliimdeki gelismeye gegisi saglayan, sergideki ikinci
tematik malzeme islevindeki tranquillo, hafifce tempo degisikligi icermesi ve iki partinin de
bagli sekizlikler ile yapilandirilmis olmasindan dolay, boliimiin baglangictaki karakterine tezat
olusturmaktadir. (Bkz. Ornek 8-a. b.)
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Ornek 9

Sonraki animato, tempo degisikligi ile viyolonsel ve piyano partilerinin déniisiimlii olarak
caldig birinci fiig temasinin melodik imitasyonu ve béliimdeki yeniden sergiye gegisin hazirli-
gidir. (Bkz. Ornek-9)
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Ornek 10
Yeniden sergi, birinci fiig temasinin piyano partisindeki si major tekrari ile baslar. Ayni anda,

viyolonsel partisinde buna kargit ikinci fiig temasi sunulur. (Bkz. Ornek-10)
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Op. 38 Sonat’in iigiincii boliimi de klasik gelenegin sonat formu esas alinarak kurgulanmig-
tir. Ancak, sona eklenmis koda iglevindeki Piu presto, bu bi¢imin daha yenilik¢i ve karmagsik

kullanilmis oldugunu gostermektedir.

Fa Major Viyolonsel Sonat1

“..Unutulmaya yiiz tutmusg, Op. 38 mi minér viyolonsel sonatina dinleyici ilgisinin yeniden
canlanmasini saglayan Hausmann, 1884 yilinda Brahms’tan yeni bir viyolonsel sonat1 beste-
lemesini rica etmistir. Brahms, yeni viyolonsel sonati ile beraber, Op. 100 La Majér Keman
Sonatini ve Op. 101 do mindr triosunu 1886 yilinda Thunda gecirdigi yaz tatili sirasinda bes-
telemistir. Hausmann, bu viyolonsel sonatini ayn1 yilin ekim aymda Viyanada gormiis; eserin
ilk sahne performansi Brahms ve Hausmann tarafindan heniiz yayimlanmamis miisveddele-
ri kullanilarak 14 Kasim 1886da Musik-vereinsaalda, Viyanada gerceklestirilmistir” “Miiller
(1973):1” Op. 99 Fa Major Sonat, donemin tanimmis Berlinli viyolonselcisi Robert Hausmann
i¢in yazilmistir. Eserin bestelendigi 1886 yili, Brahms'in birden fazla enstriiman i¢in eser yazma

teknikleri tizerine yogunlastig1, bestecilikteki olgunluk dénemine denk gelmistir.

Berlin Miizik Okulu hocalarindan besteci Elisabeth von Herzogenberg, Op. 99 Sonat’in or-
taya cikis stirecinde Brahms’in fikir aldig diger 6nemli miizisyenlerdendir. Herzogenberg’in 2
Aralik 1886'da, eserin miisveddeleri ile ilgili Brahms'a yazdig1 cevap mektubu giintimiize kadar
ulagmustir: ..Size, beni bu giizel, biiyiileyici viyolonsel sonat ile tanigtirdiginiz i¢in tiim icten-
ligimle tesekkiir ederim... Hatir1 sayilir yogunlugu, akiciligs, kisa 6z gelisme kismu ve siirpriz
bir sekilde ilk temanin uzatilmig donisii ile su ana kadar beni en ¢ok birinci bolim heyecan-
landird1! Ozellikle ana temanin fa diyez majordeki ustaca yeniden sergilenmesi ile mucizevi,
mitkemmel ve sicak Adagionun beni ne kadar etkiledigini sdylememe gerek dahi yoktur. Sid-
detli yliriiylisii ve enerjisi ile Scherzoyu sizden dinlemek isterdim... Finalin yari-lirik temasi
i¢in hissiyatim, bu béliimiin karakterinin diger béliimlerin gorkemli yazimu ile fazlaca zithik
icerdigidir..” “Miiller (1973):1”

Op. 99 Sonat, 19. Yiizyil besteleme gelenekleri ve bu dénem dinleyicisinin miizik estetigi
yargilarina gore yenilikgidir. “..Brahms’in yasadig1 yillarda bu sonat kabul gormemis, popiiler
olmamus ve kiiltiirel anlamda sindirilemez kabul edilmistir” “Frisch (1984):4” Op. 38 Sonat’taki,

tematik malzemelerin birbirlerine oriilii ¢ok sesli sunumuna karsin Op. 99 Sonat'ta, Arnold
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Schonbergin ‘gelisen varyasyon teknigi’ olarak tanimladig: tek sesli besteleme yontemi kulla-
nilmigtir. “Ana temanin armonik ve miizikal 6zellikleri esas alinarak bestelenmis eslik partileri
ile sunuldugu tek sesli melodik stildeki eserlerin bestecilikteki tanimi, gelisen varyasyon tekni-
gidir. Bu, hem basit tematik @initelerin karsitlik, ¢esitlilik ve akilcilikla miizikal biitiinligii olus-
turdugu; hem de karakter, miizik ruhu ifadesi ve miizikal anlatimda ihtiya¢ duyulabilecek her
tiirlit anlatim sekli ile beraber bir miizik diisiincesinin ayrintili ve 6zenle hazirlandig: halidir?
“Schonberg (1975):397” Bdylece Op. 99 Sonat, Brahms Viyanasindaki koro geleneginin disina
cikisi isaret etmektedir.
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Birinci boliim Klasik Gelenegin sonat formunda kurgulanmustir. Giris temasi, piyanonun
fa majordeki hizli ve kisa on altiliklarina kargilik, viyolonselin, ritmik yapilandirma bakimin-
dan farkli karakterdeki genis melodik atlamalaridir. “Bu sonatin gercek giris temasi ne birinci
sonattaki gibi eglik edilen melodi, ne de bu iki farkli enerjik temadan biridir. Gergek tema, bu
iki miizik diisiincesinin birbirlerine olan zitlig1 ve ayn1 zamanda karsilikli olarak birbirlerini
tamamlamalaridir; oransiz ritimler ile yapilandirilmig tematik sigcramalarin, 1srarli ve esit dort-
liikk notalarin enerjisi ile kontrol edilmesinden dolay1 patlayic1 enerji ile dolu, biraz karmagik iki
partili kontrpuan yapisinin olusturulmasidir” “Mason (1970):161” (Bkz. Ornek-11)

Melodik ve ritmik olarak farkli karakterde yapilandirilmis tematik malzemelerin paralel ifa-
desi, 19. Yiizyil ikinci yaris1 viyolonsel ve piyano i¢in oda miizigi sonat1 besteleme gelenegine
yenilik¢idir. “..Giris ctimlesindeki 3/4’liik 6l¢iide kullanilmis sira dig1 ritim, 4\4’lik 6l¢ii hissi
veren senkop, alisilmisin disindaki araliklar ve besinci 6l¢iideki dokuzlu bu miizik diistincesi-
nin kavranmasini zorlagtirmigtir. Tum bunlarla birlikte tema, motifsel evrimlerinin yazili metin
olmaksizin kulagin takip etmesini zorlastiracak hizda gelisir. Sadece yazili metinde goriilerek
anlagilacag: tizere, agilistaki dortli aralik aniden begliye ¢evrilir. Ancak, bunun duyulmasi, bi-
rinci motif iki notadan olusmusken; hemen sonrasinda, {i¢ notadan olusan gruplara gegilmis
olmasindan dolay1 zordur” “Frisch (1984):4”
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Birinci boliimdeki ana karakteri, sekiz 6lgiiliik giris temas1 motiflerinin tekrarlar: olusturur.
“..hatirlanasi olan, agilistaki iki notalik motifin ritmik ve metrik evrimidir” “Frisch (1984):5”
Bu tiir varyasyon benzeri tematik dongii, Fa Major sonatta birinci sonata oranla ¢ok daha fazla
kullanilmistir. Arnold Schénberg Op. 99 Sonatin giris temasini agiklarken, motifsel dongii kav-
ramindan $6yle bahsetmistir: “Hicbir sey, miizik diisiincesinin gelistirilmesi ve genisletilmesi
yapilmadan tekrarlanamaz. Bu, sadece ilerleyen ve amacina ulagan varyasyon ile gerceklestiri-
lebilir” “Frisch (1984):4”

Bu sonatta Brahms, iki enstriimanin beraber sunumunda kullandig1 besteleme teknikleri ile
19. Yuizyildaki viyolonsel ve piyano i¢in oda miizigi sonati yazma gelenegine neredeyse ironik
bir yaklagim sergilemistir. Ancak, klasik geleneklerin miizikte kurgulama bicimlerine de sadik
kalmistir. Op. 38 Sonat'ta oldugu gibi, geleneksel sekiz olgiiliik ctimle kalibina uygun olarak
yazilmis Op. 99 Sonat’in giris temasi da, ikinci yaris1 Fa Majoriin ¢eken fonksiyonunda biten;

ritmik yap1 ve vurus sayisi olarak simetrik, dort ol¢iliik iki kesit halinde kurgulanmastir.
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Birinci boliimdeki gelismeye gegis, gelisen varyasyon teknigine uygun olarak, giristeki piya-
no partisinin ritmik karakteri ile yapilandirilmis ve iki enstriitmanin da birbirlerinden bagimsiz
ifadesini ortaya koyan tek sesli besteleme teknigi ile kurgulanmustir. Viyolonsel partisi, on altilik
notalar tizerine kurulu kromatik ytiriiyiis ile yapilandirilmigken; buna tezat olarak piyano par-
tisi, zayif zamanda baglayan dortliik notalar {izerine kurulmus akorlar ile viyolonsel partisine
eslik islevindedir. (Bkz. Ornek-12-a.b.)
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Do diyez minorde baslayan gelisme kismi, gelisen varyasyon teknigi kullanilarak uzatilmig
kromatik diziler ile birbirlerini takip eden motiflerden olusmaktadir. (Bkz. Ornek-13-a.b.)
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Ornek 14

Yeniden serginin ardindan, Fa Majore doniis ile yapisal kapanis islevi goren viyolonsel parti-
sindeki grazioso ve piyano partisindeki dolce ibareli bitis, boliimdeki genel dinamik, ritmik ve
melodik kurgunun aksine her iki partide de sakin ve lirik karakterdedir. (Bkz. Ornek-14 a.b.)
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Ornek 15

Fa Diyez Major tonalitesinde, viyolonselin, piyano partisindeki ana tematik malzemeye piz-
zicato (teli cekerek ¢alma teknigi) esligi ile baglayan ikinci boliimdeki melodik yapilandirma da,
tek sesli sunumu gostermektedir. (Bkz. Ornek-15) Tiim boliim, enstriimanlarin birincil tematik

malzemeyi birbirlerini takip ederek caldig tek sesli gelisen varyasyon teknigi ile bestelenmistir.
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Ornek 16

Ug bélmeli formda kurgulanmug ikinci boliimdeki B, fa minérdedir. Buraya giris de, gelisen
varyasyon teknigine uygun olarak enstriiman degistirmis ve piyanonun esligi ile viyolonsel par-

tisine gecmistir. (Bkz. Ornek 16)
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Ornek 17

Fa diyez Majordeki A'ya doniis, viyolonselin pizzicato gegisiyledir. Ana tematik malzemelerin
baglanmasi noktasinda, Brahmsa kadar yayginlasmamis olan viyolonselin pizzicato kullanimi
gelenegi, bu bolimiin farkl karakterdeki tematik malzemeleri aras1 gegisi saglayan en 6nemli
dramatik dgelerindendir. (Bkz. Ornek-17)
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Ornek 18

Ug bolmeli formda kurgulanmus igiincii boliim de, iki enstriimanin birbirini takip ederek ya
da ayn1 anda sundugu; farkli karakterdeki tematik malzemelerin gelisen varyasyonlar: tizerine
kuruludur. Bu béliimdeki, varyasyonlari ile tekrarlanmug birinci tematik malzeme, piyano par-

tisinin komsu notalar ile yapilandirilmis bagli iiglemeleridir. (Bkz.-Ornek-18)
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Ornek 19

Buna karsilik, piyano girisinden dért 6lgii sonra baglayan viyolonsel partisi altili, oktav, besli
ve dortlii araliklardan olusan genis melodik atlamalar ile devinimlidir. Piyano partisinin bag-
l1 sekizliklerine kargilik buradaki tematik malzeme, staccato sekizlikler ile yapilandirilmistir.
(Bkz. Ornek-19)
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Ornek 20

Anin aksine B, iki partide de benzer karakterdeki tematik malzemeler ve bunlarin gelisen

varyasyonlari ile yapilandirilmugtir. (Bkz. Ornek-20)
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Ornek 21

Op. 99 Sonat'1n finali, her biri melodik imitasyonlar ile tiiretilmis yedi boliimlii rondo for-
munu andirmaktadir. Sirasi ile viyolonsel ve piyanoda sunulmus A temasi, ritmik olarak dort-
lik ve sekizlik notalar ile yapilandirilmistir. Giristeki A, piyano partisine aktarildiginda; buna
eslik eden viyolonsel partisindeki ritimler iiclemelerden olugmustur. Buradaki, ikiye karsilik
ti¢ ile kurgulanmis ritmik yapi, Brahms’in eserde sik¢a kullandigi Romantizm 6gelerindendir.
(Bkz. Ornek 21-a.b.)
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Ornek 22

Ritmik ve melodik olarak birbirlerinden farkli karakterdeki tematik malzemelerin varyas-
yonlari ile olusturulmus Bde, melodik imitasyon ile baglanmuis ti¢ ana tematik malzeme kulla-
nilmugtir. (Bkz. Ornek 22-a.b.c.)
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Ornek 23

Ikinci A’y izleyen si bemol minér C, A ve B'ye gore daha lirik, kasvetli ve dramatik karak-
terdedir. Buradaki dramatik etkiyi yaratan en 6nemli iki 6ge, minor tona gegilmis olmas: ve
boliimde ilk olarak sforzando (bir nota iizerine digerlerinden daha fazla yapilan vurgu) kulla-
nimidir. (Bkz. Ornek-23)
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Ornek 24

Cden sonraki A, viyolonselin pizzicato esligi ile piyano partisindedir. Sonraki B, modiilas-
yona ugratilarak viyolonsel partisine verilmistir. Boliimiin bitisi, yani en son A, bu sonattaki
gelenegin disina ¢ikisi adeta vurgular niteliktedir: Viyolonselde son kez sergilenen A temasi

pizzicato sunulmustur. (Bkz. Ornek-24) _
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Brahmsin Op. 38 ve Op. 99 Sonatlari, viyolonsel ve piyano i¢in oda miizigi sonat1 yazma
geleneginin karmagik ama anlagilir, eskinin klasik formlarinda ancak Romantik tinida eserler
igermesi siirecinin bestecilikteki adeta son soziidiir. On iki y1l arayla yazilmis eserler, Brahms'in
eskinin geleneklerini saygi ile 6grendigini; ancak, 19. Yiizyil ikinci yarisi yeniliklerini artan ce-

saretle kullandigin1 géstermektedir.

Eserler, 19. Yiizyil ikinci yaris1 kiiltiirel ve sosyal dinamiklerinin miizikte besteleme sanati-
na etkileri kadar, Brahms’in ¢agdas: geleneklere yenilik¢i yaklagimini da sergilemektedir. Yir-
mi bir yil ara ile yazilmis iki sonat arasindaki miizikal ifade farkliliklari, besteleme sanatindaki
bu zaman diliminde gerceklesmeye baslamis degisimi neredeyse 6zetler niteliktedir. Bunun en
dikkat ¢ekici 6rnegi Op. 99 Sonat’ta gozlemlenmektedir. Barok Déneme uzanan ve Brahms Vi-
yanasinda da var olmus amator koro geleneginin enstriimantal miizige etkisi, Op. 38 Sonat'in
son boliimiindeki {i¢ partili fligde de kullanildig) {izere, ¢ok sesli yapilandirma ile bu eserdeki
etkisini gostermektedir. Ancak, Op. 99 Sonat’taki, partilerin birbirinden farkli karakterdeki te-
matik malzemeleri bagimsiz sunumu, sonralar1 Arnold Schonberg’in ‘gelisen varyasyon” adini

verdigi, 1800’lerin sonlarinda popiiler olmaya baglamis teknigin kullanimini isaret etmektedir.

Sonatlarin bestelenme ve icra agamalarinin, 1850’li yillardan sonra, miizik tarihi ¢aliymala-

rinin miizik sanati estetigi agisindan profesyonellesmeye baslamis olmasindan etkilendigi go-
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rilmektedir. “Brahms, siirekli olarak ‘dogru’ miizik egitimine duyulan ihtiyacy, kaliteli miizigi
ve buna verilen emegin degerini, sanatta ustaligin esaslarinin ve besteleme tekniklerinin mii-
zik tarihciligi cercevesinde 6gretilmesi gerekliligini vurgulamistir” “Frisch ve Karnes (2009):7”
1860’larin Sonlarindan itibaren, piyanonun giiniimiizde kullanilan modern halini almasiyla
birlikte miizik egitiminin tekrar tanimlanarak iyilestirilmesi ve bununla beraber ideal miizik
tinis1 kavraminin evrimlesmesi siirecinin eserlere etkileri, sonatlar arasindaki ¢alicilikta ustalik
gerekliligi farklilig ile kendini gostermistir. Op. 99 Sonat’ta, Op. 38 Sonat’a oranla viyolonselin
ses sinirlari ¢alicilikta daha biiyiik ustalik gerektirecek sekilde genis kullanilmistir.

Sanat alaninda gazete, kitap ve dergi yayimlariyla yeni beste ve sahnede icra haberlerinin
daha biiyiik kitlelere ulasmaya baslamasi, miizik elestirisi geleneginin dogusunu hazirlamistir.
Giiniimiize kadar ulasmis mektuplarindan anlagildig: izere Brahms, her iki sonatin bestelen-
mesi siirecinde de ¢agdas1 miizisyenlerin goriislerini almistir. “Miizik hakkinda sistematik dii-
slinme, yorum yapma ve elestiri yazma, Brahms Viyanasinin 6nemli 6zelliklerindendir. Her-
mann Helmholtz, H. A. Koestlin, Heinrich Ehrlic (1850’lerde Brahms'in meslektas1), Theodor
Billroth ile Viyana ve Pragdaki tiniversitelerin diger hocalarinin (L. A. Zellner, Richard Wallasc-
hek ve Ernst Mach gibi) yazilari, ddnemin miizik kavramlarinin giiniimiizde taklit edilmeleri ve

etkilerini siirdiirmeleri i¢in delil islevi gérmektedir” “Frisch ve Karnes (2009):4”

18. Yiizy1l iinlii viyolonselcisi Bernhard Romberg’in, Beethoven'in viyolonsel ve piyano i¢in
besteledigi sonatlarini icrasi ile de erken drneklerinin goriilmeye baslandigi, viyolonsel ve pi-
yanonun sahnede beraber ¢calmasi gelenegi, Op. 38 ve Op. 99 sonatlarin bestelendigi yillarda,
virtiiéz sanat¢1 kavraminin ortaya ¢ikist ile daha da yayginlasmigtir. Her iki eserin de, Brahms'in
¢agdasi Robert Hausmann tarafindan sahnede icra edilmeleri ve bestelenmeleri siirecinde ince-

lenmis olmalari, bu gelenegin Op. 38 ve Op. 99 sonatlara olan etkisini gostermektedir.
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