OZET

Bu makalede Richard Wagner’in “Siegfried” operasinda yer alan fliitlerin kullanum ve diger
orkestra ¢algilari arasindaki konumu incelenmekte, fliit partileri ile ilgili bilgi verilmektedir. Yazi
sirastyla Siegfried’in bestelendigi donemin orkestra miizigi ve akim ézellikleri agiklamakta ve fliit-
lerin eserdeki kullanim alanlar: miizik edebiyatindaki diger bazi eserlerle kisaca iliskilendirilmek-
tedir. “Siegfried” adli operanin genelinde fliit ve pikolo fliitiin teknik kullaniminin yam sira fliit-
lerin kullamim alanlariyla beraber temsil ettigi karakterler tanmimlanmus, perde ve sahne sirasiyla
fliit partilerinin islevi agiklanms ve edinilen bilgiler 151g1mda genel bir degerlendirme yapilmagstir.

Calisma genel hatlariyla eseri seslendirecek icracilara basvuru kaynag olabilecek nitelikte ol-
makla beraber verilen orneklemelerle Wagner orkestrasyonu iizerine ¢alisan akademisyen, 6grenci
miizisyen ve ilgili dinleyici kitlesiyle paylasma olanagr sunmaktadr.

Anahtar Kelimeler: R. Wagner, Siegfried Operasi, Fliit Sololar:

ABSTRACT

In this paper function of the flutes and their usage within orchestra in Wagner’s Opera “Siegf-
ried” is investigated and information about their parts is given. Thoroughout the script, first, the
characterstics of the era in which “Siegfried” was composed and the flow it belongs to is mentioned.
It is followed by information on some utility aspects of the flutes in the opera that correspond to
other literature in the music history. After that, the usage of the flutes as well as the function of
their parts is explained in the order of the acts and scenes and at the end, the knowledge gained is
evaluated. The target readers of the study are the flutists who will play at the opera “Siegfiried”;
scholars and students who work on Wagner’s orchestration.

Although the study could be characterized as a reference source for the performers who will
perform the work in the general sense, the study offers the opportunity of sharing to the academici-
ans, student musicians and concerned audience working on Wagner orchestration by virtue of the
examples provided herein.
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GIRIS

Wagner “saga” denen eski (Kelt) Iskandinav ve Izlanda destanlari ile Alman edebiyatinin halk
masallarindan (Nibelungen destani, Edda destani, Graal efsanesi) kaynaklanan destanlar1 “dram”
(sonradan “miizik dram” adin1 alan) “Der Ring des Nibelungen” (Nibelungen Yiiziigii) adli opera-
sinda yasatir. Tamamlanmasi yillar siiren (1848-1874) yapitinda, olaylar1 diinyanin bast ve sonuyla
iliskilendirerek anlatmistir. Destanlarda anlatilan tarih 6ncesi ve dogatistii konular: igleyen besteci,
miiziginde liedmotif 1 teknigini kullanarak karakterleri, agristirmak istedigi diisiinceleri kullandig1
enstriimanlar aracilig1 ile anlatir. Pamir (2000:174)e gore bu bas yapitta vurgulanmak istenen, dra-
matizmden ¢ok epik nitelikler liedmotifi zorunlu hale getirmektedir. Wagner’in miizik dram diigiin-
cesini en iyi yansittig1 diigiiniilen eserin Nibelungen Yiiztigli adin1 almasinin sebebi ise, birbirinin
devami olarak yazildig1 bu dort ayr1 opera hikayelerinin ard arda sahnelenmesi fikrinden kaynaklan-
maktadir. Ayni cat altinda topladigi dért operanin librettosu ve miizigi besteciye aittir. Dortlemeden
olusan opera dizisi; Das Rheingold (Ren Altini1), Die Walkiire (Valkiire), Siegfried (Siegfried) ve Got-

terdammerung (Tanrilarin Alacakaranlig1) operalarindan olugmaktadir.

Orkestra ile beraber kullanilan ezgisel-vokal miizikte biiyiik atlamalar, yiikseltilmis araliklar daha
sonralarda Arnold Schénberg’in miiziginde de aynen goriilmektedir (Pamir, 2000: 179). Tristian ve
Isolde operasinin iislubunda kullanilan yogun kromatizm bir anlik huzura izin vermedigi gibi opera-
nin bu fikirle dogup, gelisip, sonlandig: goriiliir. Bestecinin miizik anlatim dilinin geleneksel deger-
lerden koparak akor baglantilarinin da yavas yavas gelenekselligin disina tagmasiyla tonalite bilinci
tamamen yikilmasa da atonalite kavrami belirtilerini gostermektedir. Pamir (2000:181)% gore cagdas
miizigin gelisim siirecinde Tristian iislubunun etkileri Webern ve Schonberg’in 6liimlerine kadar
hemen her yapitta gézlemlenebilir. Sanat¢inin yapitlarinin daha sonraki yillarda 12 ton (ya da 12 ses)

sisteminin yaraticis1 A. Schonberge esin kaynagi oldugu bilinmektedir.

Bu makalede, Richard Wagner’in “Siegfried” operasinda yer alan fliitlerin kullanimi ve diger or-
kestra calgilar1 arasindaki konumu incelenmekte, fliit partileri ile ilgili bilgi verilmektedir. Yazida
sirastyla Siegfried’in bestelendigi donemin orkestra miizigi ve akim 6zellikleri agiklanmakta ve fliit-
lerin eserde goriilen kullanim alanlar1 miizik edebiyatindaki diger baz1 eserlerle kisaca iliskilendi-
rilmektedir. Devaminda fliitlerin opera genelindeki kullanim alanlar1 perde ve sahne sirasiyla fliit

partilerinin islevi agiklanmakta ve konu kisaca degerlendirilmektedir.

Bestecinin kullandig1 her bir figiiriin, her notanin gergek bir diisiinceyi icermesi gerekmektedir.
Pamir (2000:177)e gore Wagnerden 6nce yer alan senfonilerin armonik yiriytsleri ve bilesimleri
Wagner’in bilesimli kontrpuan teknigi ile kiyaslanamaz. Bu bilesimler aligilagelmis armoni kural-
larryla baglanan akorlar yerine yan yana dizilen ya da kesisen bilesimlerin nota degerlerinin ya da
ritimlerinin oyunuyla olur. Siegfried’in “Finali” karmagik kontrpuan ve ritim bilesimlerine 6rnek
verilebilir. Yapitin tamami karmagik ve zor bilesimlerine ragmen dinleyicide dayanilmaz ve sarsici
bir etki birakmaktadir.

Caligmanin ana hedef kitlesini eseri seslendirecek fliit icracilar;, Wagner orkestrasyonu iizeri-
ne ¢aligan akademisyen, 6grenci ve miizisyenler ve konuyla ilgili dinleyici kitlesi olusturmaktadir.
Aragtirma ve inceleme siirecinde operanin tam orkestra partisyonu ve metni, Rotterdam Filarmoni

Orkestrasrnin 1999 yilinda Amsterdamda gergeklestirdigi DVD kaydi ve Wagner’in opera ve orkest-

1 Liedmotif (Alm.): Kilavuz motif . Opera sanatinda kimlik belirtmenin miizik dilinde anlatiimasidir. Eserin seslendirilmesi sirasinda
aralarda duyulan melodik, armonik ya da ritmik motif, dramatik bir durumun, bir olayin, bir karakterin ya da belli bir diisiincenin miizik
diliyle ifade edilmesidir (Say, 2002, 5.321)

SANAT & TASARIM DERGISI

151



ra fliit sololarinin yer aldig1 “Orkestra Sololar1 (Wagner — Orchestral Excerpts)” kitabr ana kaynak

olarak kullanilmustir.

ESERIN DONEM OZELLIKLER]

Siegfried, ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, toplumsal olaylarin siyasal alanda etkili oldugu,
sanat ve diisiince alanlarinda yeni akimlarin birbiriyle yaristig1 bir donemde bestelenmistir. Eserin
etkisini tagidig1 Geg (Post) Romantizm’in genel 6zellikleri arasinda, betimleyici 6geler kullanarak
biiyiik soluklu senfonik eserler yazma fikri 6nem tasir. Genellikle bir 6ykiiyil, ruh hallerini, dogayz,
karakterleri eserlerinde tutkulu bir anlatim giictiyle betimleyen besteciler, insan ruhunun derinlerine
inmeyi amaglarlar. Bu dénem bestecilerinin biiyiik ¢apli yapitlariyla senfoni literatiiriiniin zengin-
lesip karmagiklagmasi ile beraber ¢algi ve calgicilarin sayisinda da artis olur. Bu dénemin en be-
lirgin ve 6nemli bestecileri F.Liszt, R.-Wagner, G.Verdi, C.Franck, J.Brahms, C.Saint Saens, G.Bizet,
PI.Tchaikovsy, G.Puccini, G.Mahler, M.Reger, R.Strauss ve S.Rachmaninovdur. Dénemin 6nde gelen
bestecilerinden biri olan Wagner’in “modern” senfonik orkestra kurulumunda, orkestranin biiyiik-
lugi, enstriimantasyonu ve liedmotif teknigini kullanma tarzi, genisletilmis sonsuz ezgi diisiincesi,
kromatizm olgusu, tiim sanat dallarinin bir arada sahnelenmesi (Gesamtkustwerk) gerektigi fikri,
Wagner tubalar1Z gibi ilk kez kullanilan yaratici fikirleri ile miizik tarihinde ¢ok 6nemli rolii vardir.
Donemin ozelliklerini duyuran diger besteciler arasinda A.Bruckner ve H.-Wolf yer alir. Ad1 gegen
besteciler yirminci yiizyil bestecilerinden B.BartoKu, II. Viyana Okulu temsilcilerinden A.Schénberg
ve A.Webern'i derinden etkilemislerdir (Kiitahyali, 1981: 21; ilyasoglu, 1999, s. 157; Say, 2002, s. 216;
Bulut, 2011, s. 6-7). Bu donemde yasayan tinli fliit yapimcisi Theobald Boehm (1794-1881), ondo-
kuzuncu yiizy1l Wagner eserleriyle beraber tiim diger eserlerde fliitiin yer almasini1 istemis, duydugu

bu istekle “modern” fliitii yaratarak fliitiin son seklini almasinda etkili olmustur (Solum, 1992, s.2).

FLUTUN ORKESTRA MUZiGINDE KULLANIMI

Flitiin senfoni miiziginde ve operalarda kullanildigi rollerden bazilar: gesitli betimlemelerle ilgi-
lidir. Fliit sololari, Wagner’in “Der Fliegende Hollaender” (U¢an Hollandalr) ve “Die Walkiire” (Val-
kiire) operalarinda, Beethover’in 6. (Pastoral) Senfonisinde de oldugu gibi yer yer firtinay: betimle-
mek icin kullanilmigtir. Valkiiredeki “Sihirli Ates” ve “Rides of Walkiires” (Valkiirelerin At Stirme)
sahnelerinde duyulan pikolo fliit sololar1 da bu ¢agrisimi yaratmaktadir. Bu sahnelerde fliitlerin de
firtina betimlemesi i¢in kullanildig: goriilir. Fliit partisinde kromatik gegislerle en iist (tiz) oktavlar-
da dolasan melodik yaprya pikolo fliit de en tiz sesleri ile eklenerek ortami adeta sarsar. Bu oktavlarda
ti¢ fliittin es sesli kullanildig1 da goriiliir. Alt oktav sesleri ise, “Siegfried” ve “Die Meistersinger von
Niirnberg” (Niinbergli Usta Sarkicilar) de oldugu gibi kederi, yas1 ya da acikli bir duyguyu ifade eder-
ken, ti¢ fliitiin en pes notalarinin st iiste ortistiiriilmesiyle duyulan armonik bir tini seklinde 6ne
¢ikar (Fitzgibbon, 2009, s.170-172). Ayrica, “bir kivilcimin ateslenmesi” gibi dikkat ¢ekmesi istenen
durumlarda, s6zgelimi pikolo fliitiin gelik ticgen ya da kiiciik zille birlikte kullanilarak ses efektinin

desteklenmesiyle seyircideki gorsel imajin etkisi arttirilmaktadir (Toft, 1996, 5.69).
Tarih siirecinde yer alan bazi besteciler “kus” figiiriinii betimlemek i¢in fliitii kullanmiglardir. Bu

fikre A.Vivaldinin “il Cardelino” (Saka Kusu) adli fliitt kongertosunda, C.Saint-Saens’in “Carnaval of

Animals” (Hayvanlar Karnavali)'ndaki “Voliere” solosunda ve O.Messiaen’in “La merle noir” (siyah

2 Wagner tubalari: Kornoyla tuba arasinda tenor ve bas calgilara verilen isim (Pamir, 2000: 180).
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kus) adl fliit piyano eserinde rastlanir. S.Prokofiev’in op. 67, “Peter and the Wolf »3 (Peter ve Kurt)
adli eserindeki kus figiirti fliit tarafindan betimlenir. Ayni sekilde Wagner’in Siegfried operasinda da

yer alan “kus” figiirti fliitler ile 6zdeslestirilmistir (Bulut, 2011, 5.27).

‘SIEGFRIED’ OPERASINDA FLUTUN KULLANIMI

Wagner'in ti¢ perdelik Siegfried operasinin genelinde, bakir iiflemeli enstriimanlar, tahtalara
kiyasla daha sik kullanilmistir. Eser boyunca sarki ya da sahne bitiglerinde ve rol, tempo, tona-
lite, 6l¢ii, sarkici gibi degisimlerde siklikla gelen uzun akorlarin tutuldugu 6lgiilerde tiim tahta
iflemelilerle ya da tiim orkestra ile birlikte kullanilan fliitler parlak bir renk verir.

Wagner, fliitleri, tutan veya tekrarlayan akor egliklerinde, ya da diger tahta iiflemeliler ile
beraber forte ve {inison? seslenen pasajlarda kullanir. Siegfriedde kullamilan fliit ve pikolo fliit,
ozel sololar1 haricinde obua ve klarnet ile {inison ve iiniritim® sekilde kullanilmustir (Sekil 1,2,3).
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Sekil 1: 1.perde, 1.sahne “Hoiho! Hoiho! Hau ein! Hau ein!” (Wagner, 1983, s.14).
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Sekil 2: 1.perde, 3.sahne “Verfluchteslied Licht!” (Wagner, 1983, 5.9)
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Sekil 3: 3.perde, 1.sahne “Stark ruft das Lied” (Wagner, 1983, s.11).

3 Peter ve Kurt, konusmact ve biiyiik orkestra igin, ¢ocuklara bestelenmis ogretici bir eserdir. Bu eserin amact, ¢ocuklara miizigi, orkestray
ogretmek ve sevdirmektir. Konusu eski bir Rus masalina dayanr. Cesitli iilkelerin dillerine cevrilen masaldaki hayvan karakterleri esitli
enstriimanlarda gelen farkl ezgilerle seslendirilir. Peter karakterini yayl ¢algilar, kurdu kornolar, ordegi obua, kediyi klarnet, biiyiik babay:
fagot, avcilar: timpani, kus figiiriinii ise fliit betimler (Bulut, 2011, 5.27).

4 Unison: Latincede unusonus, ‘ayni ses’ sozciigiinden gelir. Bir miizik eserinde, biitiin parti ya da seslerin birli ya da sekizli aralikta paralel
hareket etmesi, ince ya da kalin ayni perdenin duyurulmasidir (Say, 2002: 5.552).

5 Uniritim: Ayn ritimt’. Farkl seslerle de olsa ¢algilarin aym anda ayni ritmik yapiyr kullanmasidar.
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Fliitiin 6n plana ¢iktig1 diger yerler, fliit sololaridir. Wagner Siegfriedde fliitlere ¢ok uzun so-

luklu sololar vermedigi gibi fliitleri tek basina bir dl¢iiden uzun siire pek fazla kullanmaz (Fitz-
gibbon, 2009, 5.170). Besteci fliit sololarini 6zellikle devam eden melodilerde kullanir (Sekil 4,5).

Sekil 5: 2.perde, 2.sahne “Meine Mutter, ein Menschenweib” (Wagner, 1983, 5.215).

Siegfrieddeki fliit sololar: arasinda, fliit solistin seslendirdigi sarkiya alt yapida destek verecek
sekilde veya sarkinin melodisine kars: bir melodik yap1 olugturmak suretiyle kullanilmakta-
dir. S6zgelimi 2. perdenin 2. sahnesindeki Siegfried’in solosu boyunca fliitler kullanilmaktadir
(Sekil 6). Yine ayni sahnede Siegfried solosu boyunca seslenen son sarkida, fliit, kus figiiriinii
betimlemektedir (Sekil 7). Wagner Siegfried operasinda kusun kanat ¢irpmalarini tasvir etmek
i¢in ¢ fliitii bir arada kullanir (Fitzgibbon, 2009, s.170).

Sekil 7: 2.perde, 2.sahne “Zur Kunde taugt kein Toter” (Wagner, 1983, 5.235-236).

SIEGFRIED’DE KULLANILAN ONEMLI FLUT PARTILERI

1.Perde

1. Sahne

Sahne kontrbas-tuba, timpani ve fagot {igliisiiyle baglar. Partitiir diger ¢algilarin katilimiy-
la git gide gelisir ve sonra birden bire alt oktavlardaki ritmik pasajlariyla yalniz yaylilar kalir.
Fliitler ve obualar, karakterlerden Mime’nin drse ¢ekic vurmasina cevaben sekiz 6l¢it siiren ve
Mime'nin ilk sarkisini hazirlayan yiikseliste, 3. zamanda 6nce kiigiik sonra biiytik ikili araliklar
tinlatarak, sabit bir tinison soloyla orkestraya eklenirler (Sekil 8).
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Sekil 8: 1.perde, 1.sahne (Wagner, 1983, s.6).

Pikolo fliitin 6nemli bir solosu, obua, yaylilar ve kornolarin (Siegfried) tinison seslendi-
gi “Siegfried’in 6zgiir ruhunu betimleyen korno sinyali” liedmotif’inde duyulur (Donington,
1974, 5.293). Bu sirada Siegfried de “Hoiho! Hoiho! Hau ein! Hau ein!” sarkisini seslendirmekte,
kahkalarla giilmektedir (Sekil 9).

Haha ha habs ha haha jhahahabahaka [hal
Sekil 9: 1.perde, 1.sahne “Hoiho! Hoiho! Hau ein! Hau ein!” (Wagner, 1983, 5.14).
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Sekil 10: 1.perde, 1.sahne “Vieles lehrtest du, Mime” (Wagner, 1983, 5.33).
Daha sonra, ilk olarak fliitle seslendirilen onaltilik notalardan 6riilii adeta akarcasina duyu-

lan bir motif, ardindan tiim tahta iiflemelilerce yeniden seslendirilir (Sekil 10).

3. Sahne

Baslangigta pikolo fliit, obua ve klarnetin iinison olarak seslenen onaltilik notalar1 kromatik®

Sekil 11: 1.perde, 3.sahne “Verfluchtes Licht!” (Wagner, 1983, 5.90->97)

bir inisle duyulur. Daha sonra bu onaltilik notalar yerlerini inen sekizliklere, ardindan yiikselen
bir kromatik ¢ikisa birakir. Burada kullanilan kromatizm belki de Mime’nin Fafnere kars1: duy-
dugu korkunun ifadesidir (Sekil 11).

Sekil 12: 1.perde, 3.sahne “Fiihltest du nie im finstren Wald” (Wagner, 1983, 5.103->106).

Sahnenin devaminda tig fliit ve klarnet birlikte kullanilmig, ardindan obuanin da eklenme-
siyle seslendirdikleri pasajlar yayl: calgilarin seslendirdigi otuz ikilik notalar tizerinde kullanil-
mugtir (Sekil 12).

6 Kromatik: Miizik terimi Yunancaida ‘renk’ anlamina gelen ‘kroma’ sozciigiinden tiiremistir. Yedi sesten olusan diyatonik dizinin perdeleri
arasina, bes perdenin daha eklenmesiyle olusan, toplamda onikiye ulasacak sekilde diizenlenmis dizidir. Sesler arast aralik yarim sesten
(ton) olusur. Ozellikle 19’uncu yiizyil bestecileri tarafindan siklikla kullanidmustir (Hindley (ed.), The Larousse Encyclopedia of Music,
1971, 5.536).
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Bu sahnede Siegfried, kendisine yaptig1 kilici ¢ekigle déverken yiiksek bir ses araligindan
sarkisini soylemektedir. Bu sirada tiim fliit grubunun da dahil oldugu tahta tiflemeliler grubu,
tiglemelerin {izerine onaltilik getirilmesiyle, siirekli tekrar eden 1srarci iinison bir motifi ses-
lendirmektedir. Birinci perde boyunca énemli bir degere sahip olan bu parcanin tekrar tekrar

duyulmasi, karakterin kolaylikla tanimlanmasini saglamaktadir. (liedmotif) (Sekil 13).

MLYL - o,

-[lI'I‘.. S
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Sekil 13: 1.perde, 3.sahne “Nothung! Nothung!Neidliches Schwert” (Wagner, 1983, 5.128->131).

Sahnenin sonunda, pikolo fliit obuayla beraber, gittik¢e hizlanan tempoda tinison duyulur
(Sekil 14).

i ——

Sekil 14: 1.perde, 3.sahne (Wagner, 1983, 5s.151->160).2. Perde

1. Sahne
Karakterlerden Alberich ve Wanderer arasindaki diyalogda, tahta tiflemeliler grubu, birinci
perdenin birinci sahnesinde de duyulan, onaltiliklardan kurulu figiirle seslenmektedir (Sekil 15;
ayrica bkz. Sekil 10).

Sekil 15: 2.perde, 1.sahne (Wagner, 1983, 5.185).

2. Sahne
Siegfried’in “Mein Mutter!” (Annem) adli solosunun melodisi, ilk olarak fliit grubu tara-
findan “orman kugu” figliriinii temsilen kullanilmistir. Karakterin annesiyle ilgili duygularini

aktaran fliitiin sesi -“Ren Nehri Bakireleri” sarkisinda oldugu gibi bu yapitta da -liedmotif ola-

rak, “orman kusu” figiirtinii anlatan, geng, temiz kalpli ve masum bir karakteri betimlemektedir
(Donington, 1974, s. 286) (Sekil 16).

|

Sekil 16: 2.perde, 2.sahne (Wagner, 1983, 5.2125215).
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Siegfried kuslarin dilini anlayabilmektedir. Bu sahnenin son sarkisinda fliitler, “orman kusu”

liedmotifini tekrar ¢alarlar. Burada kus motifinden 6nce fliitiin solosu duyulur (Sekil 17).

Sekil 17: 2.perde, 2.sahne “Zur Kunde taugt kein Toter” (Wagner, 1983, 5.235).

3.Sahne
Sahnenin baslangicinda yer alan Mimenin “Wilkommen, Siegfried!”” sarkisinda fliit ve fagot

kombinasyonu ilk kez kullanilmistir (Sekil 18).

 Langsam

Sekil 18: 2.perde, 3.sahne “Wilkommen, Siegfried!” (Wagner, 1983, s. 259).

Onceden keman ve viyola tarafindan daha hizli bir tempoda tanistirilan temayz fliit ve Mime
karakteri iki 6l¢ii boyunca tinison olarak seslendirir. Bu sahnenin sonunda tiim fliit grubu “De-
mirci Mime” liedmotifini seslendirirler (Sekil 19). Cekicin 6rse vurdugu sahne, major t¢lii (bii-

yik ti¢lit) kurulumu ile betimlenmektedir (Donington, 1974, 5.294).

Sekil 19: 2.perde, 3.sahne “Da lieg auch du, dunkler Wurm!” (Wagner, 1983, 5.278).

3. Perde

1. Sahne
Wotan'in Erda’yr uyandirdig: sirada fliit, obua ve klarnetin soloyu iinison sekilde ses-
lendirmesinden® ii¢-dért 6l¢ii sonra orkestranin uzun seslerle esligi duyulur. Tahta iiflemeli
trionun solosu, ikinci defada forte (giiclit) olarak gelir (Sekil 20) ve solonun bu gelisinde fliitler,

obua ve klarnetten farkli bir melodik yiiriiyiis olustururlar.

7 Wagner, 1983, 5.250-251.
8 “Stark ruft das Lied” (Wagner, 1983, 5.2975302)
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Sekil 20: 3.perde, 1.sahne “Stark ruft das Lied” (Wagner, 1983, 5.300-301).

Siegfried, Wanderer’le tanistig1 anda sahnenin ¢ok kisa siiren son sarkisi “Mein Voglein
schwbte mir fort!”u seslendirir® Bu sirada fliit ve obualar iinitirmik bir pasaj seslendirmektedir-

ler (Sekil 21). Besteci burada 6zellikle obua ve fliit kombinasyonlarini kullanmaktadir1? .

-1

———— — ——

Sekil 21: 3.perde, 1.sahne “Mein Viglein schwbte mir fort!” (Wagner, 1983, 5.323).
Sahne 2

Sahnenin sonunda Siegfried Briinhilde’'ye dogru gelirken, Briinhilde “Mit zerfocht'ner Waffe
floh mir der Feige?” adli sarkiy1 sdylemektedir!!. Bu parca iiiincii sahneye gegise bir koprii ka-
rakteri tagir. Siegfried’in solosu ile baglayan eserde fliitiin solosu ¢ok anlamlidir (Sekil 22). Daha

once bu solo ilk olarak birinci perdenin tigiincii sahnesinde duyulmustur.
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Sekil 22: 3.perde, 2.sahne “Mit zerfochtner Waffe floh mir der Feige?” (Wagner, 1983, 5.349).

Sahne 3

Operanin son sarkisi, Briinhilde'nin solosuyla baglamaktadir. Fliitiin solosu Briinhildenin
romantik melodisinden alinmistir ($ekil 23). Sopranonun son sarkisi fliitler esliginde seslendi-
rilir. Son derece hisli olan ve sopranoyu destekleyen romantik melodinin fliitler tarafindan net

bir sekilde duyurulmas: 6nem tasur.

9 Wagner, 1983, 5.323325.
10 Tanhaiisserde “The day breaks in” ve Meistersinger operasindaki fliit ve obua kullanimi buna 6rnek verilebilir (Fitzgibbon,2009, 5.170).
11 Wagner, 1983, s. 346>363.
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Sekil 23: 3.perde, 3.sahne “Ewig war ich, Ewig bin ich.” (Wagner, 1983, 5.415-416).

SONUC

Bu operada flittler yarattiklar: firtina atmosferinin yani sira 6zellikle devam eden melodik
yiriiyiislerde ve romantizm dolu béliimlerde sarkiciya destek vermekte, 6zellikle daha sonra
yapitin ikinci perdesinde yer alan “orman kusu” figiirtinii betimlemektedir. Boylece Siegfriedde
fliatler firtinay: betimleyen bir efekt; heyecanin yani sira temizlik, saflik duygusu yasatan bir
renk; orman kusu liedmotifini seslendiren ve melodilere eglik eden betimleyici 6ge olarak kul-
lanilmigtir.

Eserin geneline bakildiginda, fliitler, bitirislere ve sahne aralarina denk gelen yerlerde kul-
lanilmis, uzun akorlar tinlatilirken tiim tahta wflemelilerle ya da tiim orkestrayla birlikte, efekt

anlarindaysa orkestradan ayri, ¢ikici ya da inici kromatik yiiriiyiislerde kullanilmistir.
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Besteci eserlerinde fliit-obua ya da fliit-fagot gibi ses kombinasyonlarini kullanmay: tercih et-
mistir!? Fliit ogu zaman obua ve klarnet ile tinison, iiniritm ya da pikolo fliitle bir oktav ses

araliginda tinlatilmaktadir.

Besteci fliitleri bir arada kullandig1 anlarda, kimi zaman ¢ fliit ve pikolo fliitii iinison ola-
rak duyurmus, kimi zamansa ii¢ fliite bir; piccoloya ayr1 parti yazarak kullanmistir!3.Genellikle
orkestranin iizerinde, zaman zaman kemanlarla birlikte duyurdugu!# ve hemen hemen tiim
eserlerinde yer verdigi pikolo flittii diger bestecilere gore daha farkli kullanan Wagner, ¢ogu
zaman gittikge artan yiikselisleri ve gerilim efektini, son derece tiz duyulan {igiincii oktav sol
perdesinde (G”) tek bagina 6zgiirce kullanmaktan gekinmedigi pikolo sesi ile duyurmustur?> .

Fliit partilerine ritmik kurulum agisindan bakildiginda ¢ogu zaman onaltilik notalarin hizl
tempoda ve miimkiin oldugunca staccatol® seslendirildigi goriiliir. Genel olarak onaltilik ve
sekizlik notalar farkli ritmik kombinasyonlarda kullanilmigtir. Bu partiler teknik agidan agirt
zorlayic1 degildir. Icraci i¢in yorucu ve emek isteyen partilerin ¢ok biiyiik teknik zorluklari ol-

madig1 gibi yazilimi tiim kurallara uygun ve hatasizdir!” .
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14 alkiire ve Gotterdammerung eserlerinde de bu kullanima rastlanr.
15 By, kullanima “Ren Altmlari’nda da rastlanir.
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kiigiik noktalar konur (Say, 2002, 5.491).
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