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OZET

Heykel, Arkaik donemde kazandigi klasik yapisini 20.yiizyihin basina kadar degistir-
meden tekrarlamistir. Heykel sanatinda yapisal bir degisim siireci 20. yiizyilin basindan
itibaren baslamistir. Heykel sanatindaki yeni yapilanma 1950-60 yillarindan sonra hem
resim sanatinda, enstalasyon, asamblaj gibi yonelimlerin hem de disiplinlerarasi ilgilerin
odak noktasi olmustur. Bugiin ii¢ boyut kazanmis hazir nesne, buluntu nesne, asamblaj
gibi uygulamalar, Minimal Sanat, Arazi Sanati gibi hareketler, heykel kavramini one ¢i-
karan pratiklerdir. Bu ¢alismada heykelin en temel yapisinda bulunan ii¢ boyut, mekan,
hacim gibi kavramlarin hem heykel sanatinin kendi yapisindaki yeri hem de giiniimiiz-
deki heykelsi yapilara etkileri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, mekan, ii¢ boyut, resim, heykelsi nesne.

ABSTRACT

Sculpture has repeated its classical structure gained during Archaic period until begin-
ning of 20th century without changing. A structural changing process within sculpture art
has begun since the beginning of the 20th century. The structure in the art of sculpture has
become focus point both in trends such as art of painting, installation, assamblage and
interdisciplinary interests after 1950s and 1960s. Three dimensional applications such as
ready-made, found object, assamblage, and movements such as Minimal Art, Land Art
are the practices pushing the sculpture notion up to the front today. Effects of concepts
such as three dimension, space, volume, which exist in the most basic sculptural structu-
re, will be examined in both in the place of the form of sculpture art itself, and also their
effects to the sculptural structures today.
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GIRIS
Heykel Formu ve Giiniimiizdeki Heykelsi Nesneler

Primitif, Arkaik, Klasik, Modernizm gibi biiyiik tislup ve hareketlerdeki kaide, hacim, anit,
mekan gibi heykele dair ve geleneksel yapisinda mutlak sayilan kavramlarin karsiliklar: olan
form anlayslariyla, glinimiizdeki kargiliklar: arasinda farkl 6zellikler goriilmektedir. Bu farkli-
liklar; heykelin inang sistemli toplumlardaki sembolik varlik nedenlerine bagli olarak gelistirdi-
&i yapistyla, bu nedenlerin 20. yiizyilda gecerliliklerini yitirmesiyle arkaik ve klasik donemlerde
sahip oldugu kaideli kiitlesel formunun degisimidir. 20. yiizyilin bagindan itibaren heykelde bu
klasik yap1 bozulmus kaidesiz, geleneksel konumlar: diginda mekéna dogrudan agilan, hare-
ketten, malzeme anlayisina kadar asli degerlerini degistiren bir acilim sergilenmistir. Heykelin
en arkaik 6rneginde bile goriilen hacim ve mekén sanati olma 6zellikleri 20. ytizyilin enstalas-
yon, ready-made, asamblaj gibi disiplinleraras1 yapilarin sergilendigi uygulamalarinda da bas-
lica goze carpan Ozellikler olmustur. Bu gergevede heykel sanatinin tarihsel siire¢ i¢inde hacim,
madde ve mekan ozelliklerini basta resim olmak iizere diger sanatlarla olan iliskileri 15181 altin-
da inceleyip glinimiiz sanatinin heykelsi 6zellikler sergileyen tiretimlerine heykelin yapi olarak
etkileri ele alinacaktir. Buradaki amag sanat tarihinin detaylarina girmek ya da arkeolojik bir
koken kazisi yapmak degil, heykelin formsal yapisina ulagarak hem ge¢misinde hem de giinii-
miizdeki diger sanat alanlarina kendi yapisindan gelen etkilerini ve kendi degisim siirecini ag1ga
gikarmaktir. Modernizme kadar heykelin kaideli kiitlesel yapisinin degistirmedigini soylemek
sanat tarih ya da arkeolojinin giincel ilgilerinden uzak olan yanlar1 adina subjectif ya da monist

bir bakis agis1 gibi goriinse de heykelin ¢agdas ilgileri adina 6nem tagimaktadir.

Toplumlarin sahip oldugu dini inang sistemleri, siyasi ve sosyal ozellikleri, dénemin felsefi
yapilanmalari, teknolojik birikimi gibi etkiler, heykelin olusum sartlarini, belli donemlerde ne
olup olmadigini ve formsal o6zelliklerini de belirleyen etkenler olmustur. Heykel, 20. yiizyila
kadar kaide tizerinde, kiitlesel, genellikle dik ytikselen, tas, ahsap gibi maddelerden yontulan
ya da dokiim yapilan ve yine genellikle figiiriin hakimiyetinde sembolik, diriltici bir plastiktir.
Heykel, sanat dis1 olan pek ¢ok insanda kaide iistiindeki kiitlesel formu ve onun neredeyse resmi
karsilig1 olan anit formuyla karsilik bulur. Bunun yaninda plastik 6neminden ¢ok konulariyla
one ¢ikan siislemeci, tilkesine gore temsil ettigi sey degisen ama temelinde sagsmayan bir sekilde
bu form ve sembollesen degeri ile akla gelir. Heykel sanat1 genel olarak sanat dallarinin tiimiin-
de oldugu gibi, modernizme kadar din tarihine dayal1 bir form anlayis: sergilemistir, dirilticiligi
de buradan kaynaklanir. Heykel dini sembollerin tasiyicilig1 ve kendi var olusundan ¢ok din
diisiincesini hissettirmek ve dini bir seyi isaret etmek gibi bir gorev iistlenmis, yapim esaslar1
ve gelenegi de dini sembollerin yaymaci form anlayisi gibi, kendini tekrarlayan bagka bir sey
olmustur. Bu dénemlerde heykelin estetik ve plastik tiim kaygilar1 dini sembollerin idealize
edilmesine hizmet etmistir. Heykel dini temsillerin tagiyicis: olmak yaninda akip giden yasam-
dan uzak ve ge¢misi gelecege aktaran bir nesne olmus, ylicelik ve 6liimsiizliigiin bicildigi agkin
ve ideal olanin karsilig1 kavramlarda kendini bulmustur. Bu nedenle de form anlayisinda kaide
ve kiitle gibi degismez kaliplar edinip, modernizme kadar da bu kaliplarin etrafinda beliren bir

iiretimle kendini tekrarlamstir.



Laiklik, diinya genelinde yayilan bir kavrayis olup, din ve devlet isleri birbirinden ayrilip, de-
mokratik bir yasam diizenine gegildiginde heykel sanati da arkaik, primitif ya da klasik donem-
lerde istlendigi dinsel sembolik degerinden siyrilmistir. Bu iislup ve dénemlerde dine dayali
islev heykelin tiretim nedeni olmus ve mimari nasil din ¢evresinde bi¢imleniyorsa heykel de
bu dongilinlin ¢ogu zaman bir tamamlayicisi olarak, inang sisteminin toplayicist olan mima-
riyle kosut bir yasamaya sahip olmustur. Din etrafinda bicimlenmek, ayn1 déonemlerde sanat
dallarinin hepsinin genel yap: ve tarihinde ortak bir yasayistir. Heykel, dini ya da toplumsal
sembollerin kaliciligini, somut ve nesnel bir bicimde ortaya koyabilen bir sanat dali oldugu igin
tercih edilmistir. Ayni nedenlerden yani somut fiziki gerceklik ve kalicilik 6zelliklerinden dolay:

etkilerinden korkulan, yasakli bir nesne de olmustur.

Heykel sanatinin 20. ylizyildan itibaren sivillesmesi ve serbest bir dille kendi problemleri
tizerine egilip, tiretiminde artis gorillmesinin nedeni de rastlant: degil, din diisiincesinin yone-
tim ve sosyal yasamin diizenleyiciliginden elini ¢ektigi bir dénem olmasidir. Heykel formun-
daki degisiminin ardindaki diger bir neden de soyut sanatla birlikte doga ve figiiriin sanatin
baslica konusu olmaktan ¢ikmasiyla baglayip, sanatin tiimiinde goriilen bir yeniden yapilanma
stirecine paralel 1960’11 yillarla birlikte sanatin disiplinlerarasi bir 6zellik gostermesi ve bu etki-

den heykelin de beslenmesidir.

Dinin baglayiciligi ve toplumsal bir plastik olarak kullanilmas: gibi nedenlerle 20. yiizyila
kadar heykelin genel formu klasik 6gretilerine dayanan bir aynilik sergilemistir. Donemden do-
neme farklilik gosteren bicimsel degisimler, cogunlukla doganin optik ¢6ziimlemesini esas alan
ve estetik odakli bir noktaya oturtulmus, kaide iistiindeki kiitlesel yapinin yiizeyinde aranmustir.
Bunun diginda mekéan, konum, malzeme gibi heykelin asli degerlerinde 20. yiizyilda oldugu gibi
yapisal degisimler sergilenmemistir ve 20. yiizyila kadar kaide ve kiitle iligkisi heykeli tanimla-
yan ve neredeyse resmi formu olmus bir yapidir. Arkaik ve Klasik tislubun ardindan Rodin ve
¢agdaslarinda modernlesmenin kipirtilar: goriilse de form anlayislar: kitleleri etkileyen degi-
simler sergilemedigi gibi, antikite hayranligina bagli bir romantizmin izlerini tasirlar. Her ne
kadar Rodin’le heykelde yapisal bir degisimin gostergesi olarak kaide ytiksekligini kaybetmis,
heykel makul sayilan bir zemine inmis olsa da bu dénem sanatgilar1 Kitbizm sonrasinda oldugu

gibi koklii ve yapisal degisimler ortaya koyamamiglardir.

Kiibizmle, Picasso’yla demek belki daha dogru olacag: iizere; heykel primitivizmin eklektik
ilgileriyle formundan ¢ok dil anlayis1 adina degisim sergilemistir. Yine Picassonun gita heykel-
lerinde oldugu gibi hazir ve atik nesne kullanimi heykelin yapim geleneginde asama kaydeden
kesifler olmak yaninda, kiibizmin genel olarak yargilandig1 gibi doga ile baglarini kesemeyen
heykellerdir. Malzeme ve tavir farklilik gosterse de bu farkl: ele alisla birlikte yine tanimlanip,
aciga cikarilan bir nesne s6z konusudur. Yapisal anlamda resim sanati adina Kiibizm devrim
olarak degerlendirilse de, heykel i¢in asil referans noktas: olmaktan uzaktir. Picassonun hazir
nesne kullanimi ve asamblaj teknikleri malzeme ve teknik baglamda kendinden 6nceki heykel-
lerle kiyaslaninca ¢ok 6nemli deneyimlerdir ve heykelin ele alinisinda ciddi fark yaratir. An-

cak Kiibizm malzeme anlayisina gelen yenilik disinda, heykel i¢in yapisal degisim anlaminda
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1914’lerde Konstriiktivizm kadar etkili ve kokli bir doniéim noktas: degildir. Asamblajlarin et-

kileri Konstriiktivistlerden 6zellikle Tatlin i¢in daha dnemlidir. Picassonun bu deneyimlerini

daha ileri noktalara tagtyan oncii hareket olarak heykelde yapisal degisimin gercek adresi; kons-

tritktivizmdir. Heykel, dogasina ve madde esaslarina ¢ok uygun oldugu halde endiistri ile geci-

ken bulugmasini konstriiktivizmle gerceklestirmistir ve geleneginde yer alan tas, metal ve ahsap

gibi malzeme ve teknikleri degistirmistir. Tatlin, Gabo, Pevsner gibi sanatcilarin énciiliigiinii

yaptiklar1 konstriiktivizmle heykel sanati, 6zellikle kiitlesel form anlayisi ve geleneksellesmis

konu ve konumlar1 disinda, gagdas yasam ve endiistriyel ilgilerle cagin dilini kavrayan bir forma

kavusmustur.

Konstriiktivizm zaten heykelin anit formuna kars: bay-
rak a¢mus, geleneksel her form ve varolus bigimine kars:
bir hareket baslatmig, bunun yaninda son derece yatkin
oldugu ¢agin teknik ilgilerini heykelin yapisina sokmus-
tur. Konstriiktivistlerin yeni teknoloji, malzeme, bosluk,
mekéin ve hareket kavramlar1 disinda inga yontemleriyle
bugiinkii heykel kavramini halen etkileyen 6nemli yapi-
sal degerlerdir. Konstriiktivistler heykeli soyut iceriklerle
kendi igyapisinda degisimi esas alan yeni bir yola sokmus-
lardir. Heykel geleneksel formunda benimsedigi kaideye
dayali mekin anlayisindan siyrilmis, daha o6nce figiiriin
dogal hareketinden kaynaklanan bosluk yerine kendi ba-
sina bicimlenebilen bir bosluk kavrami fark edilmis, yine
figlirtin oturmak, yatmak gibi dogal hareketlerinden iba-
ret olan hareket kavrami yerine makine ve motor giiciine
bagli bir icerige kavusmustur. Konstriiktivizm akim olarak
etkisini belli donemde tiiketmis gibi goriinse de bugtinki
tretimlerimize etkisi halen devam eden hatta avangard
kuramlarimin yeniden ilgilendigi bir kaynak, giintimiize
kadar heykelin yapim ve dil anlayisini etkileyen bir do-

niim noktasi olmustur.

Tatlin'in “karsit duvar kabartmalar’” heykelin gele-
neksel konum ve mekén anlayisini degistirdigi gibi, yer-
lestirme sanatinin referansi sayilan bir nokta olmay1 Kurt
Schwitters’le paylasmaktadir. Heykel sanatinda ortaya ¢1-
kan bu yapisal degisimler 1960 sonrasindaki heykel for-
muna da etki eden yapisal degisimler olup, biiyitk 6nem
tagirlar. Ciinkii heykeli ve heykele benzer asamblaj ve ens-
talasyon gibi ti¢ boyutlu ilgileri besleyen, ayni zamanda
gliniimiizde mekana dayali tiretimlerin dayanak noktasi

da olmugtur. Avrupada plastik sanatlar 2. Diinya savasiyla

ResimI: Viadimir Tatlin, Karsit Kise Kabartmast,
1914 State Russian Museum-,St. Petersburg

Resim2: Kurt Schwitters, Merz Aniti, 1930-37
Hannover



birlikte duraklayip, sanatin merkezi Amerika’ya kaydiginda artik ilkel sanattan giincele taginan
eklektik iliskilerden, buluntu ve hazir nesne kullanimina, makine, motor giiciine, heykelin ken-
dini agip yoguracag yeni bir mekén anlayigini fark etmeye kadar yapisal pek ¢ok yenilik kabul
gormiistiir. Amerikanin ve Avrupanin yeni onciileri de Avrupa ve Rus kokenli heykel sanatci-

larindan ve etkilerinden beslenmistir. Foster (2009: 30-31) bu geri doniisii su seklide ifade eder:

“Bu yinelemelerin ¢ogu bilinglidir. 1950 sonlari ve 1960 baslarinda yeni akademik programlar-
da egitim almus (giizel sanatlar yiiksek lisans programlar: bu tarihlerde ortaya ¢ikmistir) cogu sa-
nat¢i savas oncesi avangardlar iizerine yeni, kuramsal bir titizlikle calismigs; bazilari giizel diigkii-
nii veya anlasilmas: giic modernist onciillerden farkl elestirmenler olarak ¢alismaya baglamstir.
(Robert Morris, Robert Smitson, Mel Bocher ve Dan Grahamin ilk yazilarmi diisiiniin). ABDde
tarih bilinci, avangardin sadece en sik saldirdig1 sanat miizesi kurumunu degil, modern sanat
miizesine olan tepkisiyle de karmagik bir hale gelmistir. Eger 1950’lerin sanatgilar: ¢ogunlukla
avangard araglar yeniden kullanmis, 1960’larin sanatgilar: ise bunlari elestirel olarak detaylan-
dirmigsa, bunun sebebi tarihsel biling baskisinin daha azina izin vermesidir”

Heykel sanatinin yapisal ve teknik anlamda degisimine neden olan Rus Konstriiktivistlerin
getirdigi yenilikler yaninda giindeme gelen soyut sanat, o dénem akademilerin de kars1 ¢ikti-
&1 etkili bir tartisma alani olmak yaninda sanat dallarina kendi yapisal 6zelliklerini sorgulama
yolunu da ac¢an yiizyitlin en koklii degisimlerinden birini baslatmustir. Soyut sanatla asirlardir
doga taklidine dayanan bakis acis1 ve figiiriin terki gerceklesmistir. Figiirii terk eden heykel,
malzeme ve mekan baglamina indirgenen bir o kadar da sinir1 genisleyen bir yap1 kazanmistir.
Yansitma, sanatin problemi olmaktan ¢iktig1 anda heykel kendi dilsel 6gelerinin ve yapisinin
kesfine baglamistir. Sanatta soyutun yolunu agan nedenlerden biri olarak temelde Paul Klee'nin
“diinya korkunglastikea, sanat da soyutlasmis” (Antmen, 2009: 84) seklinde ifade ettigi gibi,
para ve iktidar hirsindan ¢ikan diinya savaslarinin insanliga verdigi zararin korkung boyutlarini
gozleyen sanatgilarin sirt evirdigi maddeciliktir. Bir diger neden de donem sanat¢isinin icinde
yasadig1 gercek diinyaya ve onun yeni yiiziine bakmaya baslamasidir. Modernizmin eski ustalar1
sanat1 sanat yapan iddialarina sanat1 saflastirarak ele almislardir. Bu “saf”lik iddias1 Kiibizmle
sahneye ¢ikan ve pek ¢cok baska akim ve sanat¢inin bagvuracagr bir kaynak olan eklektik yone-
limlerin ve etki, tepki seklinde ilerleyen sanat hareketlerinin yaninda elbette yerinde bir tanim-
lama sayilamaz. Ama sanatin hayattan ve zanaattan ayr1 bir alan oldugunu vurgulamak, sanati
Ozellestirmek kaygilariyla ilintili bir arinma girisimidir. Sanat dallarinin kendi taninir formu ve

unsurlarina yogunluk esasa alinir. Modernizmin saflik iddiasini1 Danto (2010: 97) soyle agiklar:

“Sanatin her bir kolu ve diger sanat dallari gibi resim de kendine 0zgii olani, salt kendine ait
olan belirlemek zorundayd. Elbette resim “kendi yetkinlik alamim daraltacak ama aym zamanda
o alanin kendine ait olusunu ¢ok daha biiyiik bir kesinlige baglayacak™1. Dolayisiyla, bir sanat
dalimn pratigi aym zamanda o sanatin dzelestirisiydi; bu ise her bir sanat dalindan “herhangi bir
diger sanattan odiing aldigr ya da her hangi bir baska sanatin araglarindan olmas: muhtemel her
bir etki’nin elenmesi demektir. Bu yolla her sanat dali “saf” hale gelecek ve kendi safliginda bagim-
sizhigmmin yani sira standartlarinmin da garantisi bulunacaktir. “Saflik” oztanim demektir”
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18. yiizyildan itibaren kendini gosteren sanat —zanaat ayrimy, giizel sanatlar alanlarinin kendi
ozgiin Ozellikleri tistiine diigiinen ve sanatin kendi dilini olusturma ¢abalariyla hayli yol almisti
ve modernizm bir anlamda bu arimnma ve sanatlarin sinirlarini belirleme olarak kabul edilir
zaten. Sanati 6zerk bir alan yapma ¢abalar1 bu modernist bakisin dogal bir yansimasiyd: ayni
zamanda. Modernizmin tabanindaki endiistri devrimi, bilimsel buluslar, kent hayati, demokrasi
gibi bir 6nceki ¢agin kapandigini ortaya koyan yenilikler sanatin ne oldugu tizerine sanatgilara
yeni sorgu alani acacakti. Sanatin gérevi doga taklidine dayanirken, fotograf makinesinin ica-
diyla degisen ¢agin gerekleri gormezlikten gelinemeyecek bir noktaya taginmigtir. Empresyo-
nizmden itibaren sanat artik bagka bir yolla daha ¢ok kendini tanimlamaya ve degisen diinyanin
yeni gergekliklerinin kargiliklarini aramaya koyulur. Iste tam bu noktadan sonra sanat dogadan
ve yansitma geleneginden kopsa da kendinin ve degismezlerinin kesfine baglamistir Gombrich
(1986:445) donem sanatinin yonelimi i¢in “..Sanatcilar, “gordiiklerini boyamak” gibi basit bir
gerekliligin celiskili bir sey oldugunu anladiklar1 i¢in, sanat, yonsemesini yitirmistir” demis-
ti. Yonseme degistiren sanatlardan biri de heykeldir. Dénem sanatgisi asirlardir kendine gorev
edindigi yansitmanin artik gegerliliginin kalmadigini fark ettiginde, sadece bildigi yonelimleri
degil, yontemlerini de degistirmek gerekliligi ile yiiz ylize kalmisti. Soyut sanatla birlikte sa-
natcilar, sanatin o giine kadar kullanmadig1 bir bi¢im dili bulmak yaninda, maddenin diline
kulak vermek ve sanat dallarinin kendi yapilariyla oynayabilmek 6zgiirliigiinti elde etmislerdi.
Figiir ve doganin sanat iceriklerindeki egemenligi bittiginde dogal olarak geriye resmin elinde,
ytizeyi ve boyasi, heykelinse ti¢ boyutu ve maddesi kalmistir. Bu yeni ve ilk anda dar gibi gorii-
nen sinirlarla heykel sanatinda daha yapisal degisimler ortaya ¢ikmigtir. Ayni dénem pek ¢ok
yenilik yagayan sanatta hazir nesneyle basgka bir yonelimin yolu a¢ilmig maddenin oldugu gibi
sunulmasiyla zanaatkarca oyulan, yontulan ya da boyanan iiriin devri de bitmis ve kendinden
sonray1 etkileyen bagka kesiflere ulagilmistir. Bu kavrayigla Rus sanatgilarin ortaya ¢ikardig ve
sanatin biitiiniine etki eden bir soyutlama anlayis: sanat1 salt kendine 6zgii deger ve araglarla
tiretme ve diisiinmenin yolunu agan, sanatla zanaat ayriminin gercekten son buldugu nokta
olmustur. Ayni zamanda salt plastik degerler ve sanatin kendi yapisal 6zellikleri iizerine egilme
doénemi basglamustir. Yani sanat dallarinin kendi 6zellikleri izerine egilmeleri tiretimlerinin yeni
dayanaklar1 olmustur ve Danto (2010:97), “Modernizmin tarihi, arinmanin, yani soyun temiz-

lenmesinin; sanatin, 6ziinde bulunmayan her seyden ayrilmasinin tarihidir” der.

Modernizm bir “saflik’, sanat1 sanat yapan 6zelliklerin tanimlanigi ve arayisiyken, Postmo-
dernizmin bagslangi¢ noktas: olarak kabul edilen Marcel Duchamp, sanatin yon ve kavram de-
gisimine neden olan ve sanatin artik bir daha asla eskisi gibi olamayacag1 gercegini ortaya koy-
mustur. Duchamp’tan sonra saf sanat sdylemleri gibi modernist form da geride kalan kavramlar
olmustur. Duchamp ge¢mis zamanlarin sanat, estetik ve form anlayisinin bittiginin ilan1 olan,
cesme, bardak asacag gibi hazir nesnelerini tiretmeye baslamistir. Bu son derece siradan nesne-
ler sanat, sanatgy, izleyici ve biitiin bu anlam c¢iftlerinin birbiriyle o giine kadar siiren tiim iligkile-
rinin i¢ini bosaltmistir. Duchamp’in yarattig1 sok yaninda resim ve heykel gibi plastik sanatlarin
baslica aktorlerinin rollerini elinden alan bir etki, gegmise dair sanatin her iligkisinin anlamini
yitirdigi bir travma gibi sanata etki etmistir. Sanat alaninda bir travma degilse de derinden gelen

bir farkindalik, fotograf makinesinin icadiyla geleneksel sanat ve sanat¢1 kavramlarinin islev ve



anlamlarini yitirip, sanat¢ilarin kendilerine yeni islev ve baglam bulma ¢abalar1 yaganmist1 ve
Duchamp bu farkindaligin bagka bir karsiligini ortaya koymustur. 1970’lerde Beuys moderniz-
min armmaci ve formalist anlayis1 karsisinda travmatik sayilacak bir sanat olayini baglatmig
ve “herkes sanat¢i olabilir” iddiasini ortaya atmustir. Téiim bu degisim siireci heykel sanatini da
etkilemistir. Heykel antik donemlerde kazandig: ve kitbizme kadar yineledigi, Konstriiktivizmle
yeniden yapilandirdig: esash yapisal degisimlerini yakin ge¢misimizde oldugu gibi, giincel sa-

nattaki ti¢ boyut hakimiyetine kadar tasiyacak yeni bir sertivene girmistir.

Bu iki sarsic1 etkiden biri Arkaik donem ya da Ronesanstan kalma usullerle heykel ya da
resim yapma devrinin bittigini séylerken, digeri herkes heykel yapabilir, her sey heykel olabilir
diyordu. “Sanat Oldii”, “Yasasin Sanat”, “Sanatin Sonu” gibi séylemlerle sanat1 6ldiiriip, dirilten,
belirleyenlerinin Duchamp, Beuys, Buren, Malevich, Mondrian, ... gibi se¢ilmis aktorleriyle
uzayip giden, sanatta tarihsel kirilma noktalar1 olusturan bir tiretim siireci ve gergekligi s6z
konusudur. Duchamp ve Beuys'tan sonra sanatta alan sinirlarinin ortadan kalktig: disiplinle-
rarasi ya da disiplinlerin birlikteligini yansitan bir anlayis ve iiretim ortami dogurmustur ve
heykel bu ortamdan kendisi etkilendigi gibi yapis1 geregi ¢ok sesli ve ¢ok disiplinli {iretimlerin,
sanattaki sinir agtminin da en 6nemli aktorii olmustur. Clinkit 1950 ve 60’11 yillardan itibaren
kendini gosteren mekan ve nesne ilgisinin, heykelsi 6zellikler gosteren iiretimlerin 6ne ¢iktig
bir dénemdir ve hacim, mekansal olma gibi 6zellikler de heykelin tarihi boyunca yok olmayan
sadece bicim degistiren 6zgiil degerleridir. Konstriiktivizmle birlikte kiitlesini dagitan ve dogru-
dan mekana agilan heykel hacim, malzeme ve mekanla olan iligkilerini yeniden yapilandirmis-
tir. Heykelin kendi i¢indeki bu degisim siiveni resim sanatini da etkilemistir. Resim ve heykel
genel tarihleri boyunca birbirini etkilemis, degisim siire¢lerinde biri digerine 151k tutmus ya da
golgelemistir. Geleneksel ya da gagdas tiim iiretim bicimlerinde sagmayan bir iligskidir. Heykel
yapisina iliskin degisimlere 20. ytizyila kadar pek ac¢ik olmamis ve resim kadar her degisime
ayak uydurmamus, kendi igine doniik, kat1 hareketsiz bir kiitleye, agir basl ya da umursamaz
bir yapiya sahip olmussa da, bu etkilenme halinin etkileyen tarafi olmustur her zaman. Heykel
kendi icine kapal1 yapisina yani kiitlesine ragmen bu etkiyi nasil yapmistir sorusunu soyle ya-

nitlamak mimkiindiir:

“..(Celline ¢izim yapmanin, heykelin simirlarini gostermekten miitesekkil, resmin de renkli ¢i-
zimden ibaret oldugunu, dolayisiyla ilerlemenin temel aktoriiniin heykel oldugunu savunuyor-
du).6 Yine de resmin basarmak zorunda oldugu seye heykel hali hazirda sahiptir: Gergek 151k ve
golgelerin yani sira gercek ya da fiziksel uzamda var olan nesneler.” Danto (2010: 74).

Goruldigt tizere Resim Empresyonizme kadar yanilsama yontemiyle tiim tarihsel siireci
boyunca temsili bir mekan duygusu, derinlik ve hacim elde etmenin arayisi icinde olmustur.
Dantonun (2010) isaret ettigi gibi, heykel de bu 6zelliklere “zaten” sahip oldugu i¢in yapisini
degistirecek deneylere calismamistir. Ama Duchamp ve Beuys drneklerinden ve sanatta sinir-
larin ortadan kalkmasindan sonra resmin heykele dykiinen yonelimi daha agik bir boyuta ta-
sinmuis, sadece gecmisinde kalan bir dykiinmeden ibaret olmamistir. 1900’lerin basinda kol4j
gibi yontemlerle boyut kazanan ve heykelin alanina niifuz eden resim 50’li yillar sonrasinda bu

kez heykelin malzemelerine el atmis ve rolyef gibi disa tasan, yiikselen formlara doniismiis, ti¢
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boyut aramalarinda boyanin, yiizeyin ezikligini asarken heykelin kaidesinden inisini, mekan
ve malzeme anlayislarini degistirmesini takip etmistir. Resim de heykel de geleneksel formla-
rindan, olmazsa olmazlarindan vazgegtikleri anda 6zgiirlesmis yapilarini bozmus ve heykel de
geleneginden gelen form anlayigini degistirip, kendine 6zgii olan 6zelliklerinin yeni a¢ilimla-
rini yaratmaya baglamigtir. Heykel hacmini ve hacimden dolayr mekéna iliskin varligini hep
korumugstur. Ama kaideden inisiyle birlikte mekanla iliskisi dolaysizlasmis, malzeme anlayist
kiibizmle baslayip konstriiktivizmle genislemis geleneksel kiitlesini, genellikle kaide ile sinirla-
nan mekan anlayisini terk etmistir. 1900’lerin bagindan itibaren kendini gosteren her harekette
olmasa da gogunda goriilen degisimi yapisina sindirmistir ve heykel artik kaide tizerindeki kiit-

le ve her problemini de bu kiitle {izerinde ¢6zen bir sanat nesnesi degildir.

Sanat dallarinda 1960 sonras: geleneksel formlarina gore tamamen bagkalasan yapilar ser-
gilenmistir. Hatta 1960 sonrasindaki sanat {iretimleri igin resim, heykel, ya da nesne mi? gibi
tartismalar ve D. Judd’un “specific objects” gibi yeni kavramlar1 6ne gelirken, heykele dayanan
veya ortaya ¢ikan bu yeni egilimlerle heykel arasindaki sinir1 belirlemeye calisilan ¢abalar soz
konusu olmustur. Arazi sanati, Minimalizm gibi yeni egilimler ve yerlestirme yontemleri, yer-
lestirilen nesne ve ya malzemelerin heykelle bag: ya da heykelden uzak olusumlar olarak ne ol-
duklar: tartisilmistir. 1950-60 sonrasindaki bu olusumlar pek ¢ok disiplinin kendisine has kabul
edilen ozelliklerini bir araya toplayan ya da belirgin birkag yoniinii 6ne ¢ikarabilen 6zellikler
tasimaktadirlar. Bu nesnelerin kimi zaman tartigma, kimi zaman heyecanla karsilanma nedeni,
¢ogunlukla malzemeye ve somut nesneye agirlik veren bir kavrayis, asamblaj, yerlestirme ve ya
bunun gibi yapilanmalarin birden ¢ok sanat alanin 6zelliklerinin bir araya gelerek one getirdigi
yeni form anlayislar1 olmustur. Ancak nesneye olan ilgi ve bu nesnenin boslukta kapladig: alan

heykelsi 6zellikler ortaya koymaktadir.

Acik alanda ve galeri ya da degil, farkli i¢ mekanlarda, mekanin o giine kadar kabul géren
noktalar1 disindaki yeni bolgelerinde yer alan heykel, mekin kavramini da genisletmistir. e-
hir, hatta 1ss1z arazilere taginan dogal malzeme, endiistri tirtinii, hazir nesne, hayvan, meyve-
den, sebzeye kadar sanatin daha 6nce yalnizca ¢izgi, boya ya da yontuyla ele aldig1 nesnelerin
kendisi, gercek mekanlara taginmistir ve heykel 6teden beri gercek mekéanlarda gercek malze-
melerle ve tiim somutluguyla yer almistir. Koldj, asamblaj, yerlestirme ve benzeri yontemlerin
bazen birkag 6zelliginin bir araya geldigi, kimi zaman aralarindaki etkinin a¢ik edildigi, kimi
zaman da her birine kars1 ¢ikan farklilik iddialariyla ortaya konan yapilanmalar s6z konusudur.
Asamblaj, kesyap, yerlestirme gibi yonelimlerle elde edilmis heykelsi yapilar genellikle ii¢ bo-
yutlu, mekanin her hangi bir yerine yerlesmis, yer kaplayan uzanan ya da yiikselen yapilanmalar
mekan, malzeme, sanat¢1 ve siirecin toplamini yansitan pratiklerdir. Akla gelecek her malze-
meyle yapilan bu nesne ya da diizenlemelerin heykele dair pek ¢ok 6zellik sergiledigi de agiktir
ve malzeme anlayisi, hacim ve nesnellikle ifade yoluna gitmeleri onlar1 heykelle paydas kilar.
Giderek hacim ve boyut kazanan bu olusumlarin baginda enstalasyon gelir ve heykelin 6teden
beri sahip oldugu temel nitelikleri aramakta ve yansitmaktadir. Ayni degisim siirecinde heykel
de eski kavram ve bigimciliginden, kaideli kiitlesel yapisindan olduk¢a uzaklagmis bir objeye

doniismustiir zaten. Geleneksel formunda bulundurdugu her 6gesini yine gelenegin bir kabuk



gibi korudugu formunun i¢inde saklarken modernizmle birlikte heykelin bu kabugu ¢atlamis-
tir. Heykel daha 6nce geleneksel formunda da barindirdig: her formsal 6gesini kaideden inip,
mekéna acildiginda ¢ozmeye, giderek genisleyen bir sinira itmeye, boyut, mekan ve malzeme
anlayislarinda Antikiteden beri ihmal ettigi yapisal 6zelliklerini yeniden ele almaya baglamustir.
Minimalizm bu agilimin en ug sinirlarindan biridir. Kraus (Foster 2009: 79) minimal sanat i¢in
“...“heykelin genislemis alaninin” kiyisinda bulunuyoruz.” derken, kimi elestirmen ve sanatcilar
Minimalistlerin {irettiklerinin heykel olmadiklarini séyleseler de minimal sanat heykelin antik
formunda bile olan ii¢ boyut, hacim ve madde somutlugunu en ileri taginmis 6rneklerinden
biridir. Arkaik dénem ve Ronesans heykelin en ¢ok iiretildigi donemlerken, Rénesans’tan sonra
geemisi tekrarlayan klasisist bir tavir sergileyip tarihi adina ¢ok biiyiik degisim sergilemeyip,
glindemden uzaklagmigken, giintimiizdeki tiretimiler i¢inde Antikitede ya da Ronesans’taki
popiilerligine tekrar kavusmustur ve heykel yeni form ve mekén sinirlariyla yeniden 6zgiin,

tiretken bir déneme girmistir.

Resim sanatinin “6z tanimin1” Greenberg (Danto 2010: 95) ortaya koymustur ve “yassi”likla

» e

belirlemistir. Heykelin “saf”, “6ztanim™ ve diger alanlardan ayiric1 6zelligi ise ti¢ boyutudur. Ug
boyut heykelin mimari ve seramikle paylastig1 ortak paydadir ama bu iki alanin islevselliginin
one ¢ikmasindan dolayz, ti¢ boyutun plastik olarak daha ¢ok heykele dair bir 6zellik gibi algilan-
mas1 s6z konusudur. Heykeldeki hacim kavrami ¢ogunlukla mimari ile uzlastirilacak bir 6zellik
de gostermez. Mimarideki hacim kavrami 6ncelikle isleve hizmet eder ve barinmayi isaret eder.
Hem mimaride hem de heykelde hacim ve boyut birbirine kosut ve fiziksel olarak kavranabilen
bir gerceklik ifade eder. Seramik ve mimari ¢ogunlukla giinliik hayattaki islevleriyle algilanir-
larken, heykel bu iki alanin yaninda saf sanat: daha ¢ok isaret eden bir alan olarak varlik bulur.
Heykel sanatinda islev sadece heykelin ne amagla yapildigs, olugturacag etki ve diistince ¢evre-
sinde beliren bir kavrama déniisiir. Giintimiiz seramiginin endiistri tiriinleri disindaki tiretim-
leri de zaten malzemesi degismis heykel gibidir ve heykelden beslenip, heykel ¢izgisiyle kabul
goriirler. Seramik ve mimari mi yoksa heykel mi daha plastik tartigmasi ya da aragtirmasindan
¢ok hangisinin tarih i¢inde saf sanat kabul edilen ¢izgiye dair bir yasanti stirdiirdiigiiniin 6nemli
oldugu noktasindan bakarsak, burada heykel paye vermemiz gerekir. Bunun yaninda heykelde
de islevci bir yan yok degildir. Heykelin islevci yani da anittir ve heykelin ticari ve hegemonist
olan bu formu her dénem tiretilmis, tistelik heykel daha ¢ok anit formlariyla yaygin ve bilinen
bir sanat dali olmustur. Diger bir taraftan heykelde anitla bile olsa islev diisiincesi seramik ya da
mimari kadar kullanmaya yonelik olmadig: gibi heykelin bu islevinde ve en realist 6rneklerinde
bile siirreal bir taraf one ¢ikar ve islev golgede kalir. Primitif donemde biiyli objesi, Antik do-
nemde hatta Ronesans’ta dine hizmet eden askin bir nesne oldugu zaman bile bu islevleri yine

stirreal bir igerik tagimistir.

Heykelin kendine has bir diger tanimli 6zelligi maddelerinden gelen, somut yanidir. Resim
boyay1 yiizeyinde ezerek, yayip bigimlerken yanilsamayi somutlastirmaya ¢aligmistir, heykel
tam tersi bir varlik bicimiyle her zaman yanilsamadan uzak, somut ve fiziksel varligini hem do-
kunma yoluyla hem de gozle kavranabilen girintili ve ya yiiksek formlarla kendini gostermistir.

Geleneksel heykelin diger sanatlardan ayirt edici ve hicbir alanla paylasmadig: bir diger 6zelligi
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ise resmin cergevesi ile 6zdes olan, kaidesidir. Cerceve resmi ne kadar sinirlamissa, kaide de
heykeli o kadar sinirlamis ve bu iki alan da bu iki 6zellikleriyle uzun siire kisitlanmistir. Resim

IR NS

cerceveden ¢iktiginda “ resim 6ldit”, “ resmin sonu” gibi noktalara taginirken heykel kaidesin-
den indiginde kendi 6zelliklerinden dolay1 ne sonu gelmis, ne de 6lmiistiir. Tam tersine kaide-
den indiginde Rénesans sonrasindaki 6lgiin form ve mekan anlayisini yeni noktalara tagimis ve
¢ogalan malzeme dagarcig da sinirlarinin daha bir genislemesine yardim etmistir. Resmin so-
nunun geldigi ve ya heykelle karistig1 nokta da bu noktadir zaten. Resim sanati iizerine daha ¢ok
yazilip, tiretilir de, sanatgilar1 saymaya gerek olmaksizin, elestirmen ve tarihgiler ¢erceve kav-
ramini, digtim ya da ¢6ztimleme noktasi gibi ele alinirken de, ¢erceveye kosut bir eleman olan
kaideye Gombrich disinda pek dikkat ¢eken olmamustir. Oysa ¢agdas heykelin Konstriiktivizm,
Minimalizm ve Arazi sanat1 gibi kilit tiretimleri, form ve mekén anlayis1 acisindan ¢ogunlukla

kaidesizlige bagli bir heykel kavraminin a¢ilimlaridir.

Heykel sanati en arkaik 6rneklerinde bile kendini tanimlayan boyut, kaide gibi 6zellikler ve
kiitlesel bir varlik olma ayricaliklarina sahip olmustur. Primitif donem heykeli biiyiik boyut
ve teknolojiye sahip olmasa da geleneksel formunda tanimlanan bu 6zelliklerinin erken hal-
lerini bulmustur. Dénem insani ve inang sistemi korktugu, ihtiya¢ duydugu ve yarar bekledigi
duyumlarini heykelle somutlastirmaya baslamistir. Bilgi ve birikimi az olan bu dénem insani-
nin adini koyamadig: gii¢ ve diistinceleri somutlastirmak ihtiyacinin biricik gostergesi heykel
olmustur. Clinkii somut bir nesnedir ve insanin ger¢eklemeye calistig1 iceriklerin fiziksel bir

karsiligina heykel formu cevap vermistir.

Antik donemde ozellikle Misir ve Yunan gibi kiiltiirlerde heykel sanati ¢agina 6zgii inang
sisteminin baglica sembolii oldugu gibi, kendini tanimlayan tiim igeriklerine yine sahip olmak
yaninda 6gretiyle aktarilan bir gelenek de olusturmustur. 20. yiizyila kadar heykel daha ¢ok ge-
lenek ve teknoloji gelistirmistir. Gelenek, heykelin esaslarinin daha siki bir sekilde yerlesmesine,
hatta kimi durumda degisim gostermeyen bir katiliga neden olmus, gelisim seyri heykelin daha
¢ok kendine doniik round yapisini ve bu formun istemi olan teknolojisini saglamlastirma yo-
lunda ilerlemistir. Heykel i¢in Rénesans bunun tam karsilig1 olan bir dénemdir ¢iinkii Primitif
donemde beliren, Arkaik dénemde neredeyse temellenen yapisini bu tislupta saglam esaslara
baglamistir. Ronesans heykeli, donem tislubunun gergeklik ve yansitma kaygilarinin neredeyse
bire bir karsilig1 olmustur. Ronesans heykeli, figiiriin ten dokusundan, kas, damar yapisina
kadar kopya edilmis insan yansimalarina doniismiis, sadece tas ya da metalin sogukluguna care
bulunamamis dedirtecek kadar madde yapis: bagkalastirilacak kadar teknoloji tiretilmistir ayn
zamanda. Ronesans, resim sanatinda ise yansitma ve benzetme yontemlerinde heykelin somut-
luguna sahip, heykel kadar gercek bir boyut arayan bir alan olma ¢abasinin en ileri asamasidir.
Resmin illiistrasyonla elde etmeye ¢alistigi ii¢ boyut, somut ve elle tutulur bir ger¢eklik duygusu,
resmin diiz ylizeyinde sadece maddeyle yaratilan bir etkiye dayali derinlik hissinin, ylizeyden
ice ya da disa dogru yoneltilerek olusturdugu bir yanilsamadir. Resim sanatinin heykele 6ykii-
nen ve ya heykelden beslenen formsal siirecine iliskin Dantonun (2010:95) asagidaki saptama-

sindan hareketle ilerleyip heykelin siire¢ icindeki formsal seyrini de agiga ¢ikarmis oluruz:



“Malum, resmin oziinii yassilik ile 0zdeslestirir Greenberg: “Resimsel sanatin modernizm al-
tinda kendi kendini elestirdigi ve tanumladigi siiregler bakinmindan diger her seyden daha temel
nitelik olma ozelligini...koruyabilmis olan ozellik, yiizeyin o kagimlmaz yassiliginin vurgulanisty-
di” Yassiliga vurgu, temsili degil: ama kendisi de baska bir sanattan almis olundugu icin saf halde
tasavvur edilen resmi kirlettigi varsayilan yamlsamay: diglyordu. Vassarici proje, gergekte bir gasp
projesiydi: Resim gelismeci ve ilerlemeci bir tarihe ancak heykelin oncelikli haklarina el koymak
suretiyle kavusmugstu.”.

Resim sanatinda modernist degisim siirecinin kilometre tasi kabul edilen Cezanne ile res-
min geometrik esaslara taginmasi ise Dantonun (2010: 95) 6ne stirdiigii “resmin gelismeci ve
ilerlemeci” mantiginin bir ileri asamasidir diyebiliriz. Braque ve Picassonun Analitik Kitbizm
doneminde renkten arinan, nesnenin birkag planinin es zamanlilikla ytizeye yayildig: ve keskin
konturlarla rolyef etkisi kazanan resimlerinde de bu “ilerlemeci” ve heykel gibi olmak isteminin

yeni bir boyutu gozlemlenebilir.

Sentetik Kiibizm doneminde resim yiizeyine eklenen nesnelerle yapilan kolajlar yine rolyef
gibi yass1 yiizeyden yukar1 dogru kabaran, maddeleri degismis rolyefsi yapilariyla tam da bu id-
dianin kargiliklarini olusturmuslardir. Kiibizmde ilkel toplu luklarin sanatlari sanatgilarin ¢ikis
yollarindan birini olustururken, kendini baglayan klasik ezberlerinden heykel de kurtulmaya
baglamistir ve malzeme dagarcigina mermer, ahsap, metal disinda maddeler katmaya baglamis-
tir. Ayni dénem resminde es zamanliliga duyulan ilginin yarattig1 yan yana yer verilen planlar-
la da heykelin agilimi gibi bir etki ortaya ¢ikarken yine heykele dair ézelliklerden sinen izler
goriliir. Geometrik esas, zaten heykelin kiitlesel yapisina has bir 6zellik olup Kiibizmin biitiin

alanlardaki Giretimlerinde derin etkidir.

Dantonun (2010;95) saptamasi dogru bir saptamadir ¢iinkii resim asirlar boyu heykelin ken-
di yapisinda olan ii¢ boyutu kavramaya ve yansitmaya ¢aligmistir. Cergevesinin digina ¢ikama-
yan resim (Konstriiktivizme kadar heykel de kaidesinden inmemisse de), yiizeyin derinligine
gelisen bir boyut tizerinde durup, asirlar boyu “yass1” yiizeyin icinde gelisen bir yapiya sahip
olmus ve heykelsi bir boyut aramistir. Resmin diger sanatlardan ayrilan temel yan1 bu 6zelligi-
dir ve Greenberge gore bu “saf” halinde heykele 6zgii {i¢ boyut istemini tiim tarihine yaymustir.
Resim 20. ylizyilda heykelin malzemeleriyle yiizeyin iistiinde kabaran boyayla, kesilip yapistir1-
lan nesnelerle, zamanla gergeve disina ¢ikan uygulamalarla tam da bu iddianin kanitlarini tire-
tir oldugu gibi heykelin de degisen yapisiyla beliren yeni sinirlarinda eriyen ve ya heykellesen
ama heykel de olamayan bir ¢izgiye dayamustir sinirlarmi. Aslinda Minimalizm, Arazi Sanati,
asamblaj, yerlestirme, hazir nesnenin girdigi bircok uygulama, Pop Art, Arte Powera gibi bircok
hareket heykele 6zgii 6zelliklerden yararlanan ya da kendi ifade ihtiyaglarindan dolayr madde,
boyut, mekan gibi 6gelerle hesaplasirken heykele dair 6zelliklerde cevap bulan veya heykelsi

degerlerden beslenen olusumlardur.

Ozellikle 1950-60 yillar1 sonrasi geleneksel heykel tanimlarinin diginda ama heykele dair
ozellikleri fazlasiyla tasiyan pratiklerin donemidir. Hazir ve buluntu nesne, asamblaj kavramla-
rinin ciddi katkilar1 olan olusumlardir. Giintimiiz sanat, alanlarin kesin ¢izgilerinin kayboldu-

gu, nesne ve malzeme isteminin ¢ok¢a 6ne geldigi, ayn1 bigimde {i¢ boyutun egemen oldugu bir
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tiretim alani olmustur. Mekan ve nesne iliskisi glintimii-
ziin en 6ne ¢ikan kaygisi haline gelirken mekanda yapi-
lan yerlestirme ya da kurgulanan nesneler, bir sahnenin
canlandirilmas:  (Segal, Keinholz) veya nesneye dikkat
ceken popiler ve realist vurgu (Oldenburg) madde,
nesne agirhiginin ve yine nesneyle agiga ¢ikan mekénin
hékimiyetini ortaya koyar. Aynianda mekan i¢ine dagi-
lan nesnelerin kapladiklar1 yer ve bu yeri nasil kapladigi

gibi pratikler heykele dair kayg: ve degerleri yeniden 6ne

getirmektedir. Ciinkii 6teden beri heykel bir mekén sa-

natidir ve boslugun en eski sahiplerinden biridir.

Resmin kendi diiz yiizeyi gibi yine diiz bir ylizey
olan duvardaki dongiisiine karsilik heykel hem yassi
yiizeylerde hem de acik ya da kapali alanlarda ortada,
meydanda ya da ciissesine gore belirlenen her hangi bir
boslukta, tiim fiziksel kavranabilirligiyle round yapisiy-
la yer almigtir. Ama heykel kaidesiz varlik bigimini ve

diiz ylizeye olan ihtiyacini klasik formunda bagvurdugu

rolyefle saglamistir ve rolyef gliniimiiz sanatinin duvar-

Resim4: Claes Oldenburg, 1984 - Almanya

da disa ¢ikan, yiikselen nesne ve malzemelerle ele aldig1
uygulamalarla, asamblajin dogrudan bag kurulacak ya-

pisal dayanagidir.

Heykel malzemelerinin yer kaplamaya yonelik kiitle igindeki kurgu ya da insas1 diger sanat-
lardan farkliliginin sebebi olmak yaninda bazi igeriklerle uzlasmazlik noktas: da olmustur. Kati
malzemeleri ve fizigine ters gelen anlati1 ve hikayenin 6ne ¢iktigi Romantizm, Stirrealizm gibi
akimlarda hatta 20. Yiizyilin basinda goriilen pek ¢cok akim ve egilimde bile edebiyat ve resim
gibi alanlarda etkin bir tiretim goriilirken, heykel sanatinda baskin karsiliklar1 gorillmemistir.
Heykel sanat1 boyle dénemlerde hep klasik ve agkin yapisina siginmus ve geleneksel yapisini yi-
nelemis ayni zamanda da anit formunun egemen oldugu bir varlik bigimde kendini gostermis-
tir. Heykel doneme hakim olan ama kendi maddesinin yapisina uymadigi akim ve hareketlerde
klasik yapisindan beslenmis, malzemenin bigimlenebilirliginin smniriyla var olmustur. Klasik
yapisinda siirlayici goriinen madde dayanakli olmak ve {i¢ boyut gibi yonlerine 1950-60 sonra-
sinda uyanan ilgi ve farkinda olma hali heykelin ve heykele 6zgii degerlerle tiretilen her egilimin

bi¢cim dilindeki farkliliginin ve tiretim ¢esitliliginin nedenini de olusturmustur.

Heykel i¢in “zor sanat”, “ saf sanat” gibi tanimlamalarin nedeni somutlugundan ileri geldigi
gibi ressamlarin heykel yapmalari gibi ilgilerin nedeni de ti¢ boyut, maddenin bigimlenebilirligi
ve sagladigi somutlagtirma ihtiyacidir. Meslek sovenizminin tamamen disinda bir tavirla hey-
kelin ii¢ boyut ve maddeye dayanan yapisinin 1960 sonrasinda baslayip giiniimiize kadar gelen
asamblaj, yerlestirme, Arazi Sanati, Minimalizm, Pop Sanat gibi akim ya da hareketlere kadar

pek ¢ok tiretimi etkiledigi sylenebilir. 1960 sonrasi elbette pek ¢cok sanat dalinin kendine 6zgii



kabul edilen 6zelliklerinin bir bagka alanin igerikleriyle karistig1 bir donemdir. Var olan tiim
olusumlarin heykelden 6diing alinmis madde tutkusu ya da ilgisine dayattigini, bagkaliklarini
heykelin ii¢ boyut ve plastigiyle besledigini séylemek yanlis olmayacaktir.

Figiirtin ortadan kalkmasiyla heykelin sadece malzeme ve mekénla iliski diizlemine indigi
konstriiktivizm ve minimalizm gibi 6rnekleriyle bilinen formlariyla gevresiyle iliskisinin bo-
yutlar1 da degismistir. Heykel artik kaide tizerindeki dik kiitle olmaktan ¢ok uzak bir kavram
ve forma dontsmiistiir. Heykelin dontistiigii formlar kimi zaman sadece malzeme ve mekan
iliskisine indirgenen bir form anlayisi, kimi zaman anit ve round heykelde goriilen yapisal 6zel-
liklerin bir arada yansimasi ya da kimi 6zelliklerin indirgendigi yeni yorumlardir. Kimi zaman
monokrom resimle, rolyef arasindaki duvar isleri, kimi zaman asamblaj, kolaj arasindaki ya-
pilardir (Schwittres) ya da giinliik hayattaki her hangi bir insanin bir anini canlandiran, o ani
sahneleyen, bir resmi {i¢ boyuta doken George Segal, Duane Hanson gibi érneklerdir. Kimi
zaman heykelin 6ziinden gelen bir tavrin ¢agdas yansimalar: olan madde ve formalist yapisinin
gecmisten gelen uzak ¢agrisimlar: yani gelenekten beslenen ¢agdas yorumlardir. Kimi zaman
da popiiler olanin hemen g6z 6niinde olan1 kolayci ve cazip bir sekilde kavrayarak indirgemey-
le yiiceltme, basitle anlamli olanin arasindaki ¢izgiyi ayn1 anda sunabilme becerisiyle kendini
gosteren pop nesneleridir. Yani heykel kendi temel niteliklerini yeniden ve bagka bicimlerde
kurgulayan bir acilim kazanmis ve bu a¢ilimi Minimalizm, Arazi Sanati, Pop Art ve Kavram-
sal Sanatin bagka ilgileriyle de 6rneklendirmistir. Tiim bu 6rnekler birbirinden ayr1 yonelimler
olsa da yollar1 heykelin en temel yapisal 6zelliklerinde yani hacimle ve boslukta, kendi basina
yer alan somut bir nesne olmak noktasinda gakisir. Heykelden beslenen hazir, buluntu nesne,
asamblaj ve enstalasyon gibi ii¢ boyutlu ilgilerin ortak noktalar: heykelsi degerlerin, ayricalik
ve Ozelliklerinin iyi birer farkinda olma hali ve ayn1 zamanda heykelin gegmisinde kendini tek-
rarlamaktan goremedigi; mekan kavraminin agilimi, ¢aga gore yenilenen malzeme anlayis: gibi

unuttugu noktalarin ele alinis1 ve heykelin ayricalikli yanlarina bizi yeniden ikna etmeleridir.

Uretmek ya da bir sanat nesnesini siniflandirmak gibi amaglarin hangisiyle bakarsak baka-
lim, bir sanat dalinin tanimindan ve diger sanatlara gore kendisini ayricalikli kilan 6zelliklerin-
den hareket etmek gerekliligiyle de bugiinkii sanatin fazlasiyla heykelsi 6zellikler sergiledigini
soylemek yanlig olmayacaktir. Heykelin somut, fiziki yapis1 ve malzemeye dayanan hacmi ve
tiim bu 6zelliklerinden dolay1 da mekan sanati olma &zelligi resimden, seramige, bugiin modle
edilmis denecek kadar form arayan mimariye kadar tiim alanlarda ve ready-made, asamblaj,
diizenleme gibi disiplinleraras: yonelimlerin hepsinde de goriilen heykele ait etkilerdir. Heykel
bugiin yapisini ve bi¢imini degistirse, artik kaide tizerindeki bir kiitleden ibaret olmasa da tiim
bugiin diger alanlarin irdeledigi mekén, hacim ve madde tutkusu gibi degerleri 6teden beri ya-
pisinda tasimak ayricaligina sahip olmustur. Bu degerler 6teden beri heykelin asli degerleridir
¢ag ya da donem ilgileriyle kimi zaman kimi 6zellikleri 6ne ¢iksa ya da 6zellikleri golgede kalsa
da hep yapisina ait heykele dair 6zellikler olmugtur.

Heykel geleneksel yapisinda oldugu gibi dik, kiitlesel yapis1 yerine Carl Andre gibi 6rnekler-
de yatay ve zeminde, D. Judd gibi 6rneklerde duvarda, A. Calder’in heykellerinde oldugu gibi

havada yer alsa da yine hacim, mekéan ve malzeme anlayisindan dolay1 diger sanatlarin yaninda,
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kategorisini ve 6zelliklerini yine de belli etmistir. Heykel kendine ait 6zelliklerini tarihsel siire-
cinde degisen form anlayislariyla ortay koyarken, diger sanatlarin tersine; kendine ait 6zelliklere
iligkin bir bellekle ve o bellegin zaman i¢inde 6nem tasiyip 6ne ¢ikan ya da geride kalan ama
hep kendi sinirlari i¢inde yeniden yapilandirmigtir. Diger sanatlarda ise 6rnegin hacim kazanan
resmin yapisinda, islevini terk edip, malzeme degilse de, endiistri iirlinii olmaktan ¢ikip, dizge
degistirerek sanat olarak {iretilen seramigin degisen yapilarinda bu sanatlarin geleneksel tanim-
larindan uzaklastik¢a heykele yaklasan taraflari agiga cikip, heykelsi olmaya baslayan sanat nes-
nelerine donistiikleri gozlenmektedir. Akio Takamori ve Marilyn Levine’in asagida érnekleri
goriilen seramik ¢alismalarinda oldugu gibi. Arazi sanati, asamlaj, kesyap ve yerlestirme gibi
gliniimiiz sanat tiretimleri de dogrudan heykel kategorisine girmemek yaninda heykelsi 6zellik-

ler ortaya koyan yapilar olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

g ; g-

Resim5: Donald Judd,1969,Hirshorn Miizesi - Washington Resim6: Carl Andre - 1970

Resim?7: Marilyn Levine, R.D.Gloves-1987 Resim8: Akio Takamori  Resim9: A. Calder
Child in Ocher Pants Nineteen White Discs - 1961
2007
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