OZET

Endiistriyel tiriinlerin sanat eserleriymiscesine tamtilip pazarlandigi giiniimiizde sanat
eserleri de hamilikler, miizayedeler, bienaller ve sanat fuarlariyla kendi endiistrisini olus-
turmusg ve tiim bu yapitlar birer yatirim aracina veya siyasi propaganda, sinifsal ayrimcilik
ve gosteris iradesi gibi sosyo-psikolojik etkenler iizerinden kiiltiir nesnelerine doniiserek
metalasmustir. Sanat yapitlarimin kiiratorlerin, endiistriyel iiriinlerin ise “trendsetter”larin
yonlendirmeleri dogrultusunda iiretilmesi, bu eserlere ait 6zerklik ve idealizm gibi konula-
r1 tekrar sorgulanmir hale getirmis, bir zamanlar seckinlerin hegemonyasinda oliimsiizliigii
arayan sanatin popiilerleserek kitlelerle bulusmasi veya ustalikli bir zanaat eserinin en-
diistriyel mantikla iiretilip herkes tarafindan daha kolay elde edilerek “kitch’e dontismesi,
bu nesnelerin kimliklerinin ve niteliklerinin de tartisiimasina sebep olmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanat, tasarim, endiistri, kiiltiirel nesne, meta.

ABSTRACT

Today, which has become the time of marketing and publicizing industrial products
as if they were artworks, artworks constituted their own industry via protectorates, auc-
tions, biennials and art fairs, and all these works are turned into objects of investment or
are commodified by being turned into cultural objects by means of the socio-psychologi-
cal factors such as political propaganda, class discrimination, vanity pleasure. Producing
artworks under the direction of curators and industrial products under the direction of
trendsetters brings into question the autonomy and idealism of these works. Popularizing
art, which once was seeking immortality under the hegemony of the elite, or turning a
masterful craft work into a “kitsch” by production guided by industrial logic caused the
identities and qualities of these works become a matter of doubt and discussion.

Keywords: Art, design, industry, cultural object, commodity.
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GIRIS
Sanat ve Tasarimin ifade ve Eylem Benzerlikleri

Cagdas anlamdaki tasarim kavraminin ilk kuramcilarindan olan Viktor Papanek tasarimin
genel tanimini yaparken tiim insanlarin tasarimci oldugunu, her zaman tiim yapilanlarin tasa-
rim oldugunu ve biitiin eylemlerin temelini tasarimn olusturdugunu belirtir. Bu séylem Joseph
Beuys'un “Her insan bir sanatgidir” séziinii de animsatir. Giiniimiizde sanat ve tasarim kav-
ramlarinin birlikteligi géz oniinde bulunduruldugunda, her iki sdylemin de 6ziinde ifade etme
i¢gtidiisti ve hiimanizmin oldugu fark edilir. Buradaki hiimanizm kavramini insanin gelisimi
ve hayat1 daha iyi yasamaya yonelik olarak basitce ele aldigimizda, kurgulanan her eylemin
merkezinde kendimizi buluruz. Bilingli eylemleri tetikleyen i¢giidii ise bizleri daha iyi olani
aramaya yonlendirmistir ki, bu arayis diisiinsel olarak basladig1 andan itibaren ifade siireci de

baglamis olur.

Ad1 sanat veya tasarim olsun, psikolojik ve nesnel her eylem mutlaka bir gereksinim sonucu
ortaya ¢ikmistir. Diigiinmek ve uygulamak, sanati ve tasarimi anlatirken kullanabilecegimiz en
basit temel eylemlerdir ve ihtiyacin belirlenmesiyle baslarlar. Insanlarin varolusundan itibaren
psikolojik ihtiyaclari, ussal yasamlarini bicimlendiren dolayisiyla yeni davranis bigimleri gelis-
tirmesini saglayan etkenlerdir. David Lewis Williams'a gore insanlar Altamiradaki gibi resimleri
psikolojik giidiilerine yonelik ruhsal yolculuklarinin betimlenmesi amaciyla yapmistir.” Glinii-
miizden 35.000 yil 6ncesine tarihlendirilen fildisinden yontulmus ve Cambridge Universitesi
arkeologlarindan Paul Mellarsin biiylik gogiisleri ve 6zenle islenmis genital bolgesi nedeniyle
paleo-porno olarak tanimladigi, ancak dini amagla dogurganligi simgelemesi i¢in yapilmis 6
cm'lik bassiz kadin figiirii olan Hohle Fels Veniisti de bu anlamda ihtiyaca yonelik ifade, gozlem
ve estetik ¢aba gibi ozellikleri barindiran ilk figiiratif sanat 6rne-
gidir'. (Resim1) Ornek verilen bu yapitlarin sadece tarihleri ve
bilinglilik diizeyleri 6lgit alindiginda dahi Papanek ve Beuysun
séylemlerini dogruladiklar: goriiliir. Oyle ki ihtiyaglar saf nes-
nel veya psikolojik olarak indirgendiginde, uygulama ve sonuca
ulagma ¢abasi, ardindan da yeni ihtiyaca gore yeniden yaratma
stireci baslar. Bu ¢aba, zaman i¢inde sanatkarlik ve zanaatkarhig:
icinde barindiran ve adina Antik Yunanda “techne” denilen bir
eyleme doniismiistiir. Bu eylemin sonucu olugturulan sanat ve
zanaat nesneleri tarih oncesi donemlerde -¢agimizda oldugu
gibi- insanlarin statiisiinii belirleyen unsurlar olarak kullanil-

muslardir. Kralliklar cagindan giiniimiiz devletlerine kadar sanat

ve tasarim, gerek kisisel vizyonla gerekse ulusal politika olarak

ResimI: Hohle Fels Veniisti

* BBC televizyon kanali igin ¢ekilmis olan “How Art Made The World” (2005) belgeselinin “The Day Pictures Were Born” adli boliimiinde
Dr.Nigel Spivey'nin (Cambridge Universitesi - Ingiltere) Profesor David Lewis Williams (Witwatersrand Universitesi - Giiney Afrika) ile bu
konuda yapmis oldugu alan ve laboratuar arastirmasini izlemek miimkiindiir.

!'CULOTTA, Elizabeth (6 November 2009), “On The Origin Of Religion”, Science, Vol. 326, No.5954, p. 785, DOI: 10.1126/science.326_784,
(Erisim tarihi 10 Mart 2012)



bir propaganda veya bir gii¢ gosterisine aracilik etmistir. Bu agidan bakildiginda rahatsiz edici
goriinen sey, bu yapitlardaki (¢agdas sanatin diisiinsel vurgusu goz oniine alindiginda) sanat-
sal ifadeye ait diisiinsel icerigin tartismali hale gelmesidir. Ancak bu yapitlar psikolojik agidan
basariya ulagmiglardir. Adnan Turaninin propaganda amagl yapilmis eserlere iliskin yorumu
soyledir: “Kat1 rejimlerle idare edilen memleketlerde sanat, devletin bir propaganda aracidir ve
sanatin gergek amaci insanin i¢ ifadesi degildir”? O zaman “Bu eylemler sanat midir, yoksa za-
naat midir”? diye sorulabilir. Bu soruya da Ernst Gombrich'in su s6zleri cevap verebilir; “.. Tim
bu etkinlikleri sanat diye tanimlamakta hi¢bir sakinca yok, yeter ki bu sézciiglin yer ve zamana

gore birbirinden degisik anlama gelebilecegi unutulmasin...”

Bu ifadelere gore, sanatcilik ve zanaatkarlik kavramlarinin birbiriyle i¢ ice gecerek kaygan bir
zemin lzerinde durdugu agiktir. Sanatsal veya estetik deger tastyan eserlere yon verenlerin ve
onlarin gercek sahiplerinin toplumun belli bir ztimresi oldugu ve bir takim dayatmalarla olustu-
rulduklar: yargis: da ortaya ¢ikabilir. Bu dayatmalar veya kiiltiirel tapinim ifadeye, gelisime agik
bir siire¢ kazandirir ve ifade evrilerek kiiltiirel nesneye doniismeye baslar. Sanat ve zanaat eser-
lerinin miilk edinilmesi kavramiyla bu noktada karsilasabiliriz. Ancak bu kavramin olgunlasma
stirecine, belirgin olarak Avrupada Orta Cag, Ronesans ve devaminda; dini figiirleri, bagiscilari,
kilise erkanini, aristokratlari, yoneticileri ve krallar1 6vmek adina yapilan ¢alismalarda rastlariz.
Bu siiregte iretilen eserlere yapilan miidahaleler, sanat¢i-zanaat¢ tizerinde kurulan baskilar,
keskin yonlendirmeler bu eserlerin ne 6l¢tide 6zerklige sahip oldugunu da tartisma konusu
haline getirmistir. Ayni tavri Uzak Dogu ve Islam Sanatlar’nda da gérmek miimkiindiir. Bu,
aslinda sanatg1 veya zanaatkar bireyin i¢inde bulundugu toplumla iligkisine, yerine ve bireysel

ifadesine yonelik bir problem olmustur.

Emegin Yiikselisi: Sanatin Kiiltiirel Nesneye Doniismesi

Bahsi gecen problemin sanatcilar ve zanaatkarlar agisindan ele alinmasi Ronesans’la bag-
lamustir. Ortagagda Avrupada faaliyetler yiiksek ilimler ve el sanatlar1 olarak ikiye ayrilmuis, el
sanatlary; resim, heykel, marangozluk, terzilik ve ¢izim gibi faaliyetleri igermistir. Bu anlayis
da 16. yiizyila kadar sanatgi kelimesine zanaatkar, becerikli zanaat is¢isi anlamini yiiklemistir.
[lk sanat akademisi olarak kaydedilen Academia dellArte del Disegno 1563’te Medici Prensi I.
Cosimo, Michalengelo ve Vasari yonetiminde kurulmus,* El Greco gibi ustalar da resmin, ayni
zamanda bir diisiin gilicline sahip olmas: gerektigini diisiiniip bu yonde egitimi tesvik ederek
“yiiksek sanat” kavramini olusturmaya ¢alismislardir. Bu dénemde gorsel kiiltiiriin gériiniim ve
denetiminden sorumlu olarak kurulan akademiler, sadece plastik bicimlendirme becerilerinin
yant sira anatomi, geometri, tarih gibi diistinsel ve bilimsel becerileri de sanat¢iya kazandirma-
y1 hedeflemislerdir.’ Devamindaki yiizyilda da Goya, alisilagelmis gelenekleri yikarak Modern

Sanat’in ilk adimlarini atmaya baglamistir.® (Resim 2)

2TURANI,Adnan (1992); Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 4.Basim, Istanbul, s.549

* GOMBRICH, Ernst Hans Josef (2009); Sanatin Oykiisii, (Gevirenler: Omer Erduran-Erol Erduran), Remzi Kitabevi, 6. Basim, Istanbul, s.15
* ARTUN, Ali (2011); Gagdas Sanatin Orgiitlenmesi-Estetik Modernizmin Tasfiyesi, Iletisim Yayinlar1 1653, 1.Baski, Istanbul, .10

3 BARNARD, Malcolm (2010); Sanat, Tasarim ve Gérsel Kiiltiir, (Geviren: Giiliz Korkmaz), Utopya Yaymevi, 1.Basim, Ankara, s.91-93

® GOMBRICH, Ernst Hans Josef: A.g.e., s.485-488
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Fakat oOnceki paragraflarda bahsi gegen, belli kiiltiirel
yetkinlikleri olan, statii sahibi insanlar veya sanatcilar ve
zanaatkarlardan olugan azinlik grup disindakiler tiim bu kiil-
tiirel hegemonyanin disinda tutulsa da, temelde her insan i¢gii-
diisel olarak, kendi yasam pratiginde estetik bir takim tercihle-
re sahiptir. Eylemin timii (ister kitlelere, ister sahislara yonelik
olsun) sanat, zanaat veya Antik Yunandaki gibi “techne” olarak
adlandirilsa bile aslinda ona sahip olanlar i¢in ne ifade ettigi ve

kullanilig bigimi 6nemlidir.

Toplumsal siniflar ve sahislar kendilerini digerlerinden ayirt
etmek i¢in pratik hayatta kullandiklar: nesnelerde farkli gekil,
renk ve usluplardan faydalanmanin yan: sira bu ayrimcilig
sanat ve zanaat nesnelerini kullanarak da basarmislardir. Bu
ayrimcilik zamanla bir gorsel kiltir tiiketimine doniismiis ve
Marx’a gore 16. ve 17. ylzyillardaki ticari devrimlerle inanil-
maz hizla biiyliyen kapitalizm, gorsel kiltiiriin tiretim ve tiike-

tim kurallarini da degistirmistir.”

Bu degisim, “tek” yapitlarin daha yiiksek fiyatlar izerinden
alic1 bulmasina veya yiiksek fiyatlara “kisiye veya mekéna 6zel”
olarak iretilmesine sebep olmustur. Burjuvazinin yayginlas-
masiyla yiikselen iyelik (miilkiyet) “modas1” bu sayede gorsel
tiretimin ve titketimin kendine ait bir pazar1 olmasini da sag-
lamistir. Ronesans donemindeki Floransa saraylar1 ise sanat
eseri miilkiyetinin ve sanat¢1 hamiliginin kendisini en iyi ifade
ettigi yerler olmustur. Bu dénemde ve devaminda, resim bazi
yonleriyle bir bilgi araci olsa da, sanate1, miilk sahibi i¢in sahip
olduklarini gosterebilecegi ve diinyada kendisi i¢cin degerli ola-
bilecek her seyi en gercek ve ulasilabilir bigimde yeniden yara-

tan kisi olmugtur.® (Resim 3)

Sanatin ekonomik bir yatirim unsuru veya bir statii belirle-
me araci olarak kullanilmasina dair baslangi¢ Floransada yaga-
mis Medicilerden I. Cosimo Dénemine gelir. Ressam, mimar,
yazar ve tarih¢i olan Giorgio Vasarinin Mediciler adina yapmus
oldugu danismanlik ve kiiratorlitk hizmetleri glintimiiz sanat
koleksiyonculugunun temelini olusturmus, sanatin metalag-
masinin ve 6zerklesmesinin 6niindi agmistir. Bu sayede modern

anlamiyla bir “sanat piyasast” olusturan Mediciler’in bu anlayist

Resim2: Francisco de Goya, “Dev”
(Numaralandirilmamus baski, 1814-1818)"

Resim3: Johann Zoffany, “Charles Towneley
kendi heykel galerisinde - 1782”*

* Bu ¢alisma pesimist ve yoruma agik gergekiistii ifadesiyle gelenekten kopusu temsil eden eserlerden biridir.

7BARNARD, Malcolm; A.g.e., s.127

# BERGER, John (1995); Gérme Bicimleri, (Ceviren: Yurdanur Salman), Metis Yayinlari, 6. Basim, Istanbul, 5.86
* Alicilar veya hamiler, zenginliklerini ve dostluklarini yagliboya tablolar sayesinde teshir edebiliyordu.



17. ytizyillda Hollandada iyice yayginlasmis ve 19. yiizyilda galerilerin kurulmasina 6nayak ol-
mus, sanatin kilisenin, loncalarin ve akademilerin denetim ve himayesinden kurtularak 6zerk-
lesmesiyle evrim gegirmistir. Mediciler tiim bunlari [talya topraklarindan, Bruges ve Londra’ya
kadar uzanan bankalariyla basarmiglardir. Medici koleksiyonlari, bu banka ag1 icinde dolagima
girmis ve para ile sanat ayni ¢ati altinda isletilmis, ressam ve heykeltiraslar yavas yavas sair ve fi-
lozoflarin katina yiikselmeye baglamistir. Medicilerin tiim bu sanat organizasyonlarinin altinda
elbette bir sanatseverlik duygusu yatmaktadir. Ancak Gombriche gore tagrali ve soylu olmayan
Mediciler, kurmus olduklari kiiltiirel ve ekonomik hakimiyeti, soylu olmamanin getirdigi hor-

lanmalara karg1 sanata sarilmakla basarmiglardir.’

Medicilerden birkag yiizyil sonrasinda, Modern Sanat'n dogusundan itibaren yasanan sanat-
sal siirec, sanatcilarin en 6zgiir olduklar: dénem olarak kabul goriir. Sanat bu donemde 6zerk-
ligini tamamen ilan etmis, Romantiklerin agtig1 yolda, Izlenimciler, Fovlar, Disavurumcular,
Post-izlenimciler, ve Kiibistlerle sanat ortami 6ncesine gore kisa stirelerde hizl, gesitli ve tanim-
lanabilir siireg ve Gisluplar1 yaratmistir. Bu dénemde, Van Gogh gibi hayatini tamamen sanatina
adamus olanlar, sanatin parayla kirlenecegini ve yapilanin sanat olamayacagini dile getirirken,
bazi ustalar da Dali gibi eserlerini paraya gevirmekle mesguldiirler. Sanat, artik 6zerk olarak
tiretildigi icin maddi olarak da spekiilatif ve liberal bir yapiya kavugmustur. Bir sanat eserinin
kopyalanarak seri olarak iiretilmesi ve imgeye déniismesi durumu séz konusu olmasa da bu
doneme ait eserler ileride miizayedelerin ve koleksiyonlarin bas aktorleri olacaklardir. Modern
Sanat eserleri, bankalarin, biiyiik sirketlerin, Arap seyhlerinin ilgisini ¢ekerek koleksiyon nes-
neleri olarak miizayedelerde yer bulmus, kisa siirelerde el degistirmis ve bu siire¢ Cagdas Sa-
nat eserlerinin koleksiyonlara dahil edilmesiyle de devamliligini saglamistir. Sanat bu anlamda
bir yatirim aracina da doniismiistiir. Bankalar 6zel miisterileri ¢ekmek icin, koleksiyon sahibi
olarak ellerindeki eserlerden faydalanmus, ayrica sirketler ve sahislar, sanat piyasasini ve sanat
eserlerini, vergi kacirma, kara para aklama gibi ¢esitli amaglar i¢in bir spekiilasyon araci olarak
kullanmiglardir.' Bununla beraber, kisilerin, yardim kuruluslarinin ve sirketlerin vergi indirimi
tesvikinden yararlanabilmek i¢in sanata yapmis oldugu bagislar milyar dolarlar diizeyindedir."
Bu ¢esit bir ticari basari, Modern Sanat eserlerinin miizayedelerde satis1 sayesinde basarilmistir.
Oyle ki gizli sakli bir gekilde sanat eserlerinin tahvil gibi kullanildig1 da iddia edilmektedir. Bu
eserler ve tesvikler ayni zamanda sahislarin veya sirketlerin statiilerini kanitlama, halka kendi-
lerini sevdirerek sempati toplama aracina da doniismistiir. Sanat yapitinin tipki bir endistri
tiriind gibi sosyokiiltiirel yapi ¢ergevesinde finansal iliskiler kurmaya ve yorumlanmaya agik bir

nesneye dontisiimil tamamlanmustir.

°BARTUN, Ali; A.g.e., 5.8-12
10 STALLABRASS, Julian (2010); Sanat A.S.-Cagdas Sanat ve Bienaller, (Ceviren: Esin Sogancilar), lletisim Yaymlar/1413, 2.Basks, Istanbul, s.15
I STALLABRASS, Julian; A.g.e.; s.126
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Kiiltiirel Nesne Olarak Endiistriyel Uriin ve Sanatla Olan Isbirligi

Giiniimiize baktigimizda da bir tasarim objesinin (zanaat eseri) de bir sanat objesiymisce-
sine, bir statii belirleme araci olarak kullanildigini goriiriiz. Ama bundan 6nce sanatin estetik
yoniiniin ne zaman zanaatin islevsel yonii ile bir arada kullanilmasi gerekliliginin bir problem
olarak ortaya konusuna goz atalim. Modern Sanatin baglangici olarak kabul edilen 1880’lerin
hemen 6ncesinde, Birlesik Krallikin 13 Nisan 1832deki meclis tutanaklarinda Sir Robert Peel’
Avam Kamarasr'na bir ulusal galeri kurma teklifi sunmustur. Niyetini her tiirlii makine ve tesis
imkanini elinde bulunduran Ingilizlerin, Giriinlerini uluslararasi pazarda begendirmekte rakip-
lerine gore geri kalmasi ve bunun da ekonomik anlamda olugturacag: sikintilar1 vurgulamak
suretiyle anlatmug, 6zellikle Fransizlarin bu alanda Ingilizlere kurmus oldugu iistiinliikten bah-
setmistir. Teknik anlamda her ne kadar 6nde olsalar da zevk anlaminda taklitcilikten kurtula-
madiklar1 da meclis kayitlarina ge¢mistir.'” Burada basit olarak alicinin sevkini yiikseltmek ve
karsiliginda da iireticiyi de giizel olani tiretmeye zorlamak durumu ortaya ¢ikmistir. Bu anlayis
gliiniimiizde de farkli bir takim gereklilikleri de igine alarak gelisim gostermektedir. Estetik,
aidiyet, ergonomi, siirdiiriilebilirlik gibi 6zellikler cagdas endistriyel tiriiniin gerekliliklerinden
birkagidir. Endiistri, bu gereklilikleri sanat ve kiiltiiralizm sayesinde basarmaya girismistir. Sa-
natin ve kiltiiriin endiistriyel Griiniin islevsel niteliklerini destekleyerek, onu benzerleri iginde
ozgunlestirmek i¢in gorsellikten ve diigiinsellikten faydalanmasi, sanatin lilkslesmesine, bir bas-
ka deyisle sanat eserleri ile endiistri nesnelerinin 6zdeslesmesine dnayak olmustur. Endiistriyel

nesne bunu basit olarak su sekilde bagarmistir;

Endiistriyel bir tiriinde (zanaat nesnesi artik tasarim nesnesine doniismiistiir) ilk hedef ve-
rimliliktir. Form da fonksiyonel verimlilik yéniinde gelisim gosterir. Bir iirtin grubunda verim-
lilik sabit deger olarak kabul edilirse o gruptaki bir iiriiniin tercih edilebilir olmas: igin farkli
bir takim ozelliklere sahip olmasi gerekmektedir. Burada Raymond Loewy nin: “Fiyaty, islevi ve

kalitesi ayni olan iki tiriinden daha iyi gériineni daha iyi satar”"’

sOzii sorunu tiimiiyle cevaplar
niteliktedir ve bunun karsiligini bulmasi da sanatla ifade edilir. Bu da, Herbert Read’in belirt-
tigi {izere soyut sanat sayesinde gerceklesir. Read, figiiratif olmayan “soyut sanat nesneleri’nin
duyarligimiza farkli yollarla hitap ettigini, bunlarin da simetri-oran gibi rasyonel sebepler ola-
bildigi gibi analiz edilemeyen daha karigik ve bilingsiz sebeplerle begenimize hitap ettigini dii-
stiniir. Endiistriyel obje bu anlamda bir soyut sanat bilingliligine sahiptir ve gesitli bilesenlerden
olusan bir konstriiksiyondur. Duyarlik ve dehalarina gore de bu objeler kiigiik veya biiyiik sanat
eserleridir."* Bu iddiaya gore, endiistriyel objelerin de bir sanat eseri olabilecegi algisinin ortaya
¢ikmasi ve nesnel olarak miilkiyet kavramina hizmet etmesi dogaldir. Endiistriyel anlamda iire-
timin ileri teknoloji olanaklariyla taglandirildig: bir diinyada, nesnenin kiymetini belirleyen alg:
-sanattaki gibi- tamamen psikolojik etkenlerle de olusabilir. Boylece endiistriyel nesne ve sanat

eseri bir imgeye doniisiir ve bundan sonrast da -Warhol'un Pop-Art’la basardig: gibi- imgeye

* Ingilterenin ilk muhafazakar hiikiimetinin kurucusu. Basbakan olarak gérev yapmugtir.

12 READ,Herbert (1973); Sanat ve Endiistri, (Ceviren: Nigan Bayazit), Istanbul Teknik Universitesi Matbaasi, Istanbul s.19-20

* Fransiz asilli A.B.Dli endiistri tasarimcist. Modern endiistri tasarimina yon vererek bir meslek olmasin saglayan oncii grubun igindedir. (1893-1986)
13 USTER, Celal (2006); Tasarimin Ozii Sozii, (Yayin Kurulu: Ugur Tanyeli, Akin Nalga, Biilent Erkmen), MAS Matbaacilik A.S., Istanbul., 5.338
" READ, Herbert; A.g.e., 5.55-161



“sahip olmakla” ilgilidir. Imge tiiketilmesi icin iiretilmeye baglanir, sahip olunur, tiiketilir ve
tiiketici tarafindan yeni iiretimler beklenir. Burada iiretimi yapan sanat¢i-tasarimeci “Pazar” ta-
rafindan yonlendirilmektedir. “Pazar”in istekleri bir endiistri kurulusu temsilcisi veya bir sanat
kiiratorii tarafindan tanimlanirken bu aracilar Orta Cag hamileri kadar agik ve nettir. Malcolm
Barnard®, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiltiir (Art, Design and Visiual Culture) adli kitabinda
sanat¢inin veya tasarimcinin bir hami tarafindan korunmasi ve desteklenmesi durumunu ele

aldig1 bolimde su ifadelere yer verir;

..cogunlukla erkek olan hami, genellikle giictinii, toplumsal konumunu ya da dini inanglarim
gostermeye meyillidir. Bu tiir bir himayede, hami, sanat¢i ya da tasarimcmnn kisisel rahatligiyla
ilgilenmekten ¢ok istedigi iiriinii almaya odaklanmstir”

Bir sanat veya tasarim nesnesine sahip olmak ve sahipligini sergileme istegi kiiltiirel bir du-
rum olabilecegi gibi, sosyal bir sinif ayrimciligi yapmak adina da kabullenilecek bir davranis
bicimi olabilir. Baudrillard'® da ayni savi destekler; “Zengin adam titketim bi¢imiyle, tarziyla
farklilagr, ayirt edilir. O, gosteristen agirbaslhiliga gecerek, niceliksel gosteristen farkliliga, para-

dan kiiltiire gegerek ayricaligini mutlak olarak korur”

Duchamp ve Warhol’un Kiiltiirel Nesneler Uzerine Etkileri

Sanatin kiiltiirel nesneye ve titketim aracina doniismesi postmodernizmin baglangiciyla daha
da hizlanmistir. {1k eserlerine post-izlenimci olarak baglayan ve daha sonra Dada sanatgilari-
nin arasina katilan, bir dénem sanati birakan ve “sanat olmayan” yapitlariyla tekrar izleyicinin
karsisina ¢ikan Duchamp, sanatin estetik agidan degerlendirilmesi ve analiz edilmesine, ona
iliskin toplumsal bir yargida bulunulmasina kars: ¢cikmistir. Duchamp’t bu postmodern tavrin
oykiiniilen kahramani haline getiren hig siiphesiz “Cesme” isimli eseridir (Resim 4). Kavramsal
sanatin ve Pop-artin baglangici onunla iligkilendirilir. fleride de bahsedecegimiz kiiltiirel nes-
nenin ve imgenin sanatg1 tizerinden markalagsmasi durumu, onun sanat {izerine yapmis oldugu
acilimlar sayesinde gerceklesmistir. Duchamp’ asil
ilgilendiren sanat eserinden ¢ok sanat eserini yaratan
yaratict edimin kendisidir. Ona gore sanat eserinin
bir ¢ekicilige ihtiyac1 yoktur, zevkli olmaya ihtiyaci
yoktur, ¢iinkii zevk daima degiskendir. Sanat eseri,
izleyici tarafindan begenilirse degerini yitirecektir.
Redy-made’leriyle de sanat diinyasindaki statitkoyu
yikarak sanatin sanat eserinin niteliklerinin sorgu-

lanmasina 6nayak olur."” Onun yapmis oldugu yi-

kimdan sonra yiiksek sanat denilen kavram alagag:
olur. Sanat, Happening’le, Fluxus’la sokaga ve kala_ Resim4: Marcel Duchamp, “La Fontaine-Cesme, 19177*

baliklara karigir (Resim 5).

* BARNARD Malcolm; A.g.e;s.112

16 BAUDRILLARD, Jean (2010); Tiiketim Toplumu, (Gevirenler: Hazal Delice¢ayli-Ferda Keskin), Ayrinti Yaymlar, 4.Basim, Istanbul, 5.59
17 KUSPIT, Donald (2010); Sanatin Sonu, (Geviren: Yasemin Tezgiden), Metis Yaymlari; 3.Basim, Istanbul, s. 31-44

* Duchamp eserini R.Mutt imzasiyla sergilemisti.
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Tam da bu siralar soyut disavurumculuga tepki
gosteren geng sanatcilar tarafindan Amerikadaki
etkilerini gostermeye baslayan Pop-Art Andy-
Warhol'un 6nderliginde, avam olan1 imgelestire-
rek sanata veya onun deyimiyle paraya ¢cevirmeye
baslar. Gliniimiizde sanatin aktiiel hale gelmesini
saglayan ve sanatin zamansizligini 6ldiiren Pop,

sanattaki idealizm ol¢iitiinii degistirmistir. War-

hol 1975’te su sozleriyle sanatin biiytik bir basa-  Resims: Allan Kaprow-“Yard™*

riyla nasil paraya doniistiiriildiigiini anlatir;

“Piyasa sanati, Sanatn ardindan gelen basaridir. Ben bu ise ticari sanat¢i olarak basladim
ve piyasa sanatgisi olarak bitirmek istiyorum. Adina ister “Sanat” densin, ister baska bir sey, bu
isi yaptiktan sonra piyasa sanatina yoneldim. Sanat¢r Isadami ya da Isadami Sanat¢i olmak
istedim. Piyasada iyi is yapmak sanatin en biiyiileyici yonii. Hippi doneminde insanlar piyasa
diisiincesinden uzaklasmislar, “Para kotiidiir” ve “Calismak kotiidiir” gibi seyler sylemeye bas-
lamglardi. Oysa ki para kazanmak sanattir, ¢alismak da sanattir, piyasada iyi is yapmaksa en
iyi sanattir”'®

Warhol dogustan satic1 olarak tanimlanir, sanat onunla gizemini yitirerek bir meta haline
gelir. Calismalarinin derinliksiz, meta veya ikon olarak goriilmesinin yani sira, sanatin eski-
den sahip oldugu diislintilen sonsuzluk duygusundan da onun ellerinde mahrum birakildig:
duastiniilir. Warhol sanatini parasi olanlar i¢in yapmakla su¢lanmigtir.'” Oysa kendinden 6n-
cekiler de -Van Gogh gibi adanmuislar hari¢- daha dnceden bahsi gectigi gibi, sanatlarini veya
zanaatlarini kilisenin, soylularin veya krallarin hamiliginde icra etmislerdir. Warhol sadece
sanat¢inin 6zerkliginden maddi olarak faydalanmis, ayn1 zamanda “Fabrika” adini verdigi
atolyesinde yaratmis oldugu kiltiirel nesneleri ¢ogaltip onun biriciklik durumunu da bozarak

sanat1 endiistrilestirmis, kiiltiirel ayrimcilik algis1 tizerinde de kendi oyununu oynamustir.

Duchamp ve Warhol'un yarattig1 etki {izerinden bir degerlendirme yapildiginda, Guy E.
Debord’un da séylemlerinde belirttigi gibi, toplum soyut dayatmalara maruz kalan bir “gos-
teri toplumu”na doniigmiis, somut gerceklikler degerini yitirmis ve bu degerler artik tretilip
satilabilir hale gelmistir. Bu a¢idan baktigimizda kiiltiirel nesneler, toplumun ekonomiye da-
yal1 yapilanmas: dogrultusunda kendi kurallarini kendisi belirler.*® Duchamp ve Warhol'un
kendi kurallarini kendileri koymalar1 ve bu kurallardan taviz vermemeleri aslinda sanatin
kurallarinin kimler tarafindan konuldugu sorusuna da bir cevap niteligi tasimaktadir. Me-
tanin bagimsizligy, hitkiim stirdtigii ekonominin tamamina yayilmigtir ve izleyicinin algisini

kendine has yontemlerle bigimlendirmeyi basarmistir.

* Izleyici sanat etkinliginin icinde yer alir. Eserin olusum siireci, eserin kendisi kadar énemlidir.

8 KUSPIT, Donald; A.g.e.; s. 161. (Aktaran Donald Kuspit: Andy Warhol: A Retrospective, New York: Modern Sanatlar Miizesi, 1989, 5.459.)
1 KUSPIT, Donald; A.g.e.; s.164-165

% DEBORD, Guy (2010); Gésteri Toplumu, (Cevirenler: Aysen Ekmekgi, Oksan Taskent), Ayrints Yaywnlars; 3.Basim, Istanbul, s.44



Kiiltiirel Nesnenin Reklami ve Gosteris Tutkusu

Sanatin endiistriye ve endiistrinin sanata doniistigii giiniimiizde kiiltiirel nesnenin ortaya
koyacagi ayrimciligin kosullar1 da mutlaka farkli olacaktir. Endiistriyel sanatta tirtinlerin tek
tipliligi, aksesuar segenekleri veya segment farkliliklartyla bozularak nesnel ayrimcilik belki ba-
sarilabilir ama buradaki temel sorun bir nesnenin ¢ogaltilmasiyla “biriciklik” istencinin bozul-
masidir.?! Uriiniin ihtiyaca gore iiretilmesinden sonra psikolojik olarak alictya kabul ettirilmesi
stireci baglar. Bunu basarmak i¢in sanat¢i-tasarimciy: kullanan iiretici bir bagka gorsel kiiltiir
6gesi olan reklami kullanir. Tiim bu alig-veris, begeni ve psikolojik metazori dongiistiniin ka-
rar merci olarak da giiniimiiziin Parisleri olan “trendsetter’lar” karsimiza ¢ikar. Reklamcilar
ve trendsetterlar tarafindan toplumda ayricaliga sahip olma istegi koriiklenerek bir titketim ve
titketim sonucu olusan yeniden tiretim dongiisti gergeklesir. Burada endiistriyel sanat1 tiiketen-

lerin algisina yonelik John Berger’in su ifadeleri dikkat gekicidir;

.. Tarihte baska hi¢bir toplum béylesine kalabalik bir imgeler yigini, boylesine yogun bir mesaj
yagmuru gormemistir? ... Reklam zevk degil mutluluk vaat eder bize: disaridan baskalarinin go-
ziiyle goriilen bir mutluluk. Kiskamilmanin getirdigi bu mutluluk da cekicilik yaratir. Kiskanilmak-

sa insanda ancak yalmz basina tadilabilecek bir kendine giiven duygusu yaratir ...”?

Bergere gore sanat bir zenginlik simgesidir ve diinyanin zenginlere, Parisin Yargisrnda
oldugu gibi giizellere sundugu altin bir elmadir. Baudrillard da yakin bir sekilde bu konuya
Nietzche'nin “Giig Istenci” fikriyle yaklagir. Buradaki temel anlayis imgeye sahip olacak tiiketi-
cinin daha fazlaya ve daha iyisine; daha hizli ve sik sahip olma tutkusudur. imgeye doniigmiis
sanat eseri veya endistriyel tiriin, yagsamsal ihtiyaclarin dnceligine bakildiginda “fazladan sey”i
temsil eder ve toplumda ayristirici isleve sahiptir.* Sanat eserleriymiscesine degerlendirilen
endiistriyel tirtinler veya zanaat eserleri sosyal anlamda bir ayrimcilik sergilemek konusunda
sahiplerine bazi yonlerden daha ¢ok yardimecr olur ¢iinkii daha goz oniindedirler. Giinliik ha-
yatta bir zamanlar kullanilan veya belli bir amag igin tiretilmis birer meta olmuslardir veya ha-
len yaygin sekilde kullaniliyorlardir. Oyle ki bunlar siradan veya 6zel birer iiriin iken artik bir
koleksiyon pargasina da dontismiis olabilirler. Bu 6zel yapita sahip olan kisi ise artik “imge”sini
bagkalariyla paylagabilecek ve kendi varliksal ayriligini ilan edebilecektir. Ancak endiistriyel im-
geler ayni zamanda daha énceden de bahsettigimiz gibi bir tek tiplilik yaratma tehlikesiyle de
kars1 karstyadir. Endiistrinin dogas: geregi tek olarak iiretilmemistir ve onun tasidigr imgeye
sahip kisilerin artmasiyla birlikte ters oranda bir tekillik yaratma siireci baglar. Endiistriyel imge
artik ona sahip olanlar arasinda “kitch”’lesmistir. Ona sahip olmak isteyip bagaramayanlarin
goziinde ise “ayricalikli nesne” 6zelligini koruyacaktir. Bu anlamda tiiketime yonelik bir kiil-
tiirel nesneye ve sanatin diistinsel ierigi karsisinda ruhsuz bir metaya doniigme tehlikesi onu

asla yalniz birakmaz.” Boylece, bireyle herhangi bir kiiltiirel nesne arasinda bilingli bir iligki var

2! BERGER, John; A.g.e.; 5.21

* Moday belirleyen kisi anlamindadir. Sanatsal ve kiiltiirel etkinlikleri takip edip yorumlayan ve bunlarla ilgili onerilerde bulunan kigi.
2 BERGER, John; A.g.e.; s.129

» BERGER, John; A.g.e., s.133

2 BAUDRILLARD, Jean; A.g.e., s.43

* ARTUN, Ali; A.ge., S.28
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olamayabilir. Bu kiiltiirel nesne toplumda belli bir tavr: stirdiirebilmek i¢in de fetis nesnesine

doniistiiriliir.® Bu agidan ¢agdas nesnenin gorevi bir ise yaramaktan ziyade gosterise doniistir.

Endiistriyel Uriiniin Imgelesmesi ve Tasarimcinin Kimligi

Kiiltiirel nesne olarak enddistri tirtiniintin kimligini tartigirken onun dogumunu gergekles-
tiren tasarimcinin (zanaat¢inin) da kimligi sorguya agiktir. Endiistri iiriiniinii ele aldigimizda,
retimde bir ekip ¢alismasi olmasi gerekliligini goriiriiz. Endiistriyel tiretim finansa bagli bir
slire¢ izlerken yasamasi icin mutlak girdiye ihtiya¢ duyar. Dolayisiyla hizli ve etkili satiglara
ihtiyac1 vardir. Buradaki hizlilik tireticiyi ekip ¢aligmasina yonlendirir ki bu da bir tasarim obje-
sinin tek bir kisinin elinden ¢ikmayacagi anlamina gelir (Bu kurgu, bazi sanat eserlerinin iiretim
stirecinde de aynidir). Bu iiretici ekibin igindeki her bireyin gorevi tanimlidir ve gorevleri di-
sindaki calismalarda uzmanlagma oranlar: diisiiktiir. Nesne, ortak bir emegin iiriintidiir ama 6n
planda olan, tasarimci veya firmanin imajidir. Giiniimiiz endistrisinde tasarim objesi bir kisiye
mal edilerek, sanki kisi tiretimde yer almis veya {iriin konusundaki son sozii o sdylemis gibi
tanitilarak pazarlanir. Burada sanatgi-tasarimci ve/veya endiistri iriniinii tanitan kiginin imaji
satmaktadur. Bir kisiligi, o kisinin egyalar1 araciligiyla satmak s6z konusudur ki bu bir pazarlama
basarisidir. Egya (sanat objesi veya endiistriyel obje) ona sahip olanin karizmasiyla doludur ve
bu sekilde esya ona sahip olan kisinin maddi ihtiyaclarina cevap vermenin 6tesinde bilingdigin-

daki duygusal ihtiyaclarina da cevap verir.”

Boylece kisilik piyasasi ad1 altinda bir piyasa or-
taya ¢cikmistir. Adindan da anlasilacag: gibi kisinin
kendisini ne kadar iyi sattigina, kisiligini karsisina
ne kadar kabul ettirdigine ve ambalajinin ne kadar
iyi olduguna gore satisin bagar1 olciitii belirlenir.
Burada kisilik sahibi olmak - pozitif veya negatif
ozelliklerden faydalanabilir- insan olmanin Gtesin-
dedir.?® Baslangicta bahsetmis oldugumuz hiima-
nist alg1 —sanat ve tasarim nesnesinin olusumunu
tetikleyen i¢giidiiler- burada bir par¢a kiriliyormus
gibi goziikse de, evrime ugramis sosyal yasantimi-
zin, kent kiltliriiniin, sermaye kiiltiiriiniin, global
ortak degerlerin, ¢agdas medyaciligin algisiyla ba-
kildiginda siddetin siradanligy algisi gibi benimse-

W

HUBLOT

nebilir diizeydedir (Resim 6).

Resimé6: Bernie Ecclestone Hublot reklaminda. 2010*

26 BAUDRILLARD, Jean; Age.,s.108

# KUSPIT, Donald; A.g.e., s.92

% KUSPIT, Donald; A.g.e., s.101

* Formula 1'in patronu Ecclestone, Londrada dort saldirgan tarafindan saldiriya ugrayip soyulduktan sonra bu olay: avantaja cevirmis ve
“Bir Hublot igin insanlarin neler yapabilecegini goriin” sloganiyla reklamlarda boy gostermisti.



Sanatin Endiistrilesmesi

Zamanimizda sanatsal olarak neyin dogru, neyin iyi ve neyin giizel olduguna iliskin kiire-
sel normlar1 artik (endiistriyel tiriinlerdeki gibi) “sanat piyasasi” belirlemektedir. Piyasa, sanat-
sal yapitlar arasinda ¢ok iyi bir siniflama tiiretmistir. Bu kategorilere gére ¢alismanin niteligi
ve fiyat1 belirlenir. Fiyat sanatsal ifade glicintin karsiligidir ya da sanatsal ifade yoktur, fiyat
vardir. Burada bahsi gegen estetik yargilamalarin Tiirkiyede veya herhangi baska bir {ilkenin
akademilerinde verilen uygulamali sanat egitimiyle de yakin planda bir iligkisi yoktur. Ancak
teorik olarak sanat yonetimi, Sotheby’s ve Christie’s akademilerinin verdigi egitimle baglamistir.
Diinyanin en biiyiik miizayede sirketleri olan bu iki kurulus koleksiyonerlikle ilgili ¢esitli kurs
programlariyla beraber yiiksek lisans ve doktora egitimi de vermektedir.” Bu okullar, ¢agdas sa-
nati pazarlayarak, onu spekiilatif bir yatirim aracina doniistiirerek, sanat tarihini istedikleri gibi
yeniden yazmakta ve sanatin ilkel anlamda tiim igerigini alasag1 ederek giiniimiiz sermaye diin-
yasina uyarlamaktadirlar. Sanatin artik neyi temsil ettigi bir muammadir. Giiciinii kitlelerden
mi, entelektiiellerden mi, Agnes Heller'in tanimladig1 post-modernizmden mi*, yoksa paradan
mi1 almaktadir? Ya da islevselligini ve popiilerligini spekiilasyonlara m1 bor¢ludur? Tasarim nes-

nelerinde oldugu gibi “trendsetter” lar ve sanat borsacilari burada da i bagindadir.

Sanatin ve tasarimin ilkel amaglarinin gok 6tesinde sosyal ayrimcilik unsuruna déniismiis
olmasi, onlarin varlik sebeplerini ve icerigini ne olgiide zedeleyecektir bilemeyiz. Sanatin bu
haliyle yeni bir isimle, yeni bir kavrama déniiserek, yeni bir igerige sahip olmas bile olasidir.
Sanat elegtirmenleri ve yazarlar bu ortami, “neo-liberal kiiltiir ortam1” olarak tanimlar ve bu
kiiltiir terimi, iretime ve toplumsal hayata dayali, sanata ve edebiyata dayali bir birikim olarak
kavranmaz ve titketimle iliskilendirilir.*® Sanat, estetigin 6tesinde tarihsizlestirilerek aktiielles-
mistir. Artik Modern Sanat'in kendinden sonraki nesiller tarafindan degerlendirilmesi durumu
ortadan kalkmuistir, sanat tiretildigi andan itibaren pazarin spekiilatif ortam kogullarina uygun
olarak yaratilmaktadir. Kuratérler, sanatginin eserlerini ve gelecegini yonlendirmeye baglamus-
lardir. Bu durumun en iyi gozlenebilecegi ortamlar bienallerdir. Bienaller glincellikten beslen-
dikleri i¢in de hemen tiiketen-tarihi olmayan yapidadirlar ve her tiirlii elestiriyi gogiisleyecek
kadar esnektirler.®" Ayrica, yerli halktan ¢ok kozmopolit-elit sanat izleyicisine hitap etme egi-
limindedir. Her iilkenin 6nemli kiiltiir Girtinlerini kiiresel piyasaya siirmek igin rekabet ettigi

uluslararas ticaret fuarlarini model alirlar.??

Mizeler de giincel etkinlikleriyle bienallere yardimeci olurlar. Bu yardimi, 6nce koleksiyo-
ner olarak, ardindan sanat degerlerinin olusmasindaki otoriteleri bakimindan sanat piyasasina
yapacaklar1 spekilatif katkilariyla bagarirlar. Sanat miizeleri varliklarini stirdiirebilmeleri i¢in
daha genis bir kitleyle iletisime ge¢meye, ekonomik gelir diizeyini artirmaya ihtiya¢ duyar. Sanat
miizeleri artik klasik miize anlayisinin diginda duran, izleyicilerin igeride ytiksek sesle konusup

tartisabildigi, hatta kokteyllerin diizenlendigi mekanlar haline déniismiislerdir. Kiiltiirel tem-

? ARTUN, Ali; A.ge., s.170

* Modernizm siireklidir, postmodernizm olarak beliren yeni durum ise modernitenin kendi icindeki 6zel bir evre ya da donemdir.
* ARTUN, Ali; A.ge., s.70

' ARTUN, Ali; A.gee., 5.130

3 STALLABRASS, Julian; A.g.e., sf.46-47
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sil roliiniin 6tesinde yagayan mekénlar olma cabasiyla ticari anlamda da biiyiime iddiasi veya
ihtiyaci i¢indedirler. Siradan bir izleyici grubunun bir miizeyi gezdikten sonra tekrar gezmesi
i¢in miizenin kendi koleksiyonu disinda da siirekli giincellenen etkinliklere ihtiyac1 vardir ki bu
siradan izleyici grubunu bir daha i¢ine gekebilsin. Ayrica sanat veya zanaat eserinin (endiistriyel
olarak iiretilmis olsun veya olmasin) miizelerde sergilenmesi de kiiltiirel fetis durumunu yaratir.
Miizenin ve igerdiklerinin ister kamusal ister kisisel miilkiyette olsun, dogas: geregi bir tiir pay-
lasima agik olma durumu vardir. Miize ziyaretgileri kiiltiirel niteliklerini ifadeye, pekistirmeye
veya gelistirmeye yonelik olarak duruma ortak olurlar. Tatil rehberleri, yasama sanat1 kitaplari,
belli bir ziimreye yonelik yayimlanmis magazinlerin 6nerdigi mizeler, katilimcilarin sahip ola-
mayacagl sanat eserlerini en azindan gidip gorerek kiiltiirlii bir ¢evreye ait olanlara veya olmak
isteyenlere hitap eden bir sanatsal miilkiyet bicimidir.** Katilimcinin gevresiyle paylasacagi bu
macerasina heyecan katabilmesi i¢in sanatsal bir takim kodlar1 okuyabiliyor olmasi gerekir. Sa-
natla icli digh olmak i¢in gerekli araglar: ailesinden veya okul egitiminden almamis olanlarla
ve sanatsal ifade s6z konusu oldugunda tanimlayabilecegimiz “siradan halk kitlesi” eserlerin
yalnizca belli niteliklerini tanimlayabileceklerdir. Ancak miizelerin belirli anlamlarda bu koda
vakif olmayan insanlara faydas: olacaktir.** Yetkin olmayan izleyicinin katkilar1 bu agidan bakil-
diginda belki de kiiltiir konusundaki iyi niyet bildiriminden 6teye gidemeyecektir. Ancak kendi
yetkinliginin toplum tarafindan benimsenmesi i¢in yetkin olmadig1 konuda bir “satin alma”
eylemini gerceklestirmesi de yadirganmamalidir. Kiiltiir bu anlamda temel gereksinimlerden
farkli olarak doyuruldukea daha fazlasini umut eden bir yapidadir. Kiiltiirel metalara sahip ol-
mak igin yapilan her girisim sahip olma ve benimseme héakimiyetini ve bundan hareketle her

yeni benimsemeyle, sahip olmayla birlikte gelen doyumlar: da artiracaktir.”

Post-estetik Sanat

Giintimiizde sanatin da hizl tiiketilebilmesi i¢in endiistrilesmesine ve endiistriyel @iriinde
oldugu gibi reklami yapilmasina ihtiyac1 oldugunu belirtmistik. Sanatin bu sekilde endistri-
lesmesi onun tasarim nesnesi mantiginda hizla diretilip titketilmesine sebep olacag i¢in, sana-
tin yaratim siireci bakimindan geleneklerinin digina ¢iktig1 goriilebilir. Bu ¢ikis, sanat alaninda
Kuspitin®* ifade ettigi sekilde bir post-estetik siirecin baslangicini olusturur. Sanat bu noktada
Kuspite gore; giizel sanatlar olmaktan ¢ikmus, estetik deneyimin ifadesi olmaktan 6te kurumsal
kimligi, eglendirme degeri ve ticari gosterisince tanimlanan psiko-sosyal bir yap1 halini almistir
(Kuspit, klasik anlamda sanatin var olacaginin ve egitiminin devam edecegini de belirtiyor).
Post-estetik sanatta konu bi¢imdir, konu kendi adina konusur ve bu da sanatgi i¢in yeterli bir
ifadedir. Sanatgi izleyiciyi kendi inandirdig1 seye inandirmaya ¢alisir. Sanat basit simgelere ve
semboller biitlinliigline indirgenmistir. Ayrica kisilik sahibi satici, izleyici de miisteri konu-
mundadir ve miisterinin post sanata yatirim yapmasi i¢in ahlaki ve diistinsel a¢idan kafasinin

karistirilmasi gerekir. Bu ortamda Modern Sanat eserlerinin degerlerinin belirlenme siirecinin

* BOURDIEU, Pier - DARBEL, Alain (2011); Sanat Sevdasi-Avrupa Sanat Miizeleri ve Ziyaretgi Kitlesi, (Ceviren: Sertag Canbolat),
1.Basim, Metis Yaymlart, Istanbul, 5.42

* ARTUN, Ali; A.ge., s.167

* BOURDIEU, Pier - DARBEL, Alain; A.g.e., s.134

% KUSPIT, Donald; A.g.e., s.44, 52



aksine deger tespiti i¢in gelecek nesillerin yargisini beklemek
zorunda olan sanat eserlerinin bir degeri yoktur. Ciinkii bu
onlarin giincel olmadiklarinin bir ispatidir.’” Giinlikk dene-
yimleri estetik deneyim olarak pazarlayan bu tavir, tabi ki sa-
natin tamamini i¢ine almamustir. Ancak spekiilatif, poptiler ve
yiiksek fiyath Hirst yapitlari (ve benzerleri yapitlar) sanati bu
anlamda sorgulanir diizeye ¢ekmistir (Resim 7). Uretilirken
kendisinin gérmesine bile gerek kalmayan, her birinin miiza-
yede fiyatlarinin yaklagik 1 milyon dolar etmesi beklenen, do-
nen bir disk {izerine akitilan boyalarin sigramasiyla boyanan
resimlerin sanatla ve parayla kurdugu iliski kimilerince sapik-

¢a algilanabilir.*® Hirst de Warhol gibi sanatin paradan kork-

mamas! gerektigini ve her zaman sanatin pesinden paranin

Resim?: For the Love of God - Damien Hirst*

*“Ben

kogmas: gerekliligini savunurken su ctimleleri kullanur;®
¢ok sansliydim ¢iinkii bir sirket yoneticisi bana para kazanmak i¢in sanat yapmamak gerektigini
soyledi” Sanatin endiistrilesmesi ve endiistrinin de sanatsallasmas1 durumu neyin sanat, neyin
enddistri tirtint oldugu konusunda kimi zaman anlam karmasast yaratsa da sonugta burada tire-
tilen, alic1 izleyicinin karsisina ¢ikan kiiltiirel niteliklere sahip nesnelerdir ve post-sanat diinya-
sinda her sey pazarlanabilir konumdadir.** Mona Lisanin bir tisort tizerine basilarak bir endustri
triintinde grafik unsur olarak kullanilmasi, Che Guevaranin politik séyleminden &te bir imgeye
doniistiiriilerek ikonlastirilmasi ve bunun paraya dondstiriilmesi durumu buna verebilecegimiz
en basit drneklerden biridir (Resim 8). Siradan endiistriyel mallarin kaderi, hitap ettigi kisilerin
satin alinma ve alinmama kararina bagliyken Cagdas Sanat’in gelecegini belirleyen geri besleme
mekanizmalar1 disariya kapalidir ve belirlenmis kurallariyla siradan izleyicinin bu mekanizmaya
dahil olmasi engellenir. Sanatgi-galerici-alici iligkisinde arz denetlenir, talep yonetilir ve fiyatlan-
dirma moda ve kosullar ¢cercevesinde yapilir. Bu titketim ekonomik kosullarla direkt iligkilidir ve

ekonomide daralmanin yagandigi donemlerde satiglar ve fiyatlar diigmektedir.*!

BEST SELL

REPLICA
CHE
BERET

Resim8: Anti-kapitalist Che Guevaranin kimligi kapitalizme yenik diismiistiir.*

¥ KUSPIT, Donald; A.g.e.,s.102

* ARTUN Ali; A.ge., s.174

* http://tr.euronews.com/2010/12/23/damien-hirst-sanat-paradan-korkmamali/ (Erisim tarihi: 20 Mayis 2012)

* Yasayan bir sanatcimin eseri igin bigilen 50 Milyon £ degeriyle biiyiik sansasyon yaratan bu eser fiyati kirilarak 38 Milyon £a satilmak
istenmis daha sonra sanatcinin da icinde bulundugu bir konsorsiyum tarafindan resmi kayitlara gegirilmeden satin alindig ilan edilmistir.
“ KUSPIT,Donald; A.g.e., s.98

# STALLABRASS, Julian; A.g.e., 5.86-98

* Chenin tisort tizerinde yer alan, Alberto Korda tarafindan cekilen fotografinin diinyadaki en meshur portre fotografi oldugu diisiniilmek-
tedir ve bu fotograf sayisiz ticari tiriinde telifsiz kullamlmagstir.

SANAT & TASARIM DERGISI

91



92 (ANADOLU UNIVERSITESI

Cagdas Sanat her ne kadar alabildigine sinirsiz, 6zgiir ve multi-disipliner goriinse de aslinda,
bienallerin, kiiratorlerin, sanat simsarlarinin ve piyasanin tesvikiyle yonlendirilmektedir. Sanata
yon veren tim bu etkenler ve kosullar dahilinde kendilerini sermayeye hizmet etmekten uzak
duran, sanatin sonsuzluga uzanan bir kap: oldugu fikriyle yaratilan ¢alismalar tiimiiyle 6zgiir

olan ¢aligmalardir. Julian Stallabrassin*? bu konuya iligkin s6zleri iddialidir;

“Ozgiir sanati mesrulastiran 6zerklikle baglar: koparmak, serbest ticaret diizeninin maskelerin-
den birini indirmek demektir. Ya da baska bir deyisle, bir kiiresel kalkinma modeli olarak serbest
ticaret sistemi terk edilecekse, onun miittefiki olan 0zgiir-serbest-sanat da terk edilmelidir”

SONUC

Kiiltiirel Nesnelerin Gelecegi

Kiiltiirel nesnenin kat etmis oldugu bunca yol elbette sanatin veya tasarimin sonu olmayacak-
tir. Sanat nesnesi de tasarim nesnesi de zaman i¢inde mutlaka tslup, teknik veya kiiltiirel yon-
den degisiklikler gegirecek, sanat¢inin veya tasarimcinin kimligi daha farkli tanimlanacaktir. Bu
kiltiirel nesneler hakkinda elestiriler yazilmaya, yorumlar yapilmaya devam edilecek, bunlarin
verimlilikleri ve icerikleri hakkindaki basariy1 da sanat tarihcileri, filozoflar, teknologlar, sos-
yologlar ve en énemlisi de ona sahip olanlar, kullananlar ve kiiltiirel olarak paylasanlar karar
vereceklerdir. Bizler nasil Misirin duvar is¢iligine, Klasik Yunan'in form ideasina, Ronesans’in
muazzam ustaligina, Modernistlerin bagkaldirisina hayransak bugiiniin kiiltiir nesneleri de el-
bette gelecekte tanimlariyla, sifatlariyla, sanatgilariyla ve yaraticilariyla anilarak, kendi 6zlerini

olugturacaklardir.

Kusurlari ve giinahlar1 ne olursa olsun sanat ve tasarim nesnelerini yaratmaya devam edece-
giz ve onlara tipki eski caglardaki gibi ilkel anlamlar yiikleyecek, kiiltiirel olarak tapinacak ve ye-
nilerine sahip olmaktan vazgegmeyecegiz. Tasarim nesnelerinin sanatla ifade edilmesi, sanatla
pazarlanmasi, sanatin tasarimlagmasi, tasarimin sanatlagmasi, tablolarin hisse senedine, sanatgi
imzalarinin paraya dontismesi belki de gok daha girift, tanimi1 zor nesneler yaratarak karsimiza
¢ikacaklar. Ancak bu kiiltiirel alisgkanliklarimizin ve akademik sanat ogretilerimizin tamamen
deforme olmasina (yozlasmasina) yol agmayacak, gelenekler elbette devam edecektir. Klasik
yontemlerle iretilen bir natiirmorta veya figiiratif heykele kars1 duyacagimiz hayranlik farkli
olarak teknolojik iiretim yontemlerinde veya soyut nesnelerde de karsiligini bulacaktir. Bunun-
la beraber, kiiltiirel nesneleri kullanarak benligimizi biiyiik bir gosterisle kitlelerin gozleri 6niine
serecek, bir sanat eserine harcadigimiz parayla anilacak, sermayemizi ve toplumsal statiimiizii
korumak adina sanat eserleri alip, satip, yapmaya veya yaptirmaya devam edecegiz. Her ne ka-
dar bazi sanatci ve elestirmenler tarafindan sanatin parayla olan iliskisine olan tahammiilstizliik
durumu siirekli dile getirilse de, sanatin gerek hamiliklerle, gerek sponsorluklarla veya 6zerk

olarak parayla iliskisi her zaman olmustur ve olacaktir.

Sanatginin veya tasarimcinin, mimarin, ustanin admi ne koyarsaniz koyun, irettikle-

ri her zaman parayla finanse edilip karsilik bulmustur ve bu durum simdi de farkl: degildir.

“ STALLABRASS, Julian; A.g.e.,s.176



Leonardonun kisisel meraklarina ve bilimsel aragtirmalarina finans saglamak adina sanat eser-
leri tiretmesi veya saray eglenceleri igin gorsel sovlar hazirlamas1 gibi* kimi zaman bizler de
plastik sanatlar1 veya gorsel teknolojileri amaglarimiza finans saglamak icin kullanmaya devam
edecegiz. Kuspit'in savundugu gibi sanat¢inin diisiindiirmek ve degerlendirmek adina iiretmesi
gerekliligi ve ¢ikar gozetmeyen ilginin odag1 olmas fikri belki neyin sanat olup neyin olmadig1
konusunda bizlere yon gosterecek bir séylem olsa da tiim bu edimlerin ve yaratilanlarin adinin
ne olmasi gerektigine tarih karar verecektir. Dolayisiyla ister bir sanat eseri isterse de bir en-
diistriyel tasarim {iriinii olsun, kiiltiirel nesneler meta olma 6zelliklerini koruyacak ancak iginde

yasadiklar1 zaman dilimine gore maddi ve diisiinsel degerleri degiskenlik gosterecektir.
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* Michael White, “Leonardo - Ilk Bilgin” isimli biyografik calismasinda Da Vinci'nin sanattan ¢ok bilime olan diiskiinliigii iizerinde durur.
Sanati bilimsel amaglarina ulasmak icin kullandig1 bir arag olarak kullandigini iddia eder ve bu konular iizerine yogunlagir.
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