OZET

Yayoi Kusama, giiniimiizde yasayan en onemli avant-garde sanatcilardandir. Bu ¢a-
lismada; Kusamanin giiniimiiz sanat disiplinlerinin bircogunda ne denli 6nemli eserler
ortaya ¢ikardigina dair ornekler sunulmus, azimli, sira disi ve iiretken olusuna vurgu
yapilmistir. Son derece ¢aliskan, yaratici ve yasamimn tiimiinii sanata adayan Kusama,
doneminin ruh haline gore ilgisini ¢ceken her hangi bir disiplinde olduk¢a basarili isler
¢tkarmasiyla geng sanatcilara ornek gosterebilecegimiz onemli kisilerden biridir. Yasa-
m1 boyunca sadece sanat yapmak isteyen Japon sanat¢i, doneminin en hareketli sanat
merkezlerinden biri olan New-Yorka yerlesmis ve 1970den sonra bu sehrin en hareketli
sanatgilarindan biri haline gelmesiyle dikkati cekmistir.

Anahtar Kelimeler: Dahi, Kusama, disiplin, iiretken, sizofren, yaratici, puanti

ABSTRACT

Kusama Yayoi is one of the most prominent avant-garde artists of our time. She is an
extraordinary artist who produces art Works in a wide variety of art disciplines. This
prodictive and creative figure, who committed her entire life to art, have created many
successful art Works in any disciplines which she chose according to the spirit of the time.
This fruitful Japanese artist settled down in New York, which was one of the most vibrant
art scenes of the time, and she became one of the most profilic artists of this city.

She is particularly productive in fields such as painting, drawing, sculpture, collage,
installation, environmental art, performance art, cinema, novel and fashion.
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* Yiiziincii Yil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Zeve Kampiisii 65080, Van, kiran66ster@gmail.com
Bu arastirma TUBITAK “Yurt Dist Aragtirma Bursu” ile bulunulan siirede ve iilkede yapilmistur.

SANAT & TASARIM DERGISI ) 117



118 {ANADOLU UNIVERSITESI

GIRIS

Yayoi Kusama; kimi zaman renkli, coskulu, dikkat ¢eken biridir, kimi zaman da karamsar,
hastalikls, sorunlu biridir fakat her zaman da yaratic1 bir kisilige sahiptir. Kusama, daha 10 ya-
sinda iken sanatla ilgili her seye meraklidir. Her zaman biiyiik bir tutkuyla ¢alismis, “eserleriyle

ilgili yazilanlari, séylemleri 6nemsiz bulmustur. Tkinci Diinya Savagindan sonra ortaya gikan

biitiin sanatsal gelismelerden yararlanmay1 bilmistir” ( Keekan, 2012:67)

Kusama hem bir minimalistir hem de bir performans veya happening sanatcisidir. Ayrica bir
feminist olan Kusama, viicut, heykel, baski, seramik, siirrealist, soyut ekspresyonist alanlarinda

eserler vermistir. Ayni zamanda sair, yazar ve sinema sanatgisidir.

Kusama ozellikle; Pop Art, minimalizm ve feminist sanat ile ilgili yaptig1 calismalar dikkat
¢ekmistir. Ilk yillarinda boya resmi yaparken; Georgia O’Keeffenin siirrealist yaklagimini be-
nimsemis ve bu sanat¢idan da etkilenmistir. Yapitlariyla etkiledigi sanatcilar ise, Andy Warhol,
Claes Oldenburg, Yoko Ono, Donald Judd, Marc Jajops gibi sanat¢ilardir.

3«

Calistig1 her disiplinde 6nemli basarilara imza atmigtir. “Reina Sofia”, “Pompidou”, “Tate’,
“Whitney”, “Victoria’, “Miro”, “Gagosian’, “Moma” gibi 6nemli merkezlerde sergiler yapmustir.
Uluslararasi sanat fuarlarina ve onemli bienallere katilmus, tinlii “Luois Vuitton” giyim magazasi
ile tasarim sozlesmesi yapmustir. Yasi ilerledik¢e sanatsal faaliyetleri artirmis ve cocukluk yillari-
na gondermeler yaparak kendisiyle hesaplasmistir. Kendisini siklikla elestirmis, hayatinin belli
donemlerinde her seye 6fke ile yaklagmus, siiphe ile bakmis, kimseye giivenmemis, digaridaki
glinlitk hayat1 korkung bulmus, stirekli yazarak, ¢izerek ve boyayarak huzur bulmaya ¢alismgtir.
Bu kaygilarini verimli bir sanatsal yaratima donistiirmiistiir. Medya da onun bu verimli do-
nemleri ile ilgilenmis, 6zellikle de New York'ta gecirdigi yillar1 tizerinde durmustur. Ciinki bu

donemde yaptig1 basarili islerle dikkatleri tizerine ¢ekmeyi bagarmuistir.

Resim1: Yayoi KUSAMA, New York, 1961 Resim2: Y. Kusama, Stands up to fear, New York, 1963



Giinliik arastirmalarini herhangi bir kalemle gizerek baslayan Kusama, yeni basladig: her-
hangi bir ¢alismasini eskiz seklinde birakmamis, onu mutlaka orijinal bir ¢aligmaya dontstiir-
migtiir. Kimi zaman, deneysel su bazli ¢alismalarini “Klasik Japon Resmi” ile harmanlamig ve
stirreal bir anlayiga yonlendirmistir. Bazen de giinliik olaylardan etkilenmis ve tavrini gesitli
disiplinlerle dile getirmis, ¢alistig1 her disiplinde de basarili igler ¢ikarmigtir. “Hayat1 boyunca
i¢ine kapanik ve sert goriinen mizacy; sergilerinde hayranlariyla bulustugunda tamamen masu-
mane bir ifadeye doniisiir. Bu nedenle hayran kitlesi giin gectikce artmistir” (Matsumoto, 2012:
79). Bugiin oldukga ilerleyen yasina ragmen “Sevginin Ebediyeti” adin1 verdigi projesini ¢esitli

sehirlerde uygulamaya ¢alistig1 goriilmektedir.

flk Yillar1

Yayoi Kusama (Nagano-Japonya, 1929), 10 yasinda iken resme kirmizi puanti ve ag resim-
leri ¢izerek baslar. “Cocuklugundan itibaren baglayan mental bozukluklar1 onun haliisinasyon
olarak her yerde cicekler, aglar, ama agirlikli olarak noktalar gormesine sebep olmus ve Kusama
i¢in her sey bu noktada baglamistir (Heartney, 2008: 196). Bu sorunla basa ¢ikmak ic¢in bol bol
¢izmeye baglamis ve sanati bir tiir terapi yontemi olarak se¢mistir. Daha sonraki donemlerde

haliisinasyon olarak gordiiklerini fir¢a ve boyanin yardimiyla digavurmaya ¢alismgtir.

II. Diinya savagindan sonra Japonyadaki travmatik yasam Kusamanin tizerinde 6nemli et-
kiler birakmigtir. Kusama’nin kendi hastaligini ile kendi tilkesinin i¢inde bulundugu ekonomik
sikintilar1 sanatsal eylemlerine yansitmis ve siirekli bir ¢ikis aramistir. Ulkesinde Klasik Japon
Resmi egitimi almasina ve bu donemde halkinin ABD’ye biiyiik bir 6tke kusmasina ragmen
tilkesindeki sanat ortamini yeterli bulmayip, daha yaratici olabilmesi ve 6zgiirce galisabilmesi
i¢cin ABD’ye gitmeye karar vermistir. Ikinci Diinya savaginin biiyiik yikimlar1 sonucu Kusama
gibi bir¢ok sanat¢inin, sanatin yeni merkezi olan New-YorKa tagindiklar: bilinmektedir. 19601

yillarda New-York’ta olusan “avant-garde” ortami Kusama’y: da etkilemistir.

Donemsel olarak Kusamanin yapitlar: non-figiirasyonun ¢agdas modernist egilimleriyle de
ortiistiigli gortilmiistiir (Donald Judd’un minimalist geometrik hajimleri ve bigimsel uzamsal
insalari, Andy Warhol'un tekrarlayan formatlari, makine tiretimi nesneleri ve giindelik esyay1

pop art i¢inde kullanmas: gibi).

Eserlerinde siklikla kullandig1 puantiye ve nokta desenlerini her disiplinde uygulamus, ha-
lisyonlarda gordiiklerini, diistindiiklerini tablolarinda, duvarlarda ve daha sonra gesitli objeler-
de yasatmaya devam etmistir. Doneminin ruh haline gore gesitli disiplinde ¢aliyma yapmasina
ve bagarili olmasina ragmen boya resminden hicbir zaman vazgegmemistir. “Olaganiistii ¢alis-
ma azmi, islerinin giincel sanat anlayisinda kabul gérmesi, onu hep zirveye tasgimistir. ilk ciddi
¢alismalarindan biri olan Cocuklar i¢in tasarladig: “Silinmislik Odas1” ile bunu izleyen diger
projeleriyle adeta bir fenomen haline gelmistir” (Monro, 2012:78).
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Resim3: Y. Kusama, foto-kolaj, 1966

ABD Seriiveni

Kusama 1957 yilinda 28 yasinda iken ABD’ye taginmis olduk¢a miitevazi kosullarda tek bir
odada aylarca pek disar1 ¢tkmadan resim yaparak yasama tutunmugstur. New York'un sanat or-
taminda olup bitenleri de takip etmis, tuvale yogunlagmis, kimi zaman saghg: bozulmus, fakat
caligmalarinda tutarli bir sekilde ilerlemeye devam etmistir. “New YorKa geldikten birkag ay
sonra da tuval ¢aligmalarinda bilingli bir kayma oldugu ve Mark Rothko ile Barnett Newman'in
etkisinde kaldig1 gozlemlenmistir” (Kekan, 2012: 68).

Kusaman'in New York yillari, onun resimsel karakterinin bi¢imlenmesini saglamistir. Bu
dénemde kullandigs stilistik bi¢imler noktalarin, aglarin ve 1zgara formlarinin, bigimlerin ve
nesnelerin, ¢izgi ya da dalga motiflerinin, balkabagy, fallik ya da kiire formlarimin takintili tek-
rarlardan olusur. Yogun bicimde parlak, diiz, bazen piriltili ya da metalik renk kullanimi dikkat
¢ekmigstir. Aynalarin, metal yiizeylerin, renkli motiflerin ¢oklugu da fark edilmektedir. Daha
sonraki yerlestirmelerinde aynalarin ¢oklugunun, uzamin ve aynalara yansiyan giindelik nes-

nelerin dikkat ¢ekici bir gerilim yarattig1 goriilmistir.

Bu dénemde kullandig1 ikonik formlarin tipik modernist anlayistan biraz farkli oldugu go-
rilmiis; performans, enstalasyon, happening gibi disiplinlere gecis hazirhigi yapmustir. 60’11 y1l-
larin sonlarinda modernist anlayistaki yaklasimi terk ederek, sokak gosterileri, feminist sanat ve
popiiler kiiltiire yonelmistir. Ozellikle yaptig1 “happening” lerle ismini duyuran Kusama yuka-
rida da s6z edildigi gibi; Andy Warhol, Claes Oldenburg, George Segal gibi sanat¢ilarla birlikte
“Avant-garde” yaklagimi siirdiirmistiir. Kusamanin ¢aligmalar: da bu déonemde ayni anlayisla
calisan bir ¢ok sanatg1 gibi; giindelik nesneler, ¢opler ve banal nesneler iizerine ¢alisan sanatgila-
rin isleriyle birlikte sergilenir. Kusamanin feminist-yikici ¢aligmalari, kadinlarla iligkilendirilen
glindelik nesnelerin (topuklu ayakkab, tava v.b.) elle dikilen kumag pargalariyla kaplanmalar-
dan olusmaktadir. Bu kalin katmanlardan olusan kumag kaplamalari formlarin, noktalarin ve
fotograflarin takintili bir bi¢gimde tekrarlanmasini hatirlatir. Kusama bu islerini “yigma hey-
keller” olarak adlandirir (Bell 2012: 89). Kusama, ayrica bu dénemde siklikla katildig1 sokak

gosterilerinde, festivallerde insan viicutlarin1 “puantiye” seklinde boyamasiyla ya da puantiyeli



kumaglar1 kullanarak yaptig1 performanslariyla Japon ask tanrigas: roliinii oynayarak kamu-
oyunun dikkatini ¢ekmistir. Kusamanin Amerikadaki hizli, hareketli ve sansasyonel yasami,
kritik kararsizliklar, hastaliklar onun ruhsal sagligini olumsuz etkilemistir. Sanatsal etkinlikler
konusunda son derece girisken davranan Kusama, 1970’li yillarda giderek bozulan sagligina
adeta yenik diismils, disaridaki hayattan da giderek kopan sanatgi zihinsel bir bunalim gegirince
Japonyaya geri donmiistiir. (Heartney, 2008: 196) Memleketine dondiikten sonra kendi istegi ile
akil hastanesinde kalmis, 1973’ten sonra da psikiyatrik sorunlarla miicadeleye devam etmis ve

bir siire sanat sahnesinden ¢ekilmistir.

Japonya'ya Doniis Yillar

Kusama, 1973’ten 1980’li yillara kadar akil hastanesinde iken bir¢ok sayida roman, siir ve
otobiyografi yazarak edebi bir kariyer de baglatmistir. 1980’li yillardan sonra sanat hayatinda
tekrar bir hareketlilik baglamistir.

“Bu donemde de gesitli sekillerde yonelimsizlik ya da goriinmezlik duygusunu yansitan resimler
ve heykeller yapmay: siirdiirmiis; noktalara, organik ve genellikle fallik motiflere karsi takintils bir
tekrarlama egilimine sahip olmustur. Dalgali kafesler ya da hezeyanl bir resimsel uzam yarati-

ortadan kalktig1 bir dizi aynali oda da yapmustir. Hem geleneksel Japon kadini hem de Batili seks
fetisi roliinii reddeden sanat¢i, 0zgiirliigii goriinmezlikte, bedenini cogaltmakta ve artik tamnmaz
hale gelene degin ¢oziilmekte bulmustur” (Heartney, 2008:196)

1990l yillardan sonra uluslararas: arenada Kusamanin eserlerine ilgi gittik¢e artmustir. Bir
dizi retrospektif sergiler yapmis; Japon Pavyonu ve Venedik Bienali ile adeta zirveye yapmustir.
Bu donemde yaptig1 goz kamastirici renkli-aynali diizenlemeleri ve kendi yaptig1 puantiyeli ki-
yafetleri, puantiyeli kabak heykelleri, optik desenleri, siyah-kirmizi noktalar ile bag déndiiriicii
performansiyla dikkat ¢ekmis, her yaptig calisma degisik cevreler tarafindan siirekli ilgiyle iz-

lenmistir.

Resim5: Y. KUSAMA, “Kabak”, Resimé6: Y. KUSAMA, “Yasam”, Resim7: Y. KUSAMA, “Diizenleme”,
Mixed Media, 1994 Mixed Media, 1998 New-York,1960
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Resim8: Y. KUSAMA, “Atolye”, 2011 Resim9: Y. KUSAMA, Enstalasyon, Tate Modern, Londra, 2011

Kusama bir konugmasinda, resim yapma nedenlerini 6yle siralamigtir:

“Bir giin kirmizi ¢igekli desenli bir masada oturuyordum. Ufuktaki kocaman Giines ¢cok par-
liyordu. Baska yere bakinca nihayetinde her seyin kirmizi desenlerle kaplandigini goriiyordum.
Kendimi duvarlarda tirmanziyor, tavanlarda dolasiyor gibi hissediyordum. Biitiin mekanlarla bir-
likte sonsuzlukta yiiziiyor gibiydim. Sonra sonsuzlugu bir higlik olarak gérmeye basladim. Kir-
mizi benekler, cicekler cogalarak etrafimi sartyordu. Bir siire sonra biitiin kirmizi benekler sanki
iistiime gelmeye basladilar. Kagmaya basladim, merdivenlerden hizla iniyordum. Ben kostuk¢a
merdivenler sonsuzluga uzayip gidiyorlardi” (Monro, 2012: 78).

“Sanatla ugrasmasaydim goktan oliirdiim” diyen Kusama sanati her zaman bir arag olarak
gormiis ve soyle devam etmis: “Sanat gordiigiim, yasadigim olumsuz seylerden kurtulmak i¢in
bir aracty, bir yoldu, yontemdi ve kurtulustu. Bu yiizden siirekli ¢izdim, boyadim ve yazdim”
(Monro, 2012: 79). Kusamanin kendisinin de yukarida s6z ettigi gibi, sanat yapmak; onun igin
bir ¢esit iyilesmedir, terapi veya yasama sevincidir. Hatta evreni, diinyayi, yasami anlamak icin
bir aragtir, biitiin olumsuz yasananlardan kurtulmak igin secebilecegi en yontemdir. Ozellikle
boya resmi yapmak; onun igin kabuslarindan, korkularindan kurtulmanin, huzura kavugmanin
en iyi yoludur. Bu yiizden gittigi her yere yaninda boya, kagit veya tuval gotiiriir. Noktalar1
da ilk bagta tuvalde denemistir. Daha sonra noktalarin kullanim alanini genisleterek farkl: di-
siplinlerde kullandig1 goriilmiistiir. Ayrica noktalarin kullanim amaci sadece gordiigii haliisi-
nasyonlarla da iliskili degildir. Noktalara, bulunduklar1 yere ve onlar1 uyguladig: disipline gore
anlamlar yiiklemektedir. Onun i¢in noktalar giin gectikge icerigi zengin olan felsefi bir simgeye
dontismektedir. O yagami boyunca gordiiklerini, yasadiklarini, disiindiiklerini yuvarlak lekeler
halinde genellikle kirmizi tonu kullanarak uygun goérdiigii her yere uygulamistir. Kimi zaman
disavurumcu bir anlayist benimsemis, kimi zaman da elestirel yaklagmistir. Tuvale, duvarlara,
caddelere, parklara, aga¢ govdelerine, elbiselere, ayakkabilara, hayvanlar {izerine, insan bede-
nine, dogada uygun goérdiigii her yere uygulamistir. “Onun bu yaklasimi her dénem medyanin
da ilgisini ¢cekmistir. Medya onu bazen uzun siire takip ederek izlenimlerini belgesel haline ge-
tirmistir. Miitevaziligi elden birakmayan Kusama, medya ile her zaman iyi iliskiler icerisinde
olmugstur”( Matsumoto, 2012: 79).



Resiml11: Y. KUSAMA, Diizenleme, Paris-Ponpido, 2011

Resim12: Y. KUSAMA, “ Kirmizi Ayakab1”, Mixed Media, 2002 Resim13: Y. KUSAMA, Tuval Uzerine Serigrafi Bask1, 2004

Giincelligini Daima Koruyan Kusama

Kusama, son yillarinda yeni bir takim projeleriyle sanat giindemindeki yerini daima koru-
may1 bilmistir. Ayni anda farkli sehirlerde projeler gergeklestirebilmis, her projesi biiyiik bir iz-
leyici kitlesi tarafindan izlenmistir. “Kusamanin giinceliginin korunmasinin nedeni; eserleriyle
girdigi her mekana ¢agin sanat anlayisina gore hitap etmeyi bilmesidir” (Takahashi, 2012: 78).
Ya da bir dis mekanin dogal bitki ortiisiine gore ya da konumuna gore hareket etmesidir. Tipki

v o

Nao Shima Adasr'na yerlestirdigi “Biiyiik Kabak’ta oldugu gibi'.

Eserlerinde, hemen hemen her donem iki basit yontemi kullanarak kendi zengin diinyasini
kurmus, anlamlandirmus, elestirmis, etkilemis yani siirekli giincel kalmay1 bagarmistir. Gengli-
ginde agirlikli olarak sari, kirmizi ve siyahi kullanan Kusama gliniimiizde tam bir renk patlamas:

yagamis, otoriteler tarafindan “Colorist Kusama” (Kojima, 2012:64-65) olarak adlandirilmistir.

V¥

“Colorist” yaklasimi son dénem yaptig1 “Sonsuzluk Odas1” adli yerlestirmesine de yansimis-
tir. Bu yerlestirme dar bir alanda kurulu olmasina ragmen klostrofobik degildir. “Oda tamamen

aynalarla kaplidir ve zeminde s1§ bir havuz yer alir. Bu karanlik uzam havada asili duran, kirmi-

! Sozii edilen sanatgimin Naoshima Adasindaki miizelerde bulunan ve adanin gesitli yerlerine yerlestirilen eserleri bizzat
yerinden incelenmistir (Tarih: Haziran 2011)
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z1, sar1 ve mavi renkli yiizlerce LED ampiil tarafindan hafifce aydinlatilir. Aynalar ve havuz, 151k
yansimalarini sonsuz sayida yansitarak cogaltir. Boylece piriltils, biyiileyici, optik bir haz veren
bir etki yaratilir” (Bell, 2012: 82)

Sanatgi, renkli alanlar tizerinde sonsuz sayida puantiye icin cilt gibi bir yiizey olusturuyor,
sonrasinda ortaya oOriintiilii bir diizen ya da kafa karisiklig1 ve karmasa etkisi ortaya ¢ikarabi-
liyor. Boylesi bir medyum, “Kusamanin yiizey ve yanilsama, 151k ve yansima, diizen ve kaosun
gerilimli karsithigr gibi motifleri ortaya ¢ikarir. Bu karmagikliklar Kusamanin yukarida da soz
edildigi gibi uzun siireli ruhsal hastaligindan, ge¢irdigi bask: altindaki travmatik ¢ocukluktan,
daha erken yaglarda deneyimledigi haltisinasyonlardan ve obsesif (takintili) sanat yapma alis-
kanligindan kaynaklanmaktadir” (Bell, 2012: 82).

Sanat¢inin son dénem performanslari turne seklinde farkli kentlerde ¢ogu kez performatif,
miizikal, fotografik ve sinematografik bicimleri, ddnemin ruhuna uygun bir bicimde yenilikgi,

riskli teatral bazen de naif bir anlayisla devam etmektedir.

mam

wawn e e wEw =
Resiml14: “Evrene Yolculuk”, Akrilik,194x194cm, 2012 Resim15: Yayoi KUSAMA, Atélyesinde Calisirken, 2012




SONUC

Kusamanin yasaminimn her doneminde cesitli disiplinlerle ilgilenmesi ve onun sanatini ta-
nimlayan basarili igler ¢cikarmasinin nedeni kendine 6zgii olan 1srarc1 motif “obsesif kompiilsif”
tekrarlamadir. Onun eserlerinde goriilen sanatsal bir bicim olarak tekrarlama, onun islerinin
popiilerlik kazanmasina, oyuncu bir 6zellige biirinmesine yol agar. Ayni zamanda Kusamanin
yasamini da bigimlendiren diizen-diizensizlik gerilimini tarif eder. Onun takintili tekrarlari,
kontrol altina alinamayan nevrotik, takintili, kendisiyle siirekli mesgul davranislar gibi kendini
ortaya koyan kompiilsif ve haliisinatif deneyimlerin yansimasidir. Kusama'ya gore tekrarlama-
larin kendi kendini tedavi eden bir yonii vardir (Bell, 2012: 90). Takintili tekrarlar onun kendisi-
ni diinyadan yalitmaya yarar. Ayrica Japon sanatinda tekrarlama gorsel bir temadir. Tekrar eden
geometrik diizenlemeler “Momoyama Dalgasr” riintiisiinti, “Rimpa Tarz1” resmi ve “Ukiyo-E”
tarzini hatirlatir. Kusamanin ilgilendigi tekrarlama, daginiklik ve diizen gerilimi, Japon sanatin-
da kaligrafi ve miirekkep resminde (sumi-e) de yer alir. Calismalarin oyuncu ve yaratici yoni,
hem sanatsal hem de kiiltiirel bir aligkanlik olan “asobi- €” (oyun) kavramuyla iliskilidir (Bell,
2012: 90). Kusamanin islerinde kendini gosteren teatrallik Edo Donemi Kabuki Tiyatrosunu
hatirlatir. Budizm baglaminda tekrarlama ise; gercek diinyadan kopusu anlatir. Bu ayni zaman-

da estetik kopus anlamina da gelir.
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