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OZET

Walter Benjamin 1933 tarihli “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapit1” baslikli deneme yazisinda; tek bir kopya olarak hazirlanmas
yapitin biricikliginin olusturdugu ve yapiti gereginden fazla degerli kilan harenin,
yapit ¢ogaltildiginda yok olacagim savundugunda yapitin plastik stirecinin meka-
nik siirece doniismesindeki soruna da deginmisti. Fotografin icadi, kendine 0zgii
¢ogaltma teknolojisinden dolay: batili sanat cevrelerinin ikiye boliinmesine yol
agmis, bir grup sanatgi fotografi resim sanatinin asimilasyonu seklinde algilarken
diger bir grup ise bu goriisiin tam aksine, ¢alisilan modelin zor anlarini kaydetme
gibi kolayliklarindan faydalanma yolunu segmistir. Teknolojik anlamda bu degi-
sim yeni bir sorunu da beraberinde getirmistir. Yeniden iiretim teknigi; yeniden
iiretilmis olam gelenegin alanindan kopartmakta ve o yillarin sanat ortaminda bir
tiir bunalim etkisi yaratmaktaydi. Fotografin olusum siireci bu noktada sadece
mekanik bir siire¢ olarak goriinse de etkileri ve gelisim asamalari resim sanati-
na bakisi da degistirmistir. Geleneksel plastik yaklasimlarla iiretilmis Matiesse ve
Picasso gibi sanatcilarin eserleriyle teknolojinin desteginde manipiilatif kompozit
goriintiiler olusturan Lillian Schwartzin yapitlar: plastik stirecin mekanik siirece
doniisiimiiniin bir 0rnegi sayilabilir. Bu arastirmanin amact endiistri devrimi ile
baslayan ve giiniimiizde hizla degismeye devam eden teknolojik gelismeler dogrul-
tusunda disiplinler arasi sanat yapitlarindaki plastik ve mekanik siireg etkilesimle-
rinin incelenmesidir.
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ABSTRACT

Walter Benjamin touched the issue in his essay of 1933, titled as “Work of Art
in the Age of Its Technological Reproducibility”, that the aura comprised of uni-
queness of artwork prepared as single copy and overvaluing artwork disappears
when artwork is reproduced, transforming plastic process of artwork in to mec-
hanical process. Invention of photography and its unique reproduction technology
caused western art societies to divide in to two; while a group of artists perceive
the photograph as the assimilation of paint art, the other group, on the contrary,
chose to exploit the convenience such as recording the difficult moments of the mo-
del. In technological sense, this change brought in a new matter. The reproduction
technique disconnects the reproduced one from the field of tradition, and creates
a depression impact on artistic environment. Although the formation process of
photograph seems to be a mere mechanical process, its effects and development
phases changed the view on art of paint. Lillian Schwartzs works of art that form
manipulative composite images backed by technology with works made of traditi-
onal plastic approaches, of artists such as Matiesse and Picasso, can be counted as
an example of transformation of plastic process in to mechanical one. The purpose
of this study is to examine interactions in between plastic and mechanical process
of inter-disciplinary works of art, in line with technological advances that started
with industrial revolution and progressed rapidly up to date.

Keywords: Assimilation, Industry, Photograph, Mechanical, Technology
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1.GIRIS$

20.ytizyilin hemen basinda ortaya ¢ikan yeni sanat hareketleri i¢inde fotograf makinesi, vi-
deo ve bilgisayar; teknolojinin gelisim siirecini temsil eden araglar olmalarindan &6te bu yeni
gorsel dili belirleyen makine estetiginin de nesnel, islevsel anlatim ifadelerine karsilik gelmekte-
dir. Bu tiir teknolojik ekipmanlar ayrica plastik sanatlarin geleneksel bi¢cim dilinin biiyiik degi-
siklikler gecirmesine neden olan bir siirecin baglamasina temel olusturmustur. Bu yeni degisim
stirecinde geleneksel yontemlerle iiretilen sanat objelerinde teklik ve biriciklik kavrami yapi
bozumuna ugramis; iiretilmis olan yeniden ve sinirsiz varyasyonlarla tekrar ¢ogaltilabilir hale
doniigmustiir. Yapr bozumu bir eserin yok edilip tahribati seklinde algilanmamali ¢agdas ile
geleneksel sentezinden olugan yeni bir melez tiir seklinde yorumlanmalidir. Modern sanatin
karakteristigindeki en belirgin 6zellik, sanatin geleneksel yapisinin bozulmasi, Welsche gore
Lyotard'in “simdiye kadar resim kurumunu agikliga kavusturan objelerin, durumlarin, sekille-

rin ve bicimlerin ¢6ztilmesi”(Welsch, 1992,3) goriisiiyle gerceklesmektedir.
2. ERKEN DONEM GELiSMELER

18.ytizyilda sanayi devrimi ile baslayan tiretimde makinelesme stireci; hayatin her alanin-
da oldugu gibi sanat alaninda da yeni bir degisim doneminin baglangici olmustur. Fotograf
makinesinin seri iiretimi ve halk seviyesinde herkesin kolay ulasabilecegi bir ara¢ olmasi y6-
nindeki gelisimi; gorsel sanatlar icin olduk¢a 6nemli bir yap1 tas1 sayilabilir. Fotografin tarih-
sel gelisim siirecinde; Ingiliz fizik¢i James Clerk Maxwell (1831-1879) 1s1g1n, kirmuzi, yesil ve
mavi olmak tizere ti¢ temel renkten olustugu ilkesinden yola ¢ikarak 1861de ilk renkli fotog-
rafi iretti. Maxwell'in yaptig1 aslinda, kirmizi, yesil ve mavi rengin belli oranlarda karistiril-
masiyla, istenilen her rengin iiretilebilmesiydi.1888'de George Eastman tarafindan hazirlanan
seliiloz nitrath film bobinleri ve 1912'de ¢ok kath renkli filmlerin bulunmasiyla fotograf ay-
gitlar1 sanayilesmistir. 1935 yilinda 6nce Eastman Kodak Firmas: tarafindan, Kodachrome
film, hemen ardindan Agfa firmasi tarafindan da Agfacolor film tiretilerek piyasaya siirtildi
(Kil15,2002). Fotograflarin sayica ¢ogalmasi farkli bi¢im ve tslup cesitliligini de beraberinde
getirir. O yillarda bir grup sanatgi fotografin halk tarafindan yaygin olarak kullanilmasini ve
bazi sanat¢ilarin fotografin estetik kaygilarina yogunlasmasini resim sanatinin asimilasyonu
olarak algiliyordu ¢iinkii fotograf mekanik bir siirecti ve herkes tarafindan kolaylikla tretilip
¢ogaltilabiliyordu. Bir diger sanat¢i grubu ise fotograf makinesinin ¢aligilan canli modellerin
zor anlarini kaydetmek gibi ozellikleriyle ressamlara biiyiik kolaylik saglayan bir bulus oldugu
gorisiinde birlesirler. Baglarda olagan gibi goriinen teknolojik buluslar zamanla radikal bicimde
entelektiiel, fikirsel ve sosyal alanlarda bulunduklar: platformlar: etkileyecek giice sahiptirler.
Bu noktada Marshall McLuhan'm medya tizerine denemelerinde etkileyici bir tavirla “masum
ampuliin insan hayatini gece ile giindiiziin farkindan arindirarak nasil etkiledigini ve sonsuza
kadar degistirdigini” ifade ettigini hatirlamak gerekir.(McLuhan,2003) Ozellikle plastik bakis
acisindan baski sanatlarinin fotografin gelisimindeki katkisi kiigiimsenmeyecek 6lgiide 6nemli-
dir. Bir baski yontemi olan litografinin fotografin evriminde oynadig: rol oldukea etkileyicidir.

Fotografin icadina kadar, metin ve goriintiilerin iiretim ve ¢ogaltimlari, kaginilmaz olarak be-



lirli bir noktada, bunlarn elle gizilmesi ya da kazinmasi gerekiyordu. Fotograf, hassas kagitlar
tizerinde 151811 etkisinden yararlanarak imaj ve metin iiretmenin yoludur. Burada litografinin
rolii, Joseph Niepce'in 1822de graviirden bir baskiy: giines 15181 ve 1518a hassas bir asfalt kulla-
narak tiretmesiydi. Dort y1l sonra Niepce, arka bah¢esinin bir resmini, bir fotografini ayn1 is1ga
hassas asfalta kursun kalay alagimi bir levhanin tizerini kaplayarak camera obscura (karanlik
kutu)’ya koyup penceresinden uzatmasiyla elde etti. (Barnard,2010) Plastik siirecin mekanik
stireci etkilemesinin bir 6rnegi de sayilabilecek bu olay fotografin ilk olusum siirecini de kap-
samaktadir.Fotografin tarihsel gelisimi devam ettik¢e gercege yaklagsma bi¢imi ve kendine 6zgii
efektleri ressamlari yeni arayislara yoneltmistir. Empresyonizm bu arayisin en 6nemli yapitas
olarak kabul goriir. Fotograf empresyonist ressamlara nesnelerin {izerine farkli zamanlarda dii-
sen 15181 nesneler tizerindeki etkilerini gérmelerini saglamis ve 15181n pesine diismelerine araci
olmustur. Muybridgein Animal Locomotion (1887) (Sekil 1) adl seri fotografi bir atin kogsma
sekanslarini gostermekteydi. Serideki atin bacak hareketleri, ytizyillardir ressamlarin tasvir et-

tiginden oldukea farkliydi. Fotografin bu yaklasimiyla sanatcilarin gercegi gormesindeki rolii

L T gk 2 TIEEES
Sekill: “Animal Locomotion”, Muybridge ,1887

3. MODERNIZM

Gombrich, donemin empresyonist resimlerine bakildiginda, resim sanatinin kendi i¢inde
olmazsa olmaz denilen kurallarinin yok olmasina ragmen, bunlarin eksikligini duymaksizin,
151810 betimlenisinin tadini ¢ikarabildigini s6yler. Bu anlamda Monet, fotograftan en iyi yarar-
lanan resim sanat¢ilarindan biridir. (Bozkurt,2006) Claude Monet ¢alismalarinda enstantane’yi
dogru kesfederek resimlerinde mekanik siirecin 6nemli etkileri olan giin 11$1n1n yarattig: hare-
keti ve renk skalasini hissetirmisti. Gortinenin oldugundan farkl: ortaya koyularak farkl: ve an-
lik algilanabilmesini saglayan fotografin soft-focus 6zelligi empresyonist ressamlarin dikkatini
¢eken 6nemli bir nokta olmustur. Claude Monetnin yilin degisik zamanlarinda ve giiniin farkli
saatlerinde resmettigi ‘Cathedralls (Katedraller)’(Sekil 2) adli serisi empresyonist diisiincedeki

151k etkilerinin ve fotografin soft-focus 6zelliklerinin en iyi algilandig1 6rneklerden biridir.

Monet otuz eserden olusan bu sergiye 1893 yilinda baslamis ve iki yil boyunca Rouen
Katedralini goren ti¢ atdlyede ¢alismasini tamamlamustir. (Scharf,1983) Modernizm'in baslan-

giciyla fotograf makinesinin teknik o6zelliklerine bagli merceklerin sagladig: imaj deformas-
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yonlari sanatgilar: daha da etkilemis ve yapitlarinda optik yanilsamalardan faydalanmalarin:
saglamugtir. Ozellikle kiibist akimda Pablo Piccasonun 1922 tarihli “Woman By the Sea” adli

resminde (sekil 3) genis acili merceklerin en belirgin deformasyonlar: hissedilmektedir.

Sekil3: “Woman By the Sea”, Pablo Piccaso, 1922

1892-94

Kiibistlerin duragan objelere karsi ilgisinin aksine asag1 yukar1 ayni yillarda ortaya ¢ikan Fii-
titristler h1z'in resmine yoénelmisler ve ayni kare iginde, nesnenin iist tiste birgok hareketinin, yer
almas1 esasina dayanan kronofotografi yonteminden etkilenmislerdir. Fiitiiristler arasinda tek
fotografc1 Anton Bragagliadir. Bragaglianin esrarengiz ruh- bilimsel diistinceleri, onun: ‘insan
ayaga kalktig1 zaman, koltugu hala kendisinin ruhu ile doludur’ sozleri ile 6zetlenebilir. Bra-
gaglia, hareketin mekan icindeki siirekliligini, hareketlerarasi asamalarin tanimlandig1 yapay
hacimler olarak kaydetmek istiyordu ($ekil 4). Ona gore, fotograflarda hareketlerden dolay:
netsiz ¢ikan aydimnlik yiizeyler, 15181n hareket olarak rol almasinin sonucuydu. (Tog¢uoglu:1992)
Fotodinamizm adi verilen bu yontem 6zellikle Italyan fiitiirist sanatg1 Giacomo Ballaya ait ¢a-
lismada hareket etkisini oldukga hissetirmektedir. (Sekil 5)

S B — S

$Sekild: Anton Bragaglia, “Slap”,1913 Sekil5: Giacomo Balla “Dynamism of a Dog on a Leash”,1912



Fitiirist sanatcilar yagadiklari ¢agin teknolojik olanak-
larindan olduk¢a yararlanmislar 1930’Ilu yillarda fiitiirizme
bagli sanatcilarin sayist 500’4 bulmus olmasina karsin fiiti-
rizmin etkinligi, Birinci Diinya Savasrnin sona ermesi ya da
Boccioninin 1916 yilinda 6lmesiyle siirekli olmamistir. Dada
hareketinin kendinden 6nceki akimlar1 yok saymasi ve gele-
nekgilige baskaldirist fotografin, kolaj, fotomontaj gibi teknik-
lerle tuval tizerine eklenerek, geleneksel resim yontemlerinin
asimilasyonuna déniisme yoluna girmistir. “Christian Schad,
Marcel Duchamp, Man Ray ve John Heartfield, fotografin ola-
naklarini islerinde kullanabileceklerini kesfeden ilk Dadaist-
ler olarak bilinir”(Ozsezgin,1975) Ornegin, Fransada Marcel
Duchamp ve Robert Delaunay’in resimde devinim yansima-
siin elde edilmesi konusunda fiitiirist goriislerden yola ¢ika-
rak kendilerine 6zgii bir resim yontemi gelistirdikleri bilinir.
Duchamp’in 1912 yillarinda gergeklestirdigi “Merdivenden
Inen Ciplak” (Sekil 6) adli yapiti, makine konstriiksiyonlari-
na canli varliklar gibi kisilik veren resimlerine bir 6rnektir. Bu
calismada, Etienne-Jules Marey ve Earweard Muybridge gibi
fotografcilarin “stop-motion” ¢aligmasindan etkilenmistir. Eli-
ot Elisofon tarafindan sanatcinin merdivenlerden inerken ce-
kilen fotografi mekanik siiregle plastik siire¢ etkilesimi iizerine

onemli bir yaklagimin da temsilidir.

Sekil6: “Merdivenden inen ¢iplak”
Marchel Duchamp 1912

Sekil7: Marcel Duchamp merdivenler-
den inerken - Fotograf : Eliot Elisofon

Dadaistlerden sonra siirrealistler de ¢aligmalarinda fotografin teknik olanaklarindan fayda-

lanma yoluna gitmiglerdir. Ozellikle siirrealist ressamlardan Salvador Dali’nin anilarindan ve

diislerinden esinlenerek yaptig1 ¢calismalarinda fotografin etkisi oldukga fazladir. Sanat¢i 6zel-

likle 1929'dan sonra yaptig1 resimlerindeki ayrintilar1 yakalamak igin fotografin teknik olanak-

larindan faydalanmistir. Daliden bagska bir diger siirrealist sanat¢1 Rene Magrittede ¢alismalari-

na taslak hazirlarken fotografin olanaklarini kullanmuistir. (Sekil 8), (Sekil 9)

fotograf

$Sekil8: “Terapi” Reneé Magritte,1937 Sekil9: Renee Magritte'in kullandig
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“1950'den sonra Londra sanat okullarinda yeni bir akim dikkat ¢cekmeye baslar. Insanin
0zel durumlariyla ilgili konulari, dis diinya baglaminda yorumlayan Francis Bacon'un yapit-
larinin geng sanatcilar: etkiledigi goriilmektedir. Sanatta gonilliliik yasama yeniden doniis
isteginin bu sanatgilar1 ¢ok yakindan ilgilendirdigi izlenmektedir. TV, reklam, ¢izgi film, si-
nema ve benzeri iletisim araglarinin ¢agdas gergekliginin bilincine varan geng ressamlar, eger
istedikleri gercekten yasamin igine dalmaksa, ifade araci olarak kitle iletisiminde kullanilan
kisileri ve imgeleri kullanmalar1 gerektigine karar vermislerdir”(Germaner:1996) Bu sebeple
televizyonun ve sinemanin Kkitle kiiltiirii tizerindeki yonlendirici etkisinin plastik bir alani da

igine almasi kaginilmaz bir hale gelmis ;sanatcilarin resimlerine yeni bir yon vermistir.

1960’11 yillarda endiistri ve hizl tiiketim ¢aginin en 6nemli sanatsal temsili kuskusuz Pop
Art etkisinde giindeme getirilmistir. Pop Art'n en 6nemli temsilcilerinden Andy Warhol,
calismalarinda el emeginin izlerini gostermeyen seri iiretime dayal serigrafi yontemiyle ¢a-
ligmis ve mekanik stirecin etkisinde ¢abuk tiiketilip hizla yayilabilen plastik bir anlatim dili
olusturmustur.Ayn: zamanda fotograf¢i da olan Warhol; “Bir makine olmay: istedigim i¢in
bu sekilde resim yapryorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tiim yapmak istedi-
gimin bundan ibaret olmasindandir” (Lynton, 1982) demistir. Sanat¢i; Marilyn Monroe go-
riintiisiind, ¢arpici bir parlaklikla, iistelik evrensel giiciinii daha da gii¢lendirerek bir reklam

fotografini kullanarak seyirciye sunmustur. (Sekil 10)

Gerhard Richter 1960’larin basinda “Kapitalist Realizm” adin1 verdigi ¢aligmalarinda ka-
pitalist kiltiiriin giindelik yasantilar1 konusunda tematik resimlerini olustururken; fotograf-
lar1 oldugu gibi resim diizlemine yansitmak suretiyle kullanmistir. (Sekil 11) “Fotografin bu
ozelligini kullanarak, perdeye yansitti1 slaytlar yardimiyla ¢alismalar gergeklestiren sanatgt,
bunlar tizerinde gergek renkleri ve yapisina iliskin bazi degisiklikler yaparak, objeleri duygu-
larindan arindirmis olur ve renkler her seyi kisiliksizlestiren, belirsizlestiren gri bir 6rtiiye

donisiir. Tipki miyop bir goz gibi olaylar bir perde arkasinda izlenir” (Osterworld,1999).

=

Sekil10: “Marilyn Monroe”,1967, Andy Warhol Sekill1: Gerhard Richter, 1966, 115 cm x 160 cm, Yagl boya



Fotograf teknolojisinde varilan nokta; piksel teknolojileri ile kusursuz ve gercege en yakin
imajlar olusturma yoniindedir. Mekanik siirecteki bu gelisme; plastik siireci baska bir a¢idan et-
kilemis ve fotogergekei bicem arayisina yoneltmistir. 1960’larda Amerika Birlesik Devletlerinde
baglayan resimdeki Fotorealizm akimi 1970’lerde yerini hiperrealizm adi verilen hipergercek-
¢ilik kavramina birakmistir. Sanatcilarin hig bir tislup izini tasimayan bu ¢aligmalar sadece fo-
tograf kusursuzlugunda olusturulan islerdir. Fotografi 6znellik siizgecinden gegirmeden, aslina
¢ok yakin bi¢cimde tuvale aktarma ¢abasi, fotogercekgileri haftalar hatta aylar boyu ayni resim
tstiinde ¢ok siki ve gogu kez sikici bir ¢aligmaya iter. Eskiden sanatcilar algiladiklar: gergegi
zihinsel bir islemden gecirip, 6nce basit bir taslak ¢izip, calistik¢a imgeyi gelistirip, ayrint1 {ize-
rine ayrint1 yigarak resimlerini tamamlamiglardir. Oysa fotograftan yani gergegin tam ropro-
diiksiyonundan yola ¢ikan giiniimiiz sanatgisi bu islemi tersine gevirmis, fotografin baslangicta
sundugu bilgileri ayiklayarak ¢alismasinda ilerlemistir (Giray, 1993). Mekanik siirecin etkilerini
plastik siirece dontistirmedeki bu yontem bir ¢ok sanat¢i tarafindan kabul gérmiis ve resim

sanatina farkli bir bakis acis1 kazandirarak yeni bir platform olusumu saglamistir.

4. DIiJITAL ORTAMLAR VE TEKNOLOJiK GELISMELER

Alman fotograf giindeminde etkin bir yere sahip olan Dusseldorf Ekolii, Fotograf sanatgilari
Bernd-Hilla Becher ciftinin 1950'lerden bu yana endiistriye ait mimari yapilar: temel alan, 6zel-
likli vizyonlar: sayesinde dogmustur. Becher ¢iftinin Dusseldorf Giizel Sanatlar Akademisinde,
sanatsal goriisleri dogrultusunda yonettikleri atolyelerinden yetisen 6grencileri ile gelisen akim,
ozellikle 1980 sonrasinda Avrupa ve Amerika'da da yayilmistir. 1960 yilinda agtiklari ilk ser-
gilerinde tarzlariyla, kendi kendilerini tanimlamalariyla, donemin etkili fotograf anlayis1 olan
Sipsak Estetigi ve belgesel tavrina karsit avandgart bir ¢ikis gerceklestirmiglerdir. Ilk calismala-
rindan bu yana fotografin; anlasilip, kavranmasinda, hissedilmesinde en 6nemli 6geler olan 151k
ve zaman Becher'ler tarafindan kontrolli bir sekilde nétralize edilmistir. Bu sekilde goriintiile-
nen objeler mimari fotografin ¢ekim ilkelerini korumakla beraber, yalin ve salt nesnel kimlikleri
ile tilkesiz, zamansiz bir sekilde evrensel nitelikleri 6n plana ¢ikartilarak yoruma sunulmakta-
dir. Diger yandan fotograftan 151k ve zamanin belirleyiciliginin ¢ekilmesiyle sanat¢ilarin duygu
ve diigtincelerini de kavramamiz giiglesmekte, bir izleyici olarak fotografik goriintii ile iletisim
kurmamiz zorlasmaktadir. Geleneksel gorsel algilama ve yorumlama kaliplarinin digina ¢ikan
sanatgilarin vizyonlar1 nedeniyle izleyici; tim kareyi tarayip kendi kendine sorular ve cevaplar
tiretme ¢abasiyla fotografta gordiigii kesin gercekligi her yoniiyle ¢oziimlemeye ¢alismaktadir.
Goriiniir gergekligin ardindaki sdylemleri ve bunlari kesfetme siirecini biinyesinde barindiran
bu fotograflari, Kavramsal Sanat gercevesinde degerlendirmemiz miimkiindiir. Temelde, fo-
tograflanan nesneler, kendi varliklar1 disinda hig bir seye ihtiya¢ duymayacak somutlukta net
cizgilerle kendi kendilerini ifade etmektedirler. Bu baglamda, Fotografik goriintii ile igerigin
ortiismesini de goz 6niinde bulundurarak, fotograflar1 Minimalizm ¢ercevesine dahil etmemiz
olanaklidir. Giiniimiiz Post-modern ortaminda sanat séylemlerini bu derece net belirleyerek,
baslangicindan bu giine yaklagik kirk yillik bir siirecte Becher'lerin fotograflari, cagimizi farkli

bir agidan gérme, degerlendirme araci olmuslardir (Sekil 12).
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1970’li yillarda sanatgilari etkileyen en 6nemli teknolojik gelismelerden biri de hizla ¢ogalan
imgelerin ¢abuk, kolay ve ucuz bir sekilde ¢ogaltilmasiydi. Fotokopi, Polaroid, video, dijital
baski gibi ¢ogaltim yontemleri arttik¢a fotografin sanatsal yonde kullanim olanaklar: sanat¢ilar

tarafindan irdelenmistir. David Hockney’in seksenli yillarda printer baskilariyla gerceklestirdigi

kompozit fotograflar kitbiznr’in fotografa yansimasi olarak degerlendirilebilir (Sekil 13).

Sekil12: Bernd-Hilla Becher, Gas Tanks 1983-1992 $ekill3: David Hockney, “Mother,
Bradford Yorkshire” 1982, Kompo-
zit Polaroid, 56x23 cm

1980den sonra transistorlerin yerine mikrogiplerin kullanildig1 bu kusaga ait bilgisayarla-
rin insanhigin kullanimina sunulmasiyla, bilgisayarlarin ¢aligma hizi ve kapasitesi arttirilmistir.
Bu yillarda Amerikan ve Japon teknolojilerinin elektronik ve kiigiiltme alanindaki tiriinti olan
ev bilgisayarlar1 ortaya ¢ikmistir. Fotograf ve bilgisayar teknolojisi geliserek ortak bir noktada
birlikte anilir olmustur. Goriintii tizerine yasanan teknolojik gelismeler dogrultusunda; sanat-
¢ilarin bir ¢ogu bu yeni alana dogru kayma egilimi gostererek bilgisayarla deney yapma ve ya-
ratma gabasina girmeye yonelmistir. Video ve bilgisayar teknolojisin ortak kullanimi geleneksel
sanatin duragan bakisina karsilik siirekli devinim halinde olan ve sinirsiz varyasyonlara sahip
bambagka bir bakis agisinin kapisini aralamigtir. Sanatcilar da bu degisim siirecine bagli olarak
dijital aletleri, gerek ortam; gerekse ara¢ olarak kendi yaratim stireglerinin i¢ine dahil etmisler-
dir. Dijital sanatin formlari, hem geleneksel hem de yeni formlar olarak bazen de onlar arasinda
berrak bir ayrimin yapilamayacag sekillerde tanimlanirlar. Bu yeni sanat dili ¢ogu literattirde
melez multimedya formlari olarak nitelendirilmistir. Disiplinler aras: yaklagimlarda fotografik
imajlarin etkisi sadece resim alaninda degil video sanati, enstelasyon ve kavramsal sanat dilinin
kullanildig: her alanda izlerini gostermistir. Bu tiir bir ortam melezligi farkli ortam ya da ortam
tekniklerinin yan yana gelmesinin dniine gegen bir kolaj benzeri estetik seklinde ortaya ¢ik-
mak zorunda degildir. Cok farkli bir érnek olarak ortam karistirilabilirliginin ne gibi sonuglar
verdigini gormemiz agisindan ¢ok genis bir kitle tarafindan bilinen ve gorsel dildeki melezligi

temsil eden bir yazilima bakabiliriz. 1993 yilinda ilk siirtimii ¢ikan “After Effects” 1990’larda



bilgisayarlar ¢ok sasirtici 6zel efektler ya da “gériinmez efektler” yaratmak i¢in kullanildiysa da,
bu on yilin sonunda ortaya yeni bir seyin ¢ikmakta oldugunu gorebiliriz: “efektlerin de 6tesine”
giden yeni bir gorsel estetik. Bu estetikte tiim proje, bir miizik videosu olsun, bir televizyon
reklami, kisa film ya da uzun metrajli film olsun icerisinde “live action” malzemesinin kul-
lanildigini tamamen goriinmez kilmadan ancak 6zel efektlerin hemen yaratti$: fark edilirlige
de diigmeden hiper gergekgi bir goriiniim elde etmektedir (Manovic:2007). Dijital sanat, video
sanati, video enstelasyonlar bu formlari i¢in 6nemli 6rnekler teskil ederler. 1968de kiiratorlii-
giinii Pontus Hulter'in iistlendigi ve MOMAda gergeklestirilen ‘Mekanik Cag’in Sonunda Ma-
kinenin Goriiniisi’ adlr sergi, adeta eski bir ¢agin bitip yenisinin basladigini haber veriyordu.
Teknolojik verileri yorumlayan ya da belirli bir tislupla makine estetigine gonderme yapan sanat
yapitlari, yerini bilgisayar ve video ortaminda olusturulan ve yeni temsil olanaklarmnin irdelen-
digi elektronik medya caligmalarina birakmusti. ($ahiner,2008) Bu yeni form anlayis1 sanatcilar
acisindan teknolojinin imkanlarini plastik siirece dontistiirmede yeni bir ¢ikis noktas: olarak
algilanmustir Plastik siirecin etkisinde teknolojiyi yorumlamak ve gelenekselin asimilasyonunu
onlemek adina ortaya ¢ikan yenilik¢i ¢alismalarin arasinda dijital goriintii estetigini plastik bir
slirece doniistiiren italyan sanat¢i Carlo Zanninin ¢aligmalari iyi bir 6rnek sayilabilir. Carlo
Zanni Windows xp isletim sistemine ait bilgisayar kullanicilar1 i¢in oldukgea bilindik hale gelen
masaiistil gorsel temalarini geleneksel plastik yontemle resime doniistiirdiigiinde simdiki zama-
nin en popiiler peyzaj anlayisini giindeme getirmistir. (Sekil 14), (Sekil 15)

Sekil14: Carlo Zanni "Kar”, 2004 Sekill5: Carlo Zanni ) Riizgar”, 2004
Tual Uzerine Yagl boya 30cmX40cm Tual Uzerine Yagl boya 30cmX40cm

Dijital ortamlardaki ¢agdas sanat yapitlari sadece teknolojik imajlarin geleneksele dontistimii
seklinde olusmamus; gelenekselin teknolojiyle yorumlanmasi bigimiyle de gergeklesmistir. Bu
duruma en iyi 6rneklerden biriside Lillian Schwartz’in yapitlaridir.Schwartz bilgisayar ortamin-
da Mattise , Picasso ve Leonardo Da Vinci gibi iinlii sanat¢ilarin ¢aligmalarini yeniden yorum-
lamistir. Schwartz'in  yapitlarinda kompozisyonel elemanlar ve karsilagtirmali yapilar 6nemli
rol oynar. (Paul,2003) 1987 tarihli “Mona Leo” sanatgiya ait olduk¢a 6nemli ¢aligmalardan biri-
sidir. (Sekil 16) Sanat¢1 Leonardo Da Vincinin portresini Mona Lisa resmiyle dijital bir ortamda

eslestirerek, izleyiciyi Mona Lisa resminin gizemiyle karsi karsiya birakmustir.
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Sekil16: Lillian Schwartz, “Mona Leo”,1987

5.DiSIPLINLER ARASI SANAT YAPITLARINDA FOTOGRAFIN YERi

Cagimizda disiplinlerarasilik baglaminda fotograf, diger ¢cagdas sanat disiplinleriyle siirekli
etkilesim halindedir. Uluslararas: sergilerde, bienallerde gérmiis oldugumuz bir¢ok medium
(fotograf enstalasyonlari, video ¢aligmalari, dijital isler) kokleri 1960 sonras: plastik sanatlara
dayanan mediumlardir. Cagdas sanata baktigimizda fotograf’in 1960'dan sonra ortaya ¢ikan
enstalasyonun bir pargast olarak veya ana malzemesi olarak kullanildig1 goriliir. Christian
Boltanskinin ¢aligmalar1 bu duruma iyi bir 6rnek sayilabilir. Boltanskinin fotograf enstalasyo-
nu olarak tanimlanan islerine bakildiginda, fotografin farkli boyutlarda ve farkli diizenlemelerle
birlikte diigiiniildiigii, mekanin ve yapitin plastiginin daha da énemlisi igeriginin dahil edildigi
islerle kargilagilir.2011 yilindaki Venedik Bienalinde Christian Boltanski’ye ait “Chance” isimli
enstelasyon ¢alismasinda sanate yiizlerce yeni dogmus bebek fotografi kullanmustir (sekil 17).
Fotografik imajlarin sayica ¢oklugu bu ¢caligmada izleyicide yeni bir mekan algisi olusturmakta,

boylelikle fotografin mekanla deneyimlenmesi saglanmustir.

Sekill6: Christian Boltanski, “Chance”, Fotograf Enstelasyonu, Venedik Bienali, 2011



SONUC

Ondokuzuncu yiizyithin goriintii alaninda en 6nemli buluslarindan biri olan fotograf maki-
nesinin ressamlar1 optik etki, dinamizm ve hareket yoniiyle etkiledigi goriilmektedir. Bu etki-
lenmenin sonucu, Claude Monet ve Pablo Picasso gibi sanat¢ilarin yapitlarinda agik¢a hissedi-
lebilmektedir. 19.Yiizyilda ise dadaist, futiirist ve siirrealist sanat¢ilarin ¢alismalarinda fotograf
makinesinin sagladig1 dinamizm etkisinin hakim oldugu goriilmistiirMekanik bir stirecin
plastik alanlara yon vermesi kargilikl: etkilesimin kaginilmaz sonucudur. 1950li yillarda ise ya-
samin gercekligini televizyon,sinema ve reklam kiiltiiriiyle kesfetmeye baslayan sanatgilar yine
mekanik araglarin lanse ettigi goriintiilere yapitlarinda yer vermeye baslamiglardir. 1960’larda
Andy Warhol kullandig1 serigrafi yontemiyle caligmalarini gogaltarak yapitlarinda plastigin me-
kaniklesme stirecininin izlerini gostermistir. Bu yontem etkilesimin tek yonlii olmadiginin ha-
bercisidir. Goriintiilerin sonsuz gogaltimina olanak veren tek ve orijinal kavramlarinin kaybol-
maya bagsladig1 bir cagda bilgisayar teknolojilerindeki hizli gelismelerle birlikte Carlo Zanninin
galismalarinda oldugu gibi dijital goériintiilerin resmin konusu haline gelmesi ve geleneksel
yontemlerle sanat yapiti sekline doniismesi hi¢ de sasirtict degildir. Lillian Schwartzin 1987
yilinda olusturdugu “Mona Leo” adl1 dijital ¢aligmast ise plastigin mekaniklesme siirecine ait en
gercekei Orneklerden biri sayilabilir. Sonug olarak fotograf makinesinin icadindan giintimiize
degin olusan siirecte; sanat yapitlarinin bir ¢ogunda teknolojik gelismelere paralel mekanik sii-
recin izlerine rastlanmaktadir ve ayni sekilde 1970’lerin sonlarindan itibaren dijital ortamlarda
olusturulan yapitlarda da plastik siirecin izlerine rastlanmaktadir. Cagimizda analogtan dijitale
dogru hizla ilerleyen bu siire¢ bir¢ok alanda etkisini hissettirmektedir. Dijital fotograf makine-
lerinin, cep telefonlarinin, oyun konsollarinin, yiikksek performansh bilgisayarlarin bulundugu
bir ¢agin oncesini deneyimlemeden yasayan yeni kusak i¢in sanatin anlami da farklilagmakta-
dir. Giintimiizde teknolojik kosullar ile sekillenen yeni sanat diizeni algisal degisimlerin yan-
simalarini ortaya koymaktadir. Teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak imaj bankas: haline
gelmis fotografik goriintiiniin, hizli tiiketilen ve hareket imgesinin en baskin oldugu bir disiplin
olarak resim sanatini ve diger inter disipliner yaklagimlari hem icerik hemde plastik anlam-
da etkiledigi kaginilmaz bir gercektir. Bu tersine donmiis bilgi akisi, elbette fotografin giinlitk
pratigimizdeki karsiliklariyla yakindan ilgilidir. Program estetigi seklinde algilayabilecegimiz
bu imgeler diinyasi; insan elinin ve farkli malzemelerin kullanimina bagl olarak yeni bir bigim-
lendirme dili olarak adlandirilabilir. Sonug olarak giincel sanat yapitlarinda plastik ve mekanik
siireg arasindaki etkilesim dilinde fotografik imaj tabanli melez yapitlarin gelecek yillarda da

kendisini bir ¢cok formda hissetirecegidir.
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