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OZET

Bu makalede, Azerbaycanli sanat¢i Adalet Bayramoglu'nun Kastamonu Valiligi biin-
yesinde hizmet veren Serender Otelinin bahge katinda bulunan, Atatiirk’iin on ii¢ 6zde-
yisini konu alan biiyiik boyutlu panolari ele alinmigstir. Panolarda, Atatiirkiin sozleri et-
rafinda Milli Miicadele hareketi, Cumhuriyetin ilk yillar: ve bazi yonleriyle Tiirk inkildb
konu edilerek betimlendigi goriilmektedir. Bayramoglunun panolar: kompozisyon, renk,
bicim ve igerik agisindan tek tek incelenmis, biitiin panolarin birbiriyle biitiinliik igeri-
sinde ve bulundugu mekdanla uyumlu oldugu goriilmiistiir. Atatiirk’iin sézlerinin seramik
bir eserde anlatim bulmasi, hem seramik sanati hem de Kastamonu sehrine deger kat-
masi bakimindan onemlidir. Ciinkii Milli Miicadele yillarinda Kastamonu, Anadolu’ya
silah ve miithimmat gonderilmesi bakimindan énemli bir yere sahiptir. Ozellikle Inebolu,
Istiklal Madalyas: ile onurlandirilms tek ilgedir.

Anahtar Kelimeler: Adalet Bayramoglu, Atatiirk, Kastamonu, Seramik.

ABSTRACT

In this paper, Azerbaijani artist Adalet Bayramoglu’s large-sized ceramic panels which
related to Ataturk’s thirteen aphorisms in the Serender Hotel in service under the Gover-
norship of Kastamonu have been discussed. In the panels, National Struggle in the light of
Atatiirk’s words has been described by discussing the first years of The Republic of Turkey
and some aspects of Turkish Reform. Bayramoglu’s panels have been analyzed one by one
in terms of composition, colour, form and content and it is found to be compatible with
each other and with the space where all the panels are. It is important to express Atatiirks’
asseverations in a ceramic work in terms of both ceramics arts and improving value of
Kastamonu. Because in the National Struggle Kastamonu played very important role of
transferring weapons and ammunitions to Anatolia. In particular Inebolu is the one dist-
rict which was honoured with the Medal of Liberty.

Keywords: Adalet Bayramoglu, Atatiirk, Kastamonu, Ceramic.

* Kastamonu Universitesi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, 37100 Kastamonu, syilmaz@kastamonu.edu.tr



GIRIS

Sanatcilar eserlerini olustururken cesitli ifade bigimleri kullanmaktadirlar. Bu ifade bigimleri
sanatin ¢esitli alanlarinda yer bulur. Sanatgilar, farkli sanat alanlarinda ¢alisirken tarihsel veya
¢agdas donemin olay ve olgularindan hareketle sanatsal yorumlariyla bi¢imlerini olustururlar.
Bu bi¢imler, sanat¢inin duygularini en iyi bir sekilde ifade edebilecek uygun malzemeyle dile ge-
tirilir. Ayrica se¢ilen malzeme sergilenecek sanatsal ortam, tarihi veya kiiltiirel mekénla da iligkili
olarak tasarlanir. Bu baglamda, sanat¢1 Adalet Bayramoglu da yakin dénem Kastamonu tarihi-
ne yonelmis, segilen konular Kastamonu kent tarihi ile biitiinlestirilerek ele alinmistir. Sanatgi,
Atatiirk’iin gesitli sozleri etrafinda olusturdugu seramik panolarda Tiirk milli miicadele hareketi

ve Tiirk inkildbinin gesitli yonlerini ele almis ve kendi sanatsal yorumuyla anlatmaya ¢alismgtir.

Adalet Bayramoglu’nun Hayati

Adalet Bayramoglu, 1956 yilinda Azerbaycan Sabirabat’ta dogdu. 1976-1982 yillar1 arasinda
Azerbaycan Devlet Pedagoji Universitesi Sanat-Grafik Fakiiltesini bitirdi. 1982 yilinda Azer-
baycan Kiiltiir Bakanligrnda miizelerin dekoratif siisleme islerini yapan ressam Bayramoglu,
1982 yilindan itibaren Sovyetler Birligi ve Azerbaycanda diizenlenen birgok sergiye katild1. 1984
yilinda Sovyetler Birligi Ressamlar Dernegi’ne iiye olan Bayramoglu Amerika, ingiltere, Kana-
da, Fransa, Cin, Rusya, Polonya, Litvanya, Senegal, Tiirkiye ve Cezayirde sergiler agmustir. Ay-
rica Antalyada Venedik Otel, Topkap: ve Kremlin Palas otellerinin kabartma seramik, mozaik
ve dekoratif siisleme iglerini yapan Bayramoglu, 2001-2008 yillar1 arasinda Kastamonu'da tarihi
yapilarin restorasyon ve dekoratif siisleme ¢aligmalarini yiirtitmistiir. Bayramoglu, eserlerinde

minyatiir bicemiyle ¢aligan bir sanat¢ryd: (Bayramoglu, 2004:1).

2001 yilinda Kastamonu Valiligi biinyesinde il genelindeki tarihi ve turistik yerlerin resim-
lenmesi amaciyla Kastamonu’ya davet edilen Azerbaycanli ressam Adalet Bayramoglu sanatsal
caligmalarini stirdiiriirken yakalandig: hastalik sebebiyle yaklasik ti¢ yil tedavi gordiigii Dr. Mii-
nif Islamoglu Kastamonu Devlet Hastanesi'nde 2 Eyliil 2008 yilinda 52 yasinda hayatini kaybet-
migtir.

Asil alani grafik olan Bayramoglu ¢esitli tekniklerle ¢alismis resim, grafik, heykel ve seramik
eserler ortaya koymustur. Bayramoglunun ¢alismalari incelendiginde, 6zellikle antik ¢agdan
itibaren Tiirk tarihinden cesitli konular1 isledigi goriilmektedir. Ornegin, Romali kadinlar gibi
giyinmis “Yilanli Kadinlar” adli ¢aligmasiyla antik ¢agda “Laokon ve Ogullar1” adli buluntuya
gonderme yaparken, bazi tabaklarinda fonda yer alan mimari dokular arasina Yunan mermer

stitunlari yerlestirmistir.

Bayramoglu, Kastamonu’ya sanat agisindan pek ¢ok alanda hizmet vermistir.! Kastamonu
ve yoresi ile ilgili siralty, siriistii seramik obje ve panolar yapmistir. Bunun diginda Kastamonu
Valiliginin projesi kapsaminda, Kastamonuda, ana cadde ve sokaklarda bulunan trafolarin, dis

cephelerini Kastamonunun mimari dokusunu 6ne ¢ikaracak sekilde resimlemistir.

! Bayramoglu'nun calismalarindan bazilary icin bakimiz. (Ineboludan Ankara’ya Atatiirk ve Istiklal Yolu, 2008:101-122).
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Adalet Bayramoglu’'nun Atatiirk Konulu Panolar1

Bu makalede Adalet Bayramoglunun Atatiirk
konulu panolari ele alinmistir. Bu panolarin her
biri Atatiirkin sozleriyle ilgilidir. Atatiirkiin
cesitli alanlarda yaptiklari Bayramoglunun go-
ziinde kendi sanatsal tislubuyla sekil bulmustur.
Aslinda Atattiirkiin sozleri bu panolarla yazili

kaynaklardan ¢ikarak gorsellestirilmistir. Bu pa-

nolar Mimar Vedat Tek Kiiltiir Merkezi ziyaret- ) : T
Resim1: Serender Otel’in genel goriiniimii

gileri ve Kastamonu halki i¢in Atatiirk’ii hatirlat-

makta ve Tiirk gencligine biraktig1 emanetin gegirdigi zorluklar: tekrar gozler 6niine sererek

canlandirma firsat1 saglamaktadir. Bu yoniiyle panolar tarihi ve panoramik olarak degerlen-

dirilebilir. Boyle bir konunun seramik malzemesi olan kil ile ¢alisilmis olmas: seramik sanati

acisindan da 6nemlidir.

Mimar Vedat Tek Kiiltiir Merkezi igerisinde Serender Oteli'nin bahge katinda bulunan yar:
acik planda yer alan panolar, yaklasik 190x280 cm. (Panolar arsinda birka¢ cm fark bulunmak-
tadir.) boyutlarinda (Plaka kalinlig1 3 ve 4 cm.dir. Rélyef olan yerlerde bu kalinlik artmaktadir)
olup, elle sekillendirilmis ve sadece biskiivi pisirimi yapilmistir. Panolar biskiivi pisiriminden
sonra kahverengi ve beyaz su bazli boya ile renklendirilmis, sirli pisirim yapilamamuistir. Bayra-
moglu, 2007 yilinda kendisiyle yapilan goriigmede bu durumun nedenini ekonomik sebeplere
dayali olarak agiklamistir.” Panolarin renk hakimiyetinde yalniz kahverengi ve tonlar1 kullanil-
mis, koyu tonlarla derin bir perspektif olusturmustur. Isik etkisini vermek i¢in ise beyaz boya-

nin kullanildig gériilmektedir.

Panolara bir biitiin olarak bakildiginda tema, bi¢im, ["jg
151k golge, renk ve kompozisyon agisindan birbiriyle
uyumlu oldugu goriilmektedir. Rolyef olarak ¢alisilan
panolarda yar1 perspektif bir goriiniim hissedilmektedir.
Yar1 agik tasarlanmis bu mekénda panolar mekanin bos-
lugunu gidermekte, carpict bir doluluk yaratmaktadir.
Tavanda kullanilan ahsap kaplama ise geleneksel havay:
vermekte ve panolar1 desteklemektedir. Tavanda kulla-
nilan ahsap kaplama ile panonun iist kisminda yer alan
Ozdeyisin bulundugu ahsabin uyumlu olmasina 6zen
gosterilmistir. Panolar izlerken her bir pano arasinda
bulunan duvara bagl siitunlar odaklanmay kolaylagtir-

makta, panolarin birbirine karigmasini engellemekte ve

ayni zamanda 1§1g1n tOPIanmaSIm Saglamaktadlr- Resim2: Adalet Bayramoglu pano iizerinde ¢alisirken,
2007

2 Bayramoglu sir kullanilmamasinin gerekgesini o donem yetkili makam tarafindan masrafl olacag diisiincesiyle tercih edilmedigini, baska
bir ¢oziim yolu onerildigini ifade etmistir. Seyhan Yilmaz tarafindan Adalet Bayramoglu ile 28 Kasim 2007 tarihinde Mimar Vedat Tek
Restorasyon Merkezi'nde yapilan goriisme notlarmdan.



Bu biiyiik boyutlu seramik panolar, Atatiirk’tin 13 6zdeyisini konu almistir. Tarihsel baglamda
ifade etmek gerekirse, panolarda olusturulan kompozisyonlarin, Milli Miicadele Dénemi, Tiirk

inkilabr ve Tiirk halki konulu oldugu ve 1919-1933 yillar1 arast dénemin canlandirildig: goriiliir.

Genel olarak biitiin kompozisyonlarda, merkeze yakin iist bolgede, dairesel bir sekilde Ata-
tiirk portresi kullanilmis ve Atatiirke vurgu yapilmistir. Kompozisyonlarin ¢ogunda, figiirlerin
Atatiirk portresi etrafinda eylem halinde olduklari, kompozisyonlarin kapali kompozisyon ola-
rak canlandirildig: goriilmektedir. Dokuz panonun iist diizleminde yer alan ve ¢ogunlukla bir
figtirin elinde tuttugu Tiirk bayrag: dalgalanirken sekillendirilmistir. Bu sekillendirme pano-
lara hareket kazandirirken ayni zamanda igerik olarak Tiirk bayraginin siirekli dalgalanacagini
ifade ettigi s6ylenebilir. Biitiin panolarda sert, kirik, yumusak ve egri gibi degisik cizgilere yer
verilerek, kompozisyonlarin hareketli kilindig1 ve bu ¢izgi ¢esitliligi ile kompozisyonlarin mo-

notonluktan kurtarildig: goriilmektedir.

Sanat¢inin diger ¢aligmalarinda oldugu gibi bu kompozisyonlarinda da minyatiir sanatinin
etkileri goriilmektedir. Dolayisiyla panolarda yogun bir doluluk géze ¢carpmakta ve bosluk ve
dolulugun denge igerisinde oldugu gériilmektedir. Ornegin, figiirlerin eylem halinde canlan-
dirilmasi bir doluluk saglarken, kiyafetlerindeki sadelik ve fonda yer alan espas ile bosluklarin

olusturuldugu goriilmektedir.

Seramik panolar, asagida sirasiyla, 6n ve arka yapi elemanlari ile degerlendirilmektedir. Arka

yapi elemani olarak icerik, 6n yap1 elemanlar: olarak kompozisyon, bi¢cim, renk, perspektif, 151k-

golge, doku, hareket, bosluk-doluluk, denge, ritim olarak tek tek ele alinmaktadir.

Resim3: Panolarin genel goriiniimii

1.Pano: Bu panoya konu edilen 6zdeyis: “Efendiler gordiiklerimin en kiymetli kismi bu gii-
zel bolgenin samimi halkinin ¢ok aydin ve ok genis ve yiiksek bir zihmiyet sahibi olmalaridir?
Atatiirk'tin bu s6zit Kastamonu seyahati sirasinda 30 Agustos 1925 tarihinde Cumbhuriyet Halk
Partisi binasinda, Kastamonu halkina kars: olan hislerini ifade ettigi konusmasindan alinmustir.
Konugmasinda gecen ciimlenin ash su sekildedir: Meshudatimin en kiymetli kismi, bu giizel
muintikanin samimi halkinin ¢ok miinevver, ¢ok genis ve yiiksek bir zihniyet sahibi olmalaridir
(Imece, 1975:80).
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Bu panoda Bayramoglu, diger ¢alismalarinda da
¢ok sik kullandig1 davulcu figiirlerine yer vermistir.
Kastamonu davulculari ile de tinlenmis bir sehirdir.
Bu nedenle Bayramoglu Kastamonu’yu davulcu fi-
glirleri ile ifade etmistir. Panonun st orta kisminda,
Atatiirk portresine ve portre icerisindeki espasa ge-
nis yer vermistir. Temaya uygun olarak, tist arka diiz-
lemde, Kastamonunun mimari dokusunu yansitacak

bigimler goriilmektedir.

2.Pano: Bu panoya konu edilen 6zdeyis: “Hepi-
niz milletvekili olabilirsiniz, bakan olabilirsiniz, hatta
cumhurbaskani olabilirsiniz fakat sanat¢i olamaz-
simiz.” seklindedir. Atatiirk bu sozii 1930 yilinda ti-
yatro sanatcilari i¢in soylemistir (http://atam.gov.tr/
ataturkun-sanatci-kisiliginin-sanata-ve-sanatciya-
bakisina-etkileri/).

Bu panoda, tist orta diizlemde daire igerisine alin-
mus, kalpakli Atatiirk portresi bulunmaktadir. Etra-
finda ise, ressam, miizisyen, ¢omlekei, heykeltiras,
yazar gibi gesitli sanat¢ilar kendi ugraslariyla eylem
halindeyken verilmistir. Panonun iist kenarinda ise
sinirlar tagkin olan boliimde sanatgilarin kullandik-
lar1 geregler rolyef olarak gosterilmistir. Ayni sekilde
figtirler de rélyef olarak bi¢imlendirilerek hafif ha-
cim etkisi verilmigtir. Asimetrik bir sekilde olusturu-
lan kompozisyonla sanat ve sanat¢inin 6nemi vurgu-

lanmaya ¢alisilmigtir.

3.Pano: “Yaistikldl, ya 6liim.” Mondros Miitarekesi’
nden sonra Atatiirkiin daha Istanbuldan ¢tkmadan
once diigtindiigii ve Samsunda Anadolu topraklarina
ayak basar basmaz uygulamaya basladig1 miicadele
kararini ifade eden sozidiir (Atatiirk, 2009:39).

Panol: “Efendiler gordiiklerimin en kiymetli kismi bu
giizel bolgenin samimi halkinin ¢ok aydin ve ¢ok genis ve
yiiksek bir zihniyet sahibi olmalaridir” Samotlu Kil, Elle
Sekillendirme, 194x290 cm, 2008.

Pano2: “Hepiniz milletvekili olabilirsiniz, bakan olabi-
lirsiniz, hatta cumhurbaskan: olabilirsiniz fakat sanatct
olamazsimz” Samotlu Kil, Elle Sekillendirme,

193x280 cm, 2008.



Bayramoglu, o6zdeyisin igerigine uygun olarak
Atatiirk’iin portresini askeri bir giysi ile sekillendirmis-
tir. Figiirler doneminin giysi ve silahlari ile canlandiril-
mustir. Figiirlerin duruslari emir almaya hazir, savasa
hemen gidilecekmis gibi bir his uyandirmaktadir. An-
cak figiirlerin hareketsiz olmasi ve yan yana dizilmesi

kompozisyonun simetrik olmasina neden olmustur.

4.Pano: “Tiirkiyenin asil sahibi ve efendisi gercek
iiretici olan koyliidiir” Atatlirk 1 Mart 1922 tarihin-
de, TBMMnin {igtincti toplanma yilin1 agarken yap-
t1g1 uzun konusmada “Tiirkiyenin sahibi ve efendisi
kimdir?” diyerek bir soru sormus ve cevap olarak
da koyluyli milletin efendisi olarak tanimlamistir
(Atatirk’iin S6ylev ve Demegleri, 1997:240).

Sanatg1 burada, {iretici olan koyliiyii, kadin ve
erkek figiirlerle birlikte ¢aligirlarken gostererek ha-
reketli ve agik bir kompozisyon sunmustur. Kom-
pozisyonu desteklemek i¢in Atatiirk portresi altinda
yan yana iki ilmegin rélyef olarak sekillendirilmesiy-
le kompozisyondaki bogluk doldurulmustur. Uretici
vurgusunun agir bastig1 calismada, klasik ve modern
tarim araglar1 bir arada verilerek, Tiirk koyliisiiniin

modernlesmesine vurgu yapildigi séylenebilir.

5.Pano: “Ne mutlu Tiirkiim diyene” Atatiirk'iin
Cumhuriyetin onuncu yilinda, 29 Ekim 1933 tarihin-
de, Ankaradaki biiyiik torende yaptig1 konusmasin-
dan alinan bir s6ziidiir. Atatiirk’iin Onuncu Yil Nutku
“Tiirk milleti! Ebediyete akip giden her on senede,
bu biiytik millet bayramini daha biiyiik sereflerle, sa-
adetlerle, huzur ve refah iginde kutlamani goniilden
dilerim. Ne mutlu Tiirkiim diyene” ctimleleriyle bit-
mektedir (Atatiirk’iin Sylev ve Demegleri, 1997:319).

Pano3: “Ya istiklal, ya oliim” Samotlu Kil, Elle Sekillen-
dirme, 194x280 cm, 2008.

Pano4: “Tiirkiyenin asil sahibi ve efendisi gercek iiretici
olan koyliidiir” Samotlu Kil, Elle Sekillendirme,
195x287 cm, 2008.
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Bayramoglu bu panonun kompozisyonunu yine
Atatlirk portresi etrafinda olusturmustur. Panonun
her iki tarafinda iki figlir ve onlarm tuttugu dalga-
lanan Tiirk bayrag: bulunmaktadir. Atatiirk portresi
altinda ise, bag1 kalpakly, fesli, takkeli ve sarikli olarak
degisik baslik ve giysiler icinde gesitli figiirler goste-
rilmistir. Bu panoda, farkl giysilerle Tiirk toplumu-
nun cesitli sosyal kesimlerinin ortak bir degeri olan

ulus biitiinligl vurgulanmastir.

6.Pano: “Yurtta sulh, cihanda sulh.” 20 Nisan 1931'de
secim dolayistyla AtatiirKiin yayinladigi beyannamede
dile getirilmistir. “Cumhuriyet Halk Firkasinin mis-
takar umumi siyasetini su kisa ctimle agik¢a ifadeye
kafidir zannederim: Yurtta sulh, cihanda sulh i¢in, ¢ali-
siyoruz” Bu soz, Atatiirk donemi Tiirk dis politikasinin
temel ilkelerinden birisi olmustur (Atatiirkin Tamim,
Telgraf ve Beyannameleri IV, 1991:608).

Bu ¢alismada da Bayramoglu yurtta ve diinyada
barist ifade etmek i¢in konuya uygun olarak kéyli
ve kentli figiirleri bir arada kullanmistir. Toplumsal
barist anlatan bu ifadeyi aralarda kullandig1 ¢ocuk
figtirleriyle de desteklemis ve kompozisyona hareket-
lilik kazandirmistir. Ayni hareketliligi baris sembolii
olarak kullandig1 ucan kus figiirleri ile de destekle-
mistir. Arka planda dag figiirii etrafinda verilen baris
sembolii giivercinler ile tiim diinyay1 gevreleyen baris

kavramina vurgu yapildig1 anlagilmaktadir.

7.Pano: “Géziim cephede, kulagim Ineboluda.” Milli
Miicadele hareketi sirasinda Bati1 Cephesinde askeri
harekat devam ederken Kastamonu-Cankiri-An-
kara hatt1 cephane ve askeri malzeme tasginmasinda
onemli bir giizergah olmustur. Mustafa Kemal Paga
bu soziiyle Kastamonunun 6nemine vurgu yapmistir

(www.kastamonukulturturizm.gov.tr 2012).

Pano5: “Ne mutlu Tiirkiim diyene” Samotlu Kil, Elle Se-
killendirme, 194x282 cm, 2008.

Pano6: “Yurtta sulh, cihanda sulh” Samotlu Kil, Elle Sekil-
lendirme, 192x 283 cm, 2008.



Atatiirk'tin “Goéziim cephede, kulagim Ineboluda”
soziinden hareketle Bayramoglu, kagnilarla sirtinda
cephane tastyan kadin ve erkekleri canlandirmigtir.
Panonun {ist arka diizleminde Ineboludaki tekne ve
mavnalar, Inebolunun sahil kenarinda yer alan tarihi
evler ve deniz fenerinin yer aldig bigimler bir arada
sekillendirilmistir. On tarafta ise, sirtinda cephane ta-

styan kadin figiirlerine yer vermistir.

8.Pano: “Ordular! Ik hedefiniz Akdenizdir, ileri!”
Mustafa Kemal Paganin Biiyiik Taarruz harekatinin
basariya ulasmasiyla 30 Agustos Zaferinden hemen
sonra 1 Eyliil 1922 tarihinde verdigi meshur emridir
(Turkiye Cumhuriyeti Tarihi, 2005:312).

Bu 6zdeyisi ifade eden panoda askeri giysiler i¢in-
de Atatiirk portresi islenmistir. Portre etrafinda ise,
savaga giden askerlerin canlandirildig: ve bu figiirlere
vurgu yapildig: goriilmektedir. Figiirlerin hareketli ve
pano disinda da devam ediyormus hissi uyandiran

kompozisyon agik ve asimetrik bir kompozisyondur.

9.Pano: “Bir Tiirk diinyaya bedeldir” 1925 yilin-
da Atatiirkiin Kastamonu seyahati sirasinda Kisla
binasina yaptig1 ziyarette sOylenmistir. Kiglaya
ugramis ve koguslar gezerken bir kogusta bir levha
tizerine yazilmig “Bir Tiirk on diismana bedeldir’,
soziini gormiistiir. Bunun iizerine sert bir sesle,
“Hayr! Bir Tiirk diinyaya bedeldir” demistir (Atatiirk
I¢in Anlatilanlar, 1987:38).

Pano7: “Goziim cephede, kulagim Ineboluda” Samotlu
Kil, Elle Sekillendirme, 190x290 cm, 2008.

P = e e -
Pano8: “Ordular! Ik hedefiniz Akdenizdir, ileri!” Samot-
lu Kil, Elle Sekillendirme,

194x282 cm, 2008.
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Panonun her iki yaninda Tiirk inkilabin: semboli-
ze eden bir kadin ve bir erkek figiirti bulunmaktadir.
Iki yerkiire bi¢imi altinda ise, biri kiz digeri erkek iki
¢ocuk yer almaktadir. Bu panoda Atatiirk'iin diinyaya
ve ¢ocuklara bakisi islenirken, gelecegin Tiirkiye'sine
vurgu yapildig1 anlagilmaktadir. Ayrica kadin ve erke-
gin ellerini yerkiire tizerinde tutuyor olmasi, kadin ve
erkegin her alanda esit ve birlikte hareket edebilecegi-

ni gostermek icin kullanilmistir.

10.Pano: “Tiirkive Cumhuriyetini tesis eden Tiirk
halk: medenidir, tarihte medenidir, hakikatte mede-
nidir” Atatiirk'in bu sozii 27 Agustos 1925 tarihinde
Inebolu Tiirk Ocag1 binasinda giyim ve sapka konu-
sunda yaptigi konusmadan alinmistir. (Atatiirk’iin
Kiiltiir ve Medeniyet Konusundaki S6zleri, 1990:89).

Bayramoglu “Tiirkiye Cumbhuriyetini tesis eden
Tirk halki medenidir, tarihte medenidir, hakikatte
medenidir” Baslikli panosunda kiyafetleri ve kullan-
diklar1 gereglerden anlasildig: tizere bilim ve sanatgi
insanlarindan olusan bir grup figiirii eylem halinde
bigimlendirmistir. Panoda, medeniyeti ifade eden bi-
lim adamu ve arag geregleri, saz ¢alan figiir ve ressam-
lar gibi kiiltiirii referans gosteren 6rnekler vermistir.
Ayrica, yildizlara ve stilize dalgalara yer vererek pano-

nun iist kismina hareketlilik kazandirmaya ¢aligmistir.

11.Pano: “Hatt: miidafaa yoktur, sathi miidafaa var-
dir” Sakarya Savasi sirasinda Sakarya Nehri dogusunda
uygulanan askeri harekat mevzi savunmast seklindey-
di. Atatiirk bu sert savunma ilkesini bir 6l¢iide yumu-
satmig fakat ayni zamanda bu tiir askeri harekattan
beklenen amaci koruyan bir ilke gelistirerek, “Hatt1
miidafaa yoktur, sath1 midafaa vardir. O satih biitiin
vatandir” Séziinii séylemistir (ilhan, 1987).

Pano9: “Bir Tiirk diinyaya bedeldir” Samotlu Kil, Elle Se-
killendirme, 190x280 cm, 2008.

T ST Sl A
Panol0: “Tiirkiye Cumhuriyetini tesis eden Tiirk halki
medenidir, tarihte medenidir, hakikatte medenidir” Sa-
motlu Kil, Elle Sekillendirme, 194x288 cm, 2008.



Bayramoglu “Tiirkiye Cumbhuriyetini tesis eden
Tiirk halki medenidir, tarihte medenidir, hakikatte
medenidir” Baglikli panosunda kiyafetleri ve kullan-
diklar1 gereglerden anlagildigy iizere bilim ve sanatci
insanlarindan olugan bir grup figiirii eylem halinde bi-
¢imlendirmistir. Panoda, medeniyeti ifade eden bilim
adamui ve arag gerecleri, saz ¢alan figiir ve ressamlar
gibi kiiltlirii referans gosteren drnekler vermistir. Ay-
rica, yildizlara ve stilize dalgalara yer vererek panonun

tist kismina hareketlilik kazandirmaya ¢alismustir.

11.Pano: “Hatti miidafaa yoktur, sathi miidafaa
vardwr” Sakarya Savagi sirasinda Sakarya Nehri do-
gusunda uygulanan askeri harekit mevzi savunmasi
seklindeydi. Atatiirk bu sert savunma ilkesini bir 6l-
¢iide yumugatmis fakat ayni zamanda bu tiir askeri
harekattan beklenen amaci koruyan bir ilke gelistire-
rek, “Hatti miidafaa yoktur, sath1 miidafaa vardir. O sa-

tih biitiin vatandir” Séziinii séylemistir (ilhan, 1987).

“Bu serpusun adina sapka denir” baghkli panoda,
tst geri diizlemde Atatiirk’iin sapka ve kiyafet inkilabini
gergeklestirdigi Kastamonu’yu sembolize etmek i¢in
Kastamonu evleri gosterilmistir. Atatiirk portresinin
fotr sapka ile vurgulandigr ve vurgunun 151k ve golge-
nin de etkisiyle kuvvetlendirildigi goriilmektedir. Ata-
tiirk portresi altinda yer alan figiirler, sapka ve kiyafet
inkilab1 6ncesinde, Tiirk halkinin kullandig: farkl bag-
liklarla canlandirilmistir. Bayramoglu bu sekilde eskiyi
hatirlatarak yeniye vurgu yapmistir. Kompozisyondaki
figlirlerin hareketsiz olmasi sebebiyle simetrik ve kapa-

11 bir kompozisyon olusturulmustur.

13.Pano: “Hayatta en hakiki miirsit ilimdir” Bu s6z, 22
Eyliil 1924 tarihinde Samsun Istiklal Ticaret Mektebinde
6gretmenler tarafindan verilen bir ay ziyafetindeki ko-
nugmasi sirasinda soylenmistir. Atatiirkiin konusma-
sinin ikinci paragrafini olusturan ciimle su sekildedir:
Efendiler! Diinyada her sey icin, medeniyet i¢in hayat
i¢in, muvaffakiyet i¢in en hakiki mirsit ilimdir, fendir
(Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, 1997:202).

Panoll: “Hatti miidafaa yoktur, satht miidafaa vardir”
Samotlu Kil, Elle Sekillendirme, 194x282 cm, 2008.

Panol2 “Bu serpusun adma sapka denir” Samotlu Kil,
Elle Sekillendirme, 195x290 cm, 2008.
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Bayramoglu, “Hayatta en hakiki mirsit ilimdir”
adli panoda figtirleri buytikli kiigliklis kullanarak
kompozisyona hareketlilik kazandirilmistir. Ozdeyise
uygun olarak, bilim insanlarina ve ellerinde kitap olan
ogrencilerle bilimin 6nemine vurgu yapildig1 goril-
mektedir. Burada besik sallayan anne, kucakta ¢ocuk-
lu kadin ve gesitli islerle ugrasirken gosterilen kadin
ve ¢ocuk figiirleriyle Cumhuriyetin ilk yillarinda “gok
niifus, tok niifus” seklinde ifade edilen niifus politi-
kasina ve kadin ve ¢ocuk egitiminin énemine vurgu

yapildig1 anlagilmaktadur.

Panol3: “Hayatta en hakiki miirsit ilimdir” Samotlu Kil,
Elle Sekillendirme, 195x282 cm, 2008.

SONUC

Adalet Bayramoglu, Atatiirkiin on ii¢ soziinii secerek bu sozler etrafinda olusturdugu se-
ramik panolarla Tiirk milli miicadele hareketi ve Tiirk inkilabini ¢esitli yonleri ile ele almustir.
Bunu yaparken konular: genelde Kastamonu etrafinda butiinlestirmistir. Kompozisyonlarda
secilen temalarin tarihsel nitelik tasimas: ve Kastamonu ile baglantili olarak verilmesi mekan
olarak secilen yerle, yani kent tarihi ve kiiltiiriinii tanitma bakimindan islev tistlenen Mimar Ve-
dat Tek Kiiltiir Merkezinin se¢imiyle de iliskili oldugu soylenebilir. Panolarin tema, bi¢im, 151k
golge, renk ve kompozisyon agisindan birbiriyle biitiinliik icerisinde oldugu anlagilmaktadir.
Bayramoglu'nun panolari, bulundugu mekanin kiiltiir merkezi olmasi sebebiyle, Kastamonu

iline kiiltiir ve sanat agisindan bir deger katmaktadir.

Biitiin kompozisyonlarda ortada dairesel bir sekilde merkeze yakin bir yerde Atatiirk portresi
kullanilmistir. Boyle bir yorumla, Atatiirk vurgusunun 6ne ¢ikarildig ve onun sozleri etrafinda
diger figiirlerin yapilandirildig: gériilmektedir. Cogu panoda dalgalanan Tiirk bayragi, kompo-
zisyonlari biitlinleyen ve panolar1 sinirlayan bir 6ge olarak kullanilmis ve Titk bayragina vurgu

yapilmigtir.

Bayramoglunun sanatsal {islubu minyatiir sanatinin 6zelliklerini gostermektedir. Nitekim
olusturdugu kompozisyonlarda bu net olarak anlasilmakta, panolarin yogun bir doluluk icerdigi
gorilmektedir. Bayramoglu, temalari figiiratif bir anlatimcilikla ifade etmistir. Bayramoglunun
kompozisyonlar: ortada bulunan Atatiirk portreleri nedeniyle simetrik gériinmektedir. Ancak

kompozisyonlardaki bazi figiirlere hareket verilerek, simetriden uzaklastirmaya c¢alismigtir.



Kompozisyonlarin ¢ogu kapali kompozisyondur. Biitiin panolarda kullanilan degisik ¢izgi tiir-
leri sayesinde plastik dil gii¢lendirilmistir. Fonda ve figiirlerde kullanilan dokularin diizlagii ile

espas olusturuldugu goriilmektedir.

Teknik agidan bakildigr zaman panolarin sirh pisiriminin yapilmamis olmas: dikkati ¢ek-
mektedir. Bu bakimdan ¢alisma, seramik sanat1 agisindan yarim kalmis bir ¢aligma olarak de-
gerlendirilebilir. Ayrica dig mekénlarda yer alan seramik panolarin dayaniklilik agisindan mut-
laka sirli pisirim yapilmasi gerektigi de bilinen bir durumdur. Sanatgi, sirli pisirim yerine metin
icerisinde gerekgesi belirtilen sebeple su bazli plastik boya kullanmistir. Panolarda renk olarak
sadece beyaz ve kahverenginin tonlar1 se¢ilmistir. Tonlamalarin perspektif hissi vermek i¢in
degil, daha ¢ok figiirlerdeki hacimsel etkiyi artirmak i¢in kullanildigini séylemek mimkiindir.
Kullanilan beyaz renk ise aydinlik/isik etkisi vermek ve vurguyu artirmak i¢in segilmistir. Beyaz

rengin kahve tonlari ile birlikte 151k-golge etkisi yarattig1 gortilmektedir.

Azerbaycanl olmasina karsin sanat¢inin, Mustafa Kemal Atatiirk ve Tiirk inkilabini ve
inkilabin degisik yonlerini Atatiirk’iin sozlerinden yararlanarak onun etrafinda ifade edebilme-
si, Milli Miicadele hareketi ve Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye'yi ve tarihsel gegmisini bir
sanate1 goziiyle, sanatsal bir dille ifade etmesi dikkati ¢eker. Calismanin Tiirk bagimsizlik savasi
ve modernlesmesinin ¢agdas Tiirk seramik sanatinda yer bulmasi bakimindan ayrica énemli

oldugu soylenebilir.
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