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OZET

Bu makale belirli bir kiiltiirel baglami tasima, gosterme, degistirme ya da degisen kiil-
tiirel tasarimlara gortiniirliik kazandirma potansiyeli agisindan ¢algilar: ve ¢algr kulla-
mmina iliskin orneklerin incelenmesini merkez almaktadir. Calgilara iliskin literatiirii
incelerken ozellikle Popular Music And Society dergisinin soz konusu baglama yerlesen
ozel sayisimdan yararlanmaktadir. Bu sayidaki makalelerin hepsi, degisik konular: ele
alsalar da ¢algilar: kiiltiirel baglamlar: icinde degerlendirildikleri icin ortak bir merkez
cevresinde toplanmaktadirlar.
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ABSTRACT

This article focuses on the musical instruments with regard to their potential of carr-
ying, displaying and changing the cultural context or making these transformed cultural
designs visible and also aims to analyse the examples on the usage of the musical instru-
ments. While analysing the literature regarding the musical instruments, the special issue
of the Popular Science and Society Magazine that corresponds with the aforementioned
context was referred to. Although all of the articles in this issue focus on different subjects,
they share a common ground handling the musical instrument with its cultural context.
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GIRIS

Amator ya da profesyonel miizisyenler calmak i¢in sectikleri ¢algilarla mesgul olurken ¢esitli
kaslar1 kuvvetlendiren ve o galgiy1 calmayi kolaylastiran teknikler ve jestlerin yaninda sesler ve
o ¢algiy1 saran anlamlarla da meggul olurlar (Waksman, 2003:257). Miizik icrasinda kullanilma-
sindan 6te, ¢algilar “miizik” olarak tanimlanan kiiltiirel fenomeni ortaya ¢ikaran bir dizi stirecin
kesisme noktasinda durmaktadirlar. Calgilar miizik teorisi ve muzik teknigine iliskin bilginin
maddi kaynaklaridir. Bununla birlikte, uzun bir ge¢mise sahip gelenekleri ve gelecege 151k tuta-

cak yenilikleri tasimak i¢in kullanilabilecek kiiltiirel tirtinlerdir (2003:252).

Ne var ki galgilar1 kiiltiirel baglamlari i¢inde inceleyen galigmalarin tarihi eski degildir. in-
sanligin miizik yapma ve miizik dinleme ediminin “evrensel” temelini arastirmaya odaklanan
kargilagtirmali miizikoloji doneminin, diinya halklarinin miizigini “kesfetmeyi” hedefleyen
yaklagimi uzun siire devam etmistir. Ancak antropolojik ve miizikolojik yaklagimin birlesmesi
ile etnomiizikolojinin inceleme konular1 zamanla zenginlesmis, antrolopoloji ve sosyolojinin,
etnomiizikolojinin kuramsal alanini beslemeye baglamasiyla miizigin “anlam1” ve “sosyo kiiltii-
rel iglevine” yonelik ¢caligmalar artmis, 6zellikle 1950’lerden sonra ¢algilar da gesitli caliymalarda

bu yaklasim gozetilerek ele alinmaya baglanmistir (Kaplan, 2005:46).

*%

Karsilastirmali miizikoloji donemi ve dncesinde yapilan ¢alismalar agirlikli olarak ¢algilar:
tanimlama, kayit altina alma, koken ve gegirilen evrimle ilgili degerlendirme yapmaya yone-
liktiler ve bu ¢aligmalardan elde edilen veriler 1s181nda ¢algilar1 siniflandirmaya yonelik cesitli
semalar hazirlanmaktaydi. {lginin agirlikli olarak kapsaml ve geliskin semalar aracilig1 ile galg
siniflandirmasi yapmaya yonelik oldugu bu siire¢ sirasinda iki 6nemli diisiiniir, Tobias Norlind
ve Karl Izikowitz, getirdikleri yeni yaklasimla arastirmacilarin belirli ¢algilarin ve toplulukla-
rin detayli caligmalarini yaptig: yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasinda etkili olmugtur. Yeni bir
siniflandirma metodu gelistirmis olmamasina ragmen Norlind, ¢alginin “neyi” temsil ettigine
iliskin bir vurgu yapmasiyla kavrami genisletmistir. Ona gore ¢algilar morfoloji, tin1 ve diziler
gibi konularla birlikte performans pratigi, terminoloji, cografi dagilim ve kiltiir tarihi 6geleri
de hesaba katilarak ele alinmalidir. Izikowitz ise ¢alg1 siniflandirmasi sirasinda akustik pren-
siplerine siki sikiya bagl kalinmasi gerektigini sdyler. Ancak bunun yaninda calgilara y6nelik
caligmalarin onlarla baglantili kiiltiirel, torensel ve sosyal islevlerinin de arastirmaya dahil edi-
lerek siirdiiriilmesi gerekmektedir. Bu iki aragtirmacinin 1930’lu yillarda ortaya koydugu yeni
yaklagimin etkisi ile daha sonraki yillarda eski ve yeni bir¢ok miizik kiiltiirii arastirilmis, calgi-
larin akustik ve morfolojik 6zellikleri yaninda sosyal baglamlarini da géz 6niinde bulunduran

caligmalar yapilmistir (Kartomi, 2001:286).

1960’larda Anthropology of Music (Miizik Antropolojisi) adli kitabinda Alan Merriam, miizi-
gin sadece ses ve teknoloji agisindan degil, sosyal anlami agisindan da arastirilmas: gerektigini
savunmustur. Merriam’in bu ¢alismasi etnomiizikoloji alanindaki akademisyenler i¢in katalizor

gorevi gérmiistiir. 1970’ler ile 80’lerin ortalarina kadar diinyanin gesitli yerlerinde bir¢ok aka
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demisyen c¢algilar1 akustik, morfolojik, ergonomik, biyolojik, etnografik, antropolojik, sos-
yolojik ve tarihsel acilardan ele alarak detayli caligmalar yapmiglardir. Bu ¢alismalarin iginde
yeni ¢alg1 siniflandirma semalar: da vardir. Ancak higbir semanin tek bagina tiim gereksinimleri
karsilayacak yeterlikte olmadiginin goriilmesi ile birlikte 1990’lara gelindiginde yeni semalar

yaratmaktan vazgecilmistir. Bununla birlikte bu donemdeki ti¢ ¢aliyma dikkati gekmektedir:

Bu ¢alismalardan biri Carol Sue De Valenin editorliiglinde yayinlanan, ¢algilarin kiiltiirel
ve teknolojik agilardan gruplandirildig: ve konunun tarihsel baglami ile ele alindigi makaleleri
iceren Issues in Organology (Calg1 Bilimi Meseleleri) adli kitaptir. Ad1 gegen kitapta yazarlar,
daha 6nce yapilan ¢aligmalarin aksine mitkemmel siniflandirma yapmaya ¢alismak yerine, s1-
niflandirmaci diisiincenin gesitli tarihsel donemler ve kiiltiirel baglamlarmna iliskin sonuglar1 ve
bunun sosyomiizikal 6nemine odaklanirlar. Makalelerden bazilari ¢algilarin siniflandirilmasina
iliskin kavramlar hakkindaki bilgiyi genisletirken bazilar1 daha 6nce aragtirilmamis olan yerel

calgilarin siniflandirilma semalarinin olugturulmasina katki saglamaktadir.

Ikinci bir caligma ise Hornbostel ve Sachsin semast ile Andre Scheaffner’in sistemini birlesti-
ren Genevive Durneon’a ait olan bir siniflandirma ¢alismasidir. On Concepts and Classifications
of Musical Instrument isimli iigiincii calismada da Margaret Kartomi, ¢alg: siniflandirmasinin
tarihi ve teorisine yapilan katkilar1 bir araya toplayarak bunlari biyolojik siniflandirma tarihi ve

teorisi ile kargilagtirmaktadir.

Kartomi, ¢algilara yonelik 6nceden yapilmis siniflandirma ve tanimlama ¢aligmalarinin ay-
rintili bir dokiimiinti sundugu, The Classification of Musical Instruments: Changing Trends in
Research from the Late Nineteenth Century, with Special Reference to the 1990 (Calgilarm Simnif-
landirilmasi: 1990’lara 6zel bir énem verilerek 19. yiizylldan Giiniimiize Degisen Egilimler),
isimli makalesinde, bu tip ¢aligmalarin bagarili ve yararli sonuglar1 oldugundan bahsetmenin
miimkiin oldugunu, ancak kiiltiirel fenomenler olarak ¢algilarin anlami ve 6nemi hakkinda ¢ok
az bilgi sagladigini belirtmektedir. Yazar, eskiden var olan ve hala varligini devam ettiren kiil-
tiirlerin ve alt kiiltiirlerin ¢alg1 ve miiziklerine iliskin siniflandirma ve kavramlar hakkindaki
veri eksikliginin bu alanda kesin bir degerlendirme yapmay1 imkéansiz hale getirdigini dile ge-
tirmektedir (2003:265).

Miizigi kiiltiir iginde ele alma ve sosyal baglami gozetmeye iliskin yeni yaklagimla calg s1-
niflandirma ¢alismalar1 odak degistirirken, bir yandan da calgilarin kiiltiirel baglamlarini konu
alan diger etnomiizikolojik ¢aligmalar da ortaya ¢ikmistir. Donemin ¢aligmalarindan biri Fre-
derick Grunfeld’in 1969 yilinda yayinlanan The Arts and Times of The Guitar (Gitar Sanat1 ve
Tarihi) isimli kitabidir. Kitapta Eski Cagdan Avrupadaki klasik ve romantik donemlere ve ora-
dan da 20. ylizyila uzanan gitarin ykiisii kiiltiirel baglami ile ele alinir. Gitarda neyin 6nemli

oldugunu agiklamak konusunda yazarin cinsiyetle ilgili metaforlar1 kullanmasi dikkat ¢ekicidir:

...gitar olarak tanimladigimiz esyanin tarihi, bu ¢alg: bir kadinin viicut seklini aldig1 zaman
baslamistir; omuzlardan hafifce yuvarlak, belden biraz kavisli ve altta tatl yuvarlak bir kavisle
sona eren bir gekil... (1969:6).



Calgilar, bir kiiltiirtin miizik dizgesi ile ilgili bilgi ile o kiiltiire ait miizigin isitsel unsurlarmi
barindirdiklar: kadar, tasarimlarindan, yapimlarinda kullanilan teknolojiye degin icinde bu-
lunduklar: kiiltiirtin anlamlarina ve degerler dizgesine ulasmada da yararlanilan sosyokiiltiirel
triinlerdir. S6z konusu iiriin, yapim siirecinde kullanilan malzemeler kadar kisisel ve sosyal
deneyimlerle de sekillendirilmektedir. Bu noktada calgilar, testere, matkap ya da keski gibi alet-
lerle iiretilmekte, ancak onlarin sosyal ve kiiltiirel diinyalarla kesistigi noktada viicut bulmakta-
dirlar. (Dawe, 2003:275).

Bu gergeveyle ortiisen yaklasim Kevin Dawe’in, Lyres And The Body Politic: Studying Musical
Instruments in The Cretan Musical Landscape (Lir ve Beden Politigi: Girit Miizikal Sahasinda
Calgilarla Calisma) isimli ¢caligmasinda da gorilir. Dawe, ¢aligmasinda Girit miizigi ile birlikte,
Girit miiziginin ¢ok 6nemli bir unsuru olan lirin, ada halk: ve onun sosyal yagami ile olan ilis-
kisini anlatir ve incelemesini, ilk olarak Chris Shilling’in kullandig1 ve adlandirdig (2003:280)
“fiziksel beden” ile “beden politigi” arasindaki karsilikls iligki tizerine kurarak yiiriitiir. Bunu ya-
parken lirin, kdy ve kasaba kutlamalarinda nasil kullanildigini ve tiretim atolyelerindeki yapiy:
inceler. Ayrica lirin ¢alg: satilan magazalarda nasil sergilendigi, kaset kapaklarinda nasil goste-
rildigi, durus ve hareketler yoluyla ve ayni zamanda viicut diliyle nasil ifade edildigi tizerinde de
durur. Ona gore lirin fiziksel 6zellikleri ve kullanimi ile ada halkinin toplumsal yapisi arasinda

3

paralellikler vardir ve “..bu ¢algi otoritenin, erkekligin, koy kimliginin, Giritli olmanin ve ge-
lenegin sembolii haline gelmistir..” (2003:267). Bunun &tesinde lir ve lir miizigi ada halkinin
degerlerini ve inanclarini yansitmakla kalmayip ayni1 zamanda bu yapilarin sekillenmesine de
yardim etmektedir. Lirin yapisinda meydana gelen degisiklikler ile kemanlastirilmasi, “...dogu
yerine batiyla ve folk tislubu yerine klasik tislupla 6zdeslestirilmesi...” (2003:273), Dawe’in ¢a-
lismasinda ¢algilarin degisen kiiltiirel kimlik kaliplarini da aktarmaya aracilik etmelerinin be-

lirgin 6rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadur.

Dawe, ¢aligmasinin girisinde, antropolojideki insan bedenini inceleme alanlaryla ilgili pa-
radigma degisimlerinin ¢algilar tizerinde yapilan ¢aligmalarda da gergeklesmekte oldugunu
one siirer. Bu degisim, ilk fiziksel antropologlarin cesitli insan topluluklarinin viicut ve kafata-
s1 Olctilerinden yola ¢ikarak, koken, gecirilen evrim ve siniflandirma ile ilgili gesitli sonuglara
varmis olmasi, ancak giiniimiize daha yakin zamanlarda yapilan ¢aligmalarda “6l¢tim™den ¢ok
“anlam”in 6ne ¢ikarilmasi ile iligkilidir. Fiziksel beden ile beden politikas: arasinda kargilikli
iligkilerin arandig1 ¢caligmalar agirlik kazanirken, benzer sekilde 6nemli ve kalic1 bir paradigma
degisimi de calgilar iizerinde yapilan ¢aligmalarda gerceklesmektedir (2003:265). “Coklu ve di-
siplinlerarasi perspektifler, akademik boliimler arasinda isleyen arastirmanin temelini olugtu-
rurken maddi, kiiltiirel ve sosyal diinyalarin kesismesi stirdiigii i¢cin organolojinin sinirlar: artik
belirgin degildir” (2003:265).

Etnomiizikoloji, antropoloji, maddi kiiltiir ¢alismalari, kiiltiirel calismalar, sosyoloji, sosyal
ve kiiltiirel tarih, medya ve iletisim alanlarindan gelen genis ¢apli fikirler dizisinin ¢algilara uy-
gulanmasi yeni bir olaydir. Onem verilen konulardaki bu yeni degisiklik toplumlar ve kiiltiirel

hayati insa eden ve gekillendiren nesneler olarak ¢algilarin roliine yeni anlayislar getirmektedir.
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Gelismekte olan bu alan, ses iireten nesnelerin, anlamimn somut halleri, kimligin yapilandi-
ricilar1 ve mekanin algilayicilar: olarak kiiltiirel bellegi devam ettirmede nasil arac1 olduklar1
konusunda fikirler sunmaktadir. Bu ¢alismalarda calgilar, hayat tarzlarinin olusturulmasinda
aktif rol oynamakta, kimliklerin olusturulmasinda simgesel deger tasimakta ve politik aligveris

sistemlerinin bir pargasi olarak goriilmektedirler (2003:265).

Bir calgi, kiiltiirel baglama iliskin referanslar1 tasima ve aktarmada kullanilan yapisal 6zel-
likleri sayesinde belirli bir toplumun simgesi haline gelebilir. Bu durumun belirginlik kazanmis
gesitli 6rneklerini gérmek mimkiindir. Mogol ¢algist olarak bilinen morin huur bu baglamda
ele aliabilecek bir 6rnektir. Ortaya ¢ikisi ile ilgili bir efsaneye gore “..burguluk kisminda at
bas1 seklinde bir isleme bulunan ¢algy, sihirli bir atin kemiklerinden, derisinden ve killarindan

yapimistir...” (Broughton-Ellingham, 2000:191).

Calgimin burguluk kismindan, yamuk seklinde tasarlanan gévdesine uzanan telleri, at kilin-
dan yapilmistir. Bununla birlikte yayinda da at killar1 kullanilir. Burgulugunda ise at bas: sek-
lindeki siisleme dikkati ceker. Mogol kiiltiiriinde at imgesinin kullanimi oldukea yaygindir. Ko-
miinizmin hakim oldugu donemde Cengiz Han'in ismi yasaklanmis, bunun tizerine sarkilarda
‘hizli at’ seklinde sifrelenerek kullanilmis, bir¢ok sark ilk iki dizesinde at ile ilgili bir betimleme-
yi ya da anlatimi igerecek sekilde bestelenmistir. Bununla birlikte etnisitenin ve ulusal kimligin

bir sembolii olarak goriilen morin huur “..giinimiizde bagimsiz ve demokratik Mogolistan'in
bir ikonu haline gelmistir...” (2000:192).

At imgesinin yaygiliginin sebeplerini 6zellikle Mogollarin hayvancilikla i¢ ice gegen giin-
delik yasami ve bu duruma iligkin kiiltiirel yap igerisinde aramak miimkiindiir. Bat1 Avrupanin
tamamina e olan cografi genisligi ve 24 milyonluk niifusu ile Mogolistan, Diinyada en az niifus
yogunlugu gosteren bolge olma 6zelligini tasgimaktadir. Bununla birlikte toplamda yaklasik 26
milyonu bulan at, deve, koyun, kegi ve sigir siiriileri ile kisi basina yaklasik 11 canli hayvan
diismektedir (2000: 198). Hayvanciligin ¢ok 6nemli bir gecim kaynagi oldugu bu cografyada,
gocebe olarak ve hayvan giiderek yasayan halk, glinliik yasamda miizigi, avlanirken, hayvanlar:
giiderken, siitlerini sagarken ve yavrulamalar1 esnasinda, onlar1 kontrol etmeye yardimec bir
6ge olarak ¢ok yonlii bir sekilde kullanir. Yasamin hayvanciliga bagl siirdiigii diistiniilebilecek
bu bolgede hayvanlar, hayat ve neslin devamui i¢in gereklidir. Bu nedenle onlar ile ilgili giitme,
slit alma, avlanma ya da savasa gitme gibi isler esnasinda sergilenen beceriler takdir goriir ve
yiiceltilir. Ozellikle gengler bu isleri iyi 6grenmek iizere tesvik edilir ve cesitli sosyal organizas-
yon gekilleri ile kosullandirilirlar. Ornegin at1 ¢ok iyi kullanmak ve at iizerinde hiiner gostermek
ozellikle ergenlik cagina gelmis bir Mogol erkegi i¢in gerekli bir davranigtir. At tizerinde morin
huur isimli Mogol ¢algisini ¢alabilmek ve kémii ad1 verilen 6zel bir vokal teknigi ile sarki soyle-
yebilmek iyi bir Mogol erkegi olabilmek ve takdir gorebilmek i¢in ¢ok gereklidir. Yas1 gelen her
Mogol gencinden bu becerileri gostermesi beklenir.

Burada 6ne ¢ikan, calgilarin sadece agag, metal ya da deri gibi yapimlarinda kullanilan mad-
di driinlerden ibaret olmadiklari, onlarin, i¢inde bulunduklar: kiiltiiriin kendilerine atfettigi

degerlerle var olduklar: ve bu degerlerden ve gevrelerini saran anlam 6beginden, i¢inde bulun-



duklar1 toplumun kiiltiirel baglamindan ayri olarak ele alinamayacaklaridir. Morin huur isimli
bu ¢alginin fiziksel 6zellikleri ve Mogol miizigi, icerdigi anlamlar ve iliskiler biitiinii ile sosyal
yasami, onun igerdigi anlamlari ve iligkiler 6begini destekleyecek bir yap1 sergiler. Halk, kendi
varlig1 i¢in 6nemli oldugunu diisiindiigii unsurlar: anlatmada, degerli buldugu ve gene kendi
varlig1 icin 6nemli oldugunu diistindtigii bir varligin imgesini kullanmaktadir. Bu nedenle kimi
zaman etnisiteyi, kimi zaman belirli bir siyasi anlayis1, kimi zaman da bagimsizlig1 sembolize
etmek tizere Mogolistanda at imgesi ¢esitli zamanlarda kuvvetli bir sembol olarak is goriir. Giin-
lik yasamda miizige duyulan ihtiya¢ ve ona verilen 6nem ile birlikte Mogol miiziksel pratigi
i¢cinde kullanilan bu ¢alg: da, miizik ile birlikte ¢esitli anlamlar1 aktaran ya da bu anlamlarin

devamliligini ve kuvvetlenmesini saglayan kiiltiirel bir ara¢ durumundadir.

Kiiltiirel baglama iliskin referansi tasima ve aktarma ozellikleri nedeni ile belli bir ¢alg ile
iligskilenmis olmak, o toplumun alt sosyal katmanlarinda yer alma sebebi olabilir. Bunun karsitt
olarak belli bir ¢alginin, tst/elit sinifa dahil olma ve iist statii durumunun bir géstergesi olarak
goriilmesi ya da bunu gostermenin ya da kazanmanin bir araci olarak kullanilmas: karsilagilan
bir durumdur. Amerikan popiiler kiiltiirii baglaminda “ban¢o” hakkinda yazan Karen Linn,
calismasinda bu ¢algiy1 gevreleyen ve zaman i¢inde degisime ugrayan anlamlar: ortaya koyar
ve 19. yiizyilin sonlarinda bu ¢alginin destekleyicilerinin bangoyu “diistik” yerli pozisyonundan
orta sinifin bir temsilcisi konumuna yiikseltmesine deginir. Linn, ayni zamanda 1910’larda ve
1920’lerde bir caz ¢algisi olarak kullanilan bangonun bu dénemlerde “modern” miizikal etkile-
rin ve miizigin 1rka ait karakterinin bir temsilcisi oldugunu 6ne siirmektedir (1994:162). Linne
gore calgy, bir odun pargasi, tutkal, teller vsiden fazlasidir, bu nesnenin asil 6zelligi kiiltiiriin ona

verdigi anlamlarda yatmaktadr.

Sozii edilen toplumsal génderimleri nedeni ile genel anlamda ¢alg1 ¢almak ya da ¢algicilik
yapmak toplum tarafindan hos karsilanmayan, olumsuz anlamlar tasiyan bir davranis olabilir.
Insanlarin galma isine iliskin bakis ve deger yargisini etkileyebilen sosyo kiiltiirel normlar bu
ise iliskin edimi kisitlayabilir ya da calgi tercihinde etkili olabilir. Calg: ¢alan kisiler i¢in “cal-
gicr” ya da “cazcr” yakistirmasinin kigiiltiicti bir anlam icerecek sekilde kullanildigini gérmek
Anadoluda karsilagilan bir durumdur. Bu baglamda “calgicilik” gibi anlam bakimindan eylemi
karsilayan, kullanim bakimindan higbir sakinca igermeyen ve gayet uygun gibi goriinen bir
kelimenin yerine giiniimiizde miizisyen ya da enstritmantalist kelimelerinin kullaniminin 6zel-
likle tercih edilmesi anlamlidir. “Seytan bunun neresinde?” seklindeki Asik Dertli’ye ait tiirkiide
gecen soru, halk arasinda kiigiiltiici anlamlar iceren ¢algicilik yapma durumunun bir elestirisi

ya da konu ile ilgili sikintinin varliginin bir gostergesidir.
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Telli sazdir bunun ad1 Icinde mi disinda mi

Ne ayet dinler, ne kad Burgusunun basinda m1
Bunu calan anlar kendi Gogstintin nakisinda mi
Seytan bunun neresinde? Seytan bunun neresinde?
Abdest alsan aldin demez Dut agacindan teknesi
Namaz kilsan kildin demez Giristen baglh perdesi
Kad1 gibi haram yemez Behey insanin teres’i
Seytan bunun neresinde? Seytan bunun neresinde?
VenediK'ten gelir teli Dertli gibi sariksizdir
Ardig agacindan kolu Ayag da gariksizdir

Be Allahin saskin kulu Boynuzu yok, kuyruksuzdur
Seytan bunun neresinde? Seytan bunun neresinde?

Belirli ¢algilar1 ¢almak, belirli giinlerde, ancak o toplumda yasayan, ayricaliga sahip belirli
kisilerce yapilabilecek 6zel bir davranis olabilir ya da bundan farkli bir durum olarak ¢alginin
ad1 ve onu ¢alan kisinin adi, i¢inde bulunduklari sosyal konuma goére degisebilir. Avrupada
genellikle dilencilikle iliskilendirilen sokak miizisyenleri (kemancilar) icin violinist (kemanci)
yerine fiddler kelimesinin, kullandiklar: ¢algilar i¢in de violin (keman) yerine fiddle kelimesinin
kiigiiltiicti bigimde kullanilmasi bunun bir 6rnegidir. Aslinda keman da fiddle da ¢ok ufak fark-
liliklar disinda yapisal olarak ayni (Hardanger fiddle disinda) calgidir. Ancak fiddle seklindeki
isimlendirmenin violin seklindeki isimlendirmeden farkli olarak halk miizi§i repertuarina ilis-
kin bir referans: bulunmaktadir. Bununla birlikte kelime, s6zii edilen ¢alginin konser salonla-

rinda yer almasi ve ona iliskin dagarin olusmasi 6ncesine iligkin bir génderme de yapmaktadir.

Calgilar, kadinlar ve erkekler arasindaki ¢alima iliskin sinirlamalara gére de gruplandiril-
mislardir. 1561 yilinda Ingilizceye gevrilip yayinlanan, Castiglione tarafindan yazilmus, I Cor-
tegione adl1 kitapta, iyi bir miizik bilgisine ve teorisine sahip olmak ile bir ¢algiy1 ¢calmak ya da
sarki soylemek arasindaki iligki, kont ve saraylilar arasinda gegen bir diyalogda tartigilmaktadir.
Sézii edilen kitapta, kont o dénemin toplumunda bir saraylinin miizige bakis agisinin ve mii-
zik adabinin nasil olmasi gerektigini anlatmaktadir. Bazi ¢algilarin sarayl erkekler tarafindan
tercih edildigi, bazilarinin ise saraylilar igin yasak oldugu da belirtilmistir. Buna gore, erkekler
i¢in tercih edilen galgilar genelde yayli ve ditmeli olmustur. Bununla birlikte, ¢calma sekillerinde
de kurallar vardir. Erkek, 6grenme siirecinde harcadigi ¢abayi saklamali ve her zaman kargidan
istek geldigi zaman ¢almalidir; bir erkegin kendinden daha soylu birinin karsisinda ya da ¢ok
bityiik kitlelere ¢almasi uygunsuz sayilmaktadir. Bayanlarin performansinin ise zekadan ¢ok
sevimlilik icermesi ve istekli gozitkmeyip mutlaka 1srar tizerine ¢almasi beklenmektedir. Sosyal
hayatin diger alanlarinda oldugu gibi, miizikte de bir kadindan agirbashilik, al¢akgéniilliiliik ve
pasiflik beklenmektedir (La Rue, 1997:192).



Bir ¢alginin sosyal statii araci olmasi, kullaniminin mesruiyet kazanmasi ya da kaybetme-
si devletin resmi ideolojisine bagli olarak da degisebilir. Belirli bir ¢algi, devletin belirli resmi
ideolojisine ya da resmi ideolojinin miizik iizerindeki bazi “ayarlamalarina” karsit anlamlar ice-
rebilmesi nedeni ile kiiltiirel bakimdan o topluma ait olsa bile, kabul gérmeyebilir ya da resmi
ideoloji tarafindan fiili olmasa da reddedilebilir ve gérmezden gelinebilir. Bunun tersi bir du-
rum olarak resmi ideoloji ile uyusmasi ya da onu temsil etme potansiyeli tagimas: nedeni ile bir
calgy, kiiltiirel bakimdan “disaridan” oldugu halde, kullanima alinmaya ve yayginlastirilmaya ya
da degisime tabi tutulmaya calisilabilir. Tiirkiyede Cumhuriyet sonrasi hiz kazanan batililasma
hareketleri ile birlikte, devlet politikalarinin bu yondeki etkisi ile olusturulan TRT ¢oksesli halk
miizigi korolari ile iligkili bir proje olarak mevcut yerel ¢algilar1 baz1 yapisal degisikliklere bas-
vurarak “ehlilestirmek” ve ¢ok sesli miizigi icra etmeye uygun hale getirerek “cagdaslastirmaya”
galismak, bunun bir 6rnegidir. S6z konusu dénemde, Koy Enstitiileri miizik derslerinde 6greti-
len piyano, keman, mandolin gibi ¢algilar, Bat1 miizigi esit yedirimli dizgeleriyle okul sarkilar
ya da yerel ezgileri seslendirebilme kapasiteleri nedeni ile uygun goriilmiis ve egitime dahil edil-
mislerdir. Dénemin atmosferi i¢inde, halk miizigi, olusturulmak istenen “tek Anadolu” kiiltiirii
ideasi iginde goriiliir ve yaygin ¢algi oldugu igin baglama, halk miiziginin temel ¢algis1 kabul
edilir ve halk miiziginin tampere sisteme gevrilen notalari ilkokullardan itibaren bat: dagarinin

yaninda miizik kitaplarinda yer almaya baslar (Hasgiil, 1996: 35, 43, 46).

Miizigin ve ¢algilarin kiiltiirel baglamin sinirlarini simgeledigi gibi bir diisiince antropoloji-
nin miizige yaklagimi icin olduk¢a uygun bir giris noktas: sagliyormus gibi goriilebilir. “Ancak
glintimiizde, icranin kaba bir sekilde, altta yatan temel kiiltiirel kalip ve toplumsal yapilar1 yan-
sittig1 yolundaki yapisalci tez antropologlar ve etnomiizikologlar arasinda pek az itibar gérmek-
tedir” (Stokes, 1997:4). Bunun sebebi, miizigin ve ¢algilarin kiiltiirel baglama ait belirli anlam
kaliplarinin sorgulanmasina ve “doniistiiriilmesine” de aracilik ediyor olmalaridir. Bu nedenle
miizik ve ¢algilarin islevi basit bir yansitmanin 6tesindedir. Kendi varlig ile kiiltiirel baglami
yansitma ozelligine sahip olan bazi ¢algilar, kimi durumlarda kullanima dair kiigiik farkliliklar
ve yeniden formiile edilen séylemlerle baglam degistirmekte ve bu yeni konumlamaya iliskin
yapinin anlasilmasinda analitik bir arag haline gelebilmektedirler. Popiiler miizikler gibi calgilar
da baskin sosyal organizasyon sekillerini desteklemek ya da onlar1 karsilamak i¢in oldugu gibi
bu sosyal iligikleri yeniden belirlemek ya da yeni alternatifler yaratmak icin de kullanilabilirler
(Waksmann, 2003:257).

Neyin Mercan Dede’nin miiziksel baglamindaki kullanilis1 miizigin ve ¢algilarin belirli an-
lam kaliplarini ve sinirlarini agmada ve yeni yoriingeler ¢izmede bir araci olarak nasil islev gé-
rebileceklerini gozler oniine sermektedir. Neyin tasavvuf mizigindeki yerlesik kullanimi ile
bugiin Mercan Dede tarafindan yapilan miizikte, cesitli elektronik altyap: olanaklar: ve gorsel
efektler esliginde yer alis1 oldukea farklidir ve bu durum, performansa yonelik ayri bir ilgiyi
gerekli kilmaktadir. Mercan Dede’nin tasavvuf miizigi i¢inde yatan kiltiirdi farkl bir miizik ta-
sarimi ile kullanimi ve yeni yorumu, “elektronik tasavvuf miizigi” seklinde yeni bir tanimlamay1
da beraberinde getirir. “Mercan Dede miizigi” ya da “elektronik tasavvuf miizigi” seklindeki

yeni tanimlama, miizigin ve dinleyicilerinin kiiltirel sinirlarinin yeniden ¢izilmesini ve yerel
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degerlerin ifade edilmesi i¢in yeni bir aktarim kanali ortaya ¢ikmasini saglar. Burada, Mercan
Dede’nin, miizigini boyle tanimladig: gibi bir iddia yoktur; ancak, yapilan miizigi yukarida yer
verilen sekilde tanimlayan bir dinleyici grubunun varligi, konuyla ilgili sdylemsel bir bilincin

insa edilmekte olduguna isaret etmektedir.

Neyin yerlesik miizik tislubu disindaki farkli kullanimi, farkli toplumsal katmanlarla iligki
kurmast gibi bir durumu da beraberinde getirir. Dolaysi ile ney ¢algisinin kullanimu ile ilgili
degisim, popiiler miizikte ortaya ¢ikan, yeni kullanim olanaklari ile kiiltiirel kimligin degisen
kiictik bir birimi hakkindaki fikirlerin agiklik kazanmasina yardimci olmaktadir. Bu noktada
calgilarin, dinleyicilerin ya da miizisyenin kimi zaman yerlesik normlardan sapmasini 6nlemeyi
saglamakla birlikte, kimi zaman da miiziksel performansi ve tiretimi yeniden diizenleme konu-

sundaki potansiyelleri de oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Ney 6rneginde oldugu gibi, verili yapiy1 degistirme ya da yeniden diizenleme ile ilgili bu po-
tansiyel, ¢alginin farkli bir miiziksel baglamda kullanimu ile ortaya ¢ikan melezlik durumunun
disinda, calginin kendi yapisinda yapilan bazi degisikliklerle melezlesmesi ile de ortaya ¢ikabil-
mektedir. Bu durum 6zellikle yerel unsurlarla yerel olmayan unsurlarin bir arada kullanilisinda
kuvvetli sekilde hissedilir. Yetmisli yillarda Tiirkiyede ortaya ¢ikan ve “Anadolu rock” akimina
onciiliik eden gruplardan biri olarak bilinen Ug Hiirel miizik grubu ile “saz-gitar” isimli, ta-
sarimi Ferudun Hiirele ait ¢algi, bu baglamda verilebilecek belirginlik kazanmis bir drnektir.
Grubun solisti ve saz-gitaristi Feridun Hiirel ile yaptigim gériigmede, (7 Nisan 2006 Istanbul,

Feneryolu) gruplarindan ve yaptiklar1 miizikten goyle soz etmektedir:

...Biz sentez miizigi yaptik. Anadoluda yasayip da bu kiiltiirel mirastan faydalanmamak ol-
mazdi. Kiiltiirel mirastan faydalandik ve bunu miizigimizde tiirkii ve rock kaliplarim birlestirip
yeni bir senteze ulasarak gosterdik. Bu, gerek kullandigimiz ¢algilardan gerekse kullandigimiz soz-
lerden ve sarkilarimizda isledigimiz konulardan anlagilabilir...

Ug Hiirel'in miiziginde yerel ve yerel olmayan pek ¢ok miiziksel 6ge birlikte kullanilir. Bu
birliktelik ve sentezleme, bir yandan belirli ritim kaliplar1 ve ezgi se¢imi ile yapilirken, diger
yandan da ¢algi tercihi ile yapilmaktadir. Bateri, bongo ve ¢an gibi yerel olmayan ritim ¢algilar
ile tef ve kdy davulu gibi yerel vurma galgilarin birlikte kullanim1 buna bir érnektir. Sozii edi-
len yapr ile miizigin sentezlenmesi kullanilan ¢alg: bilesimlerinin melezlesmesinden ge¢mekte,
calmaya iligkin ozelliklerin yan1 sira Ug Hiirel'in miiziklerini tanimlamaya yénelik tim “soy-
lemleri” ile de sentezlesme desteklenmektedir. Grubun saz-gitaristi Feridun Hurelin kullan-
dig cift sapli elektrogitar ve baglama bilesimi ¢algi, grubun 6nemli bir kimlik isaretleyicisidir
ve sozii edilen sentezlemenin karakteristik bir 6gesidir. Ilgi ceken bir tasarim olan bu ¢algida,
grubun rock kimligini temsilen elektrogitar ile Anadolu kimligini temsilen baglama bir araya
getirilmistir. Bu yeni calg, calmaya iligkin cesitli kolayliklar sagladig: gibi (baglama sesi ile gitar
sesinin pes pese ¢alinabilmesi vb.) grubun kimlik olusturmaya yonelik stratejisine de goriiniir-
lik kazandirir. Bu eylem, belli bir tislup ile 6zgiil bir unsur olarak ¢alginin (saz-gitar) kullanimi
yolu ile ortaya ¢ikar. Bu baglamda ¢algi, grubun kendini tanimlama girisimleri iginde somut

bir 6rnek olmakta, dinleyici ile kurulacak iliskiyi kuvvetlendirmede ve aidiyet hissi yaratmada



sembolik bir anlatim islevi gormektedir. Calgs, bir yandan yabanci ve yeni olanla, yani kiilttrel
olarak ithal deger oldugu diisiiniilebilecek bir 6ge ile dinleyici karsisina ¢ikarken, bir yandan da
asli ile olan iliskisini stirdiirmekte bunu da melez olarak nitelenebilecek 6zelligi ile yapmaktadir.
Ug Hiirel'in kimlik arayigina iligkin diger girisimleri ile birlikte saz-gitar isimli bu ¢algy, cifte an-
lam/baglam yaratan yapis1 ya da anlamindaki muglaklik olarak goriilebilecek 6zelligi ile grubun
farkli toplumsal katmanlarla iligki kurmasina yaramaktadir. ~ Bununla birlikte miizikte me-
lezligin olusumu her zaman bu sekilde olmak zorunda degildir. Calgilar ve galg: tinilar1 belirli
bir siyasal alana ait ¢esitli kiiltiirel gruplarin farkliliklarina ve bu farkliliklara iliskin kiiltiirel
baglamlara isaret edecek sekilde de melezlik kurabilirler. Ozay Gonliim ile 6zdeglesmis “yaren”
isimli calg1 boyle bir farkli baglam icinde yerlesmektedir. Yaren, saz-gitar 6rnegine benzer bir
diisiince ile cura, baglama ve ¢oglirtin ayn: gévdede birlestirilmesinden olusur. Bu birlesim,
¢alma esnasinda kimi kolayliklar saglamakta, bununla birlikte, sahip oldugu tinilarla, ad1 gecen

ti¢ calginin kullanildig: ii¢ farkls kiiltiirel baglama iliskin gonderme de yapmaktadir.

Calgilar tizerinde ¢alisma yapmanin, tiniya bir dereceye kadar kiiltiirel bir 6zellik vermek
anlamina geldigini belirten Michael Lydon ve Ella Mandel, akustik ve elektrogitarlarin kullani-
ma yOnelik farkliliklar: hakkinda yazmislardir. Lydon ve Mandel, ¢alismalarinda, akustik gitar
ve elektrogitar arasindaki teknoloji ve kullanima iligkin farkliligin ve degisimin, bu calgilar ile
yapilan miizigi, edimsel yan ile birlikte kiiltiirel bir eylem olarak da degistirmis olduguna ve bu
degisimin gesitli yeni iliski bi¢imlerini ortaya ¢ikarmis olduguna dikkat ¢ekmektedir. Lydon ve
Mandele gore, akustik gitari calan kisi tarafindan ¢ikartilan seslerle bu kisinin gitar tellerindeki
ve govdedeki parmak hareketleri arasinda dogrudan bir iliski vardir. Bu nedenle akustik gi-
tar, “ictenlik” icermektedir ve akustik gitardaki bu 6zellik, rahatlatici bir kesinlikte 6nceden ne
olacaginin bilinmesine imkéan saglamaktadir. Aksine elektrogitarin sesi, ¢alginin fiziksel 6zel-
liklerine ve ¢algiy1 ¢alan kisinin fiziksel 6zelliklerine daha az baghdir. Calginin sesi bir elektrik
dalgas1 haline geldigi zaman 6lmekte ve yeniden siyah bir kutudan ¢iktiginda tekrar dogmakta-
dir. Bir bagirt1 ya da inilti, bazen de bu ikisinin karisimi seklindeki ses, miknatislar tarafindan
ortaya ¢ikartilmakta ve ¢alicinin, hangi hareketin hangi sonucu ortaya ¢ikartacagi konusundaki
beklentilerine dayanmaktadir. Bu nedenle hem elektro ve akustik ¢algilarda s6z konusu teknik-
lerin uygulanmasi sonucu ortaya cikan sesler, hem de ¢alicinin teknikleri arasindaki iligkiler,
farkl: iligki cesitlerini ortaya ¢ikarmistir ve bu sesler mizikte ¢ok farkli kullanim alanlarina sa-
hiptirler (1980:152, 153).

Belirli galgilar belirli tiirlerle iliskili kiiltiirel baglamlarin géstergesi olabilirler. Ornegin elekt-
rogitar rock miizik ile anilirken, cesitli sentezleyiciler ve dijital kaydediciler tekno, bango blu-
egrass muzigi ile taninmakta, saksafon ise genelde jazz simgelemektedir. Belirli tirler belirli
calgisal kimliklere sahiptirler (Waksman, 2003: 255).

Calgmin kimliksel baglami ve ona iliskin bilgi, ¢alginin yapisal ve kullanima dair tini-dist
ozellikleri tizerine kurulu olan, tiirler ile onlara iliskin kiiltiirel gondermelerin yani sira ¢alginin
Ozel tinisina dair gesitli mecazlar ve atiflarla da olusturulur. Bu yaklagimla tini, farkl tiirlere

iliskin baglamsal yapiy1 insa etmeye ve onunla iliski kurmaya yarayan bir 6zellik olarak 6ne
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¢ikar. Elbette gorsel 6zellikler, anlamlandirmada kuvvetli referanslar saglar. Ancak isitsel 6zellikler
de tagimalar1 nedeniyle ¢algilar ile ilgili anlamlandirma yapmak ¢alginin kendini gormeyi gerek-
tirmez. Tipk: tanidik birinin sesi ile zihinde canlanan, kisinin fiziksel 6zellikleri ile isim, cinsiyet,
yas, ortak hatiralar gibi 6zgiin kimliksel 6zelliklerin ve o kisiye ait belirli yargilarin da hatirlanmas:

gibi. Calgilar gibi calg: tinilar1 da belirli tiirleri ve baglamlari ¢agristiran kimliksel referanslardur.

Calg: tinilar gesitli miiziksel baglamlarin gostergesi olabildikleri gibi ayni baglam iginde yer
alan belirli bir ¢algi da sahip oldugu farkli tin1 ile kullanildig1 ve ait gortldigii farkl bir cografi
bolgeye gonderme yapabilir. izmirli kemenge yapimcilari ile Istanbullu kemenge yapimet ve gali-
cilarinin, irettikleri ve kullandiklar: kemencgelerin yapisal 6zelliklerinin farkli olmasi ve bunun bir
sonucu olarak tinisal fark tagimalar1 nedeniyle kemengenin, Izmirli alic1 ve yapimcilara gore iki

ayr1 cografi bolgeye, dolayisi ile iki farkli kiiltiirel olusuma génderme yapmasi bunun bir 6rnegidir.

2«

Birkag y1l 6ncesine dek gegerliligini koruyan genel yargiya gore, “Istanbul kemengesi”, “Izmir
kemengesine” gore daha “koyu” ve “yumusak” olarak nitelendirilebilecek bir tin1 iiretmektey-
di. Gergekte “Izmir kemengesi” olarak nitelenen ¢algi, izmirde Ege Universitesi Devlet Tiirk
Misikisi Konservatuvar: Calg: Yapim Boliimii disinda iiretilmiyordu. Bagka bir deyisle piyasada
profesyonel anlamda bu isi yapan ve sadece kemenge yapimi konusunda uzmanlagsma yoluna
girmis herhangi bir kisi yoktu. Bununla birlikte kemenge ¢alicis1 olarak ustalagmais ve isim yap-
mis kisi sayist da Istanbul’a gére oldukea azdi. Calici ya da yapimar olarak belirli bir diizeyin
tistiinde goriilen ustalagmis okullu egitmenler ya da ¢alicilik yapmakta olan belirli kisiler vard.
Ne var ki bu, 6zellikle “otorite” olarak gériilen ve calic1 sayist bakimindan izmire gore gok daha
onde olan Istanbul’un, meslegin kriterlerinin belirlendigi alan olmasina iliskin énceligini degis-

tirecek oranda degildi.

Bu durum, okuldaki at6lyenin ve okul kemencge tiretiminin bu ise iligkin sektorel yapidan ve
piyasa kosullarindan, dolayist ile ¢alginin iiretim kriterlerine iliskin tinisal referansi elinde tutan
onemli bir kaynaktan ve ¢alginin icinde olusturuldugu “kiiltiirel baglamdan” uzak kalmasina
sebep oldu. Genel iscilik ve siisleme 6zellikleri bakimindan Izmirde, Istanbulda iiretilenlere
gore daha iyi ¢algilar iiretildigini gormek miimkiin olsa da sozii edilen durum, okul ¢algilari-
nin, ¢alicilarin tinisal istekleri ile drtiiymemesine sebep oluyordu ve Istanbul kemengesi ya da
[zmir kemengesi gibi genel bir tanimlamay1 da beraberinde getirmekteydi. Bununla birlikte bu
fark, meslegi profesyonel anlamda icra eden geng yapimcilarin sayica artmast ve Istanbullu bazi
calicilar ve yapimcilardan mesleki destek ve 6neri almasiyla son yillarda biiytik 6l¢iide kapand.
[zmirde de, “Istanbul kemengesi” olarak tanimlanan ve galicilar tarafindan deger atfedilen cal-

ginin yapisal ve tinisal 6zellikleri ile benzerlik gosterecek galgilar tiretilmeye baglandi.

Belirli calgi tinilar, belirli kiilttirlere iliskin referanslar tagiyabilir ve onlara gonderme yapa-
bilir. Balalayka sesinin Rusya, sitar ve tabla sesinin Hindistan ya da buzuki sesinin Yunanistan'la
iliskilendirilmesi bu nedenle olasidir. Ancak bu iliskilendirmeler icin gerekli baglamsal kodla-
rin 6nceden alinmis olmasi gerekir. Kodlarin alimi kiiltiirel deneyim yolu ile olur ve deneyi-
min sekline, kiiltiirel ve bireysel 6zelliklere gore anlam degisebilir. Bu nedenle tulum sesinin

Anadoluda yasayan insanlarca Karadeniz ile iligkilendirilmesi beklenirken ¢algiya ait 6zel tini,



Anadolu disinda yasayan, Karadeniz ve Karadeniz miizigi ile ilgili hicbir deneyimi olmayan in-
sanlarca Iskogya ve Iskogyalilarla iligkilendirilebilir veya benzer tiniya sahip bir ¢algry1 kullanan
herhangi bir topluluk ile ilgili referans saglayabilir. Pakistanda da kullanilmasina ragmen tabla
sesinin, Pakistan miizigi ve Hint miizigi farkina iliskin herhangi bir referansa sahip olmayan

dinleyicilere Hindistant ve Hint miizigini ¢agristirmasi bu duruma iligin bir 6rnektir.

Musicking (miizikleme) isimli ¢alismasinda Smallin “miizik’ten “miizikleme”ye yaptig: ter-
minolojik degisiklik, degis tokus edilen, tiiketilen ve tekrar {iretilen nesnelerin koleksiyonu olan
“miuizik’ten, insanlarin katkida bulunabilecekleri bir siire¢ olarak “miizikleme”ye uzanan kav-
ramsal bir degisimi de icermekte ve miizik etkinliginin 6nemine vurgu yapmaktadir. Small,
miizikal etkinligin en temel anlaminin bu etkinligin dogurdugu iliski gesitleri i¢inde bulundu-
gunu ve miizikal bir performans siiresince kurulan iliskilerin iki ¢esit oldugunu belirtir. Bunlar-
dan birincisi sesler arasinda kurulan iliski ¢esididir ki bu iliski miizigi icra edenlerce kullanilan
formlar ve tekniklerle ilgilidir ve kisilerin miizik yapma konusunda izledikleri ¢esitli yollar1
kapsamaktadir. Ikincisi ise katilimcilar arasinda ortaya gikan iliski cesididir ve belirli bir perfor-
mans sonucu ortaya ¢ikan tiim sosyal olasiliklar1 kapsamaktadir. Small, bu olasiliklarin varligi-
nin birinci iliski ¢esidinden bagimsiz olmadigini séyler ve calgilar araciligy ile yapilan miiziksel

katkinin, gesitli vasitalar ile bu iligkilerin kuvvetlendirilmesine katkida bulundugunu 6ne stirer.

Calgy, calici tarafindan, var olan kiiltiirel kaliplara iligskin yerlesik normlarla iliskilenme ya
da onlar1 yeniden diizenleme amaci ile kullanilabilecek genis olanaklar saglayabilen, 6nemli ve
oldukga kullanigh bir aractir. Bu durum, yapisal degisiklik yaratma ya da onu farkli miiziksel
baglamlarda kullanma yolu ile olabildigi gibi, ¢alginin kullanimina iligkin normlarda kiigiik
degisiklikler yaratmakla da ortaya ¢ikabilmektedir. Oyle ki ¢ogu zaman ¢alicinin galgisini “tutus
sekli” gibi kii¢iik oldugu diistiniilebilecek bir ayrint: bile, izleyici tarafindan belirli bir kiiltirel
kaliba génderme yapilmasina yeterli olacak kuvvetli bir referans saglayabilir. Ornegin; Izmirli
keman ¢alicilar1 i¢in kemani gogse yakin, arseyi de ortasina yakin sayilabilecek bir noktadan tu-
tarak calmak, 6zel anlam iceren bir davranistir. Bu davranis, kemanla iligskilenmis kisiler (¢alicy,
dinleyici ya da ¢alg1 yapimcisi da olabilir) i¢in, daha ¢ok ge¢imini para karsiliginda ¢alg: calarak
saglayan, genel ve cogu zaman kiigiiltiicti bir anlam icerecek sekilde kullanildig: soylenebilecek
bir adlandirmayla “Roman” olarak isimlendirilen kiiltiirel grubu ifade etmektedir. Ozellikle ku-
rumsal anlamda egitim almis keman ¢alicilar1 i¢in hos goriilmeyen bir davranis olarak kema-
n1 ve yay1 sozii edilen sekilde tutma, ¢alg: araciligiyla gerceklestirilen kiiltiirel anlamlandirma
potansiyelinin ne derece yiiksek oldugunun goriilebilmesi agisindan ilgi ¢ekici bir bagka 6rnek

olarak 6ne ¢ikmaktadir.
SONUC

Karsilastirmali miizikoloji donemi ve kendine 6zgii kosullar1 sonrasinda, antropolojik ve mii-
zikolojik yaklasimin birlesmesi ile etnomiizikolojinin arastirma alanlarinda biiyiik bir degisim
ve geniglemenin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Etnomiizikolojinin, antrolopoloji ve sosyolojinin,
kuramsal alanindan yararlanmasi, miizigin anlami ve islevine yonelik ¢aligmalar: arttirmus, séz

konusu durum, kiiltiirel baglami gozeterek ¢algiy1 merkezine alan ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasini
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da beraberinde getirmistir. Yukarida ele alinan 6rnekler ve incelenen ¢alismalar, ¢algilarin kat
bir malzeme ya da miizik yapmaya yarayan ve sadece akustik nitelikleri olan geregler olmanin
otesinde, insanlarin birbirlerini etkilemelerine, yeni sosyal 6rgiitlerin kurulmasina ya da kurulu
olan sosyal orgiitlerin doniistimiine katkida bulunan 6nemli araglar oldugunu gostermektedir.
Bu noktadan bakildiginda etnomiizikolojinin kazandig1 bu 6nemli ¢aliyma sahasinin, galgi ya-
pim1 ve kullanimini konu alan ya da ¢alginin anlam aktarimina imkan taniyacak sekilde yer
aldig siiregler ve bu siireglere iliskin davranis ve tutumlarla ilgilenen ¢aligmalar agisindan ufuk

acic1 oldugu gortilmektedir.
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