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Sanat, biitiin insan yasamindan beslenen bir gercekliktir. Dolayisiyla, sosyal ve psikolojik
amaglara hizmet eder. Ayrica, bilingli olarak belirlenmeyen hatta sanat¢imn kendisinin de
farkinda olmadigi kolektif mitleri yansitan unsurlar: da ifade eder. Bazi duygusal ifadeler,
sanat eserleri sanat¢imin yasadig1 doneme damgasini vurur ve bazilari sonraki nesilleri de ha-
rekete gecirir. Boylelikle sanat eserleri incelendiginde bazi ozelliklerin zaman, mekan ve sanat
ekoliine endeksli, bazilarimin ise belli bir sanat¢iya 6zgii oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla,
herhangi bir resmin, heykelin, enstaldsyonun yorumu, kiiltiirel yapilanmaya paralel olarak
ortaya ¢ikan daha derinlerdeki motiflere de basvurmay: gerektirir. Bazi teorisyenlere gore,
cinsiyet, kadin ve erkeklerde temel tecriibe, beklenti ve alg1 farkliliklar: yaratmakta ve bunlar
yaratict siiregleri etkilemektedir.
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ABSTRACT

Art is a reality feding from human life. So 1t serves social and psikological aims then it points
out collective mits which not determines logical from artist. Some emotional terms about arts
sealed period which arists living and the others evokes later generations.Some arts depends on
period, space or ‘izm’ some arts depends on artist.So all of the art Works;paintings,sculptures and
enstallations interperations can be able to refer both cultural modification and deep patterns.Some
teorisians says;sexualism, effects man and woman different ways.Especially artistic creation.
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1.GIRIS

Erkek tahakkiimii olarak ac¢iklanabilen ataerkillik; cins hiyerarsilerinin hem tretildi-
¢i, hem de sorgulandig: politik siire¢ ve iktidar iliskileri alanlar1 olarak’' toplumsal cinsiyet
rejimi kilit kavramlar: ile ugrasan feminizm kadinlarin modern hayatin biitiin alanlarina
erkeklerle esit olarak katilabilmelerini savunan ve sosyal kisitlamalara kars1 miicadele eden
kadinlarin erkeklerle yasal haklar ¢ercevesinde esit olanaklara sahip olmasini saglayan mo-

dernist bir harekettir.

Feminizmin s6z konusu temel 6nciiliin dogalligini tartisarak sanat alaninda alisilmig ve
bilinen tanimlarin ve durumlarin yeniden tanimlanmasini sagladig1 goriilmektedir. Bir bagka
deyisle sanatsal imgelerin kadin ve erkek rollerinin ve iligkilerinin giivenilir bir yansiticist mu
oldugu yoksa erkek egemen bir toplumsal yapilanmanin ve bu ¢ergevedeki mevcut kurumsal
orglitlenmenin normatif tezahiirlerini mi yansittigini sorgulanmaktadir. Bu baglamda artik pek
¢ok sanat eserinin geleneksel sanat tarihi yorumlarinin yeniden ele alinarak sanatin kiiltiirel ve

sosyal kullaniminin da tekrar sorgulandig goriilmektedir.

Toplumsal Cinsiyet, insan kisiliginin temel bir unsuru degil, fakat 6zel sartlanmis et-
kilesimler i¢indeki akigskan ve siiregsel bir kabuldiir. Pek ¢ok toplum kadinlar ve erkekler i¢in
farkli faaliyetleri ve 6zellikleri salik verir ve bunlar, insanlar tarafindan ‘dogal’'mis gibi kabul
edilirler. Boylelikle, biyolojik farkliliklar kiiltiirel olarak kabul edilmis cinsiyet farkliliklar:
ile birlestirilir ve sosyalizasyon siirecinde bu hikim ve basat olan degerler, kadinlar: kadinsi,
erkekleri de erkeksi olmalar1 dogrultusunda cesaretlendirir.’ Dolayisiyla bu degerler erkegi
kamusal alanlara baglarken kadinlar1 da es, anne, ev igi is¢i olarak yasam boyu karsilagtik-
lar1 olaylar serisi ve yagsam boyu siiren tecriibeleri tamamaiyla farklilagtirilmis bir kategoriyle
sintrlandirmistir.* Esas sorun, kadin ve erkegin farkliliklarin da 6te toplumsal iliskiler diize-
ninde esitsiz kosullarda oluslar1 noktasinda toplanmaktadir. Yapilan ¢alismalar 6zellikle, ka-
dinlarin kendi sartlarindaki erkeklere oranla daha az maddi kaynaga, sosyal statiiye, giice ve
kendini gergeklestirme firsatina sahip olduklarini gostermektedir. Bu esitsizlik ise toplumsal

organizasyondan kaynaklanmaktadir.

Kuskusuz, sanat tarihi de bu bakis agisindan nasibini almistir. Bu konuda yapilan ¢a-
ligmalarla, kadinlarin, standartlasmis sanat tarihinden dislanmalar1 neticesinde ‘toplum-

sal cinsiyet farklilasmasr’ ideolojisine dayanan su tavirlarin oldugu iddia edilmektedir:

!. KANDIYOTI, D, (1990). Ataerkil Oriintiiler; Tiirk Toplumunda Erkek Egemenliginin Coziimlenmesine Yonelik Notlar 1980’ler
Tiirkiye’sinde Kadin Bakis Acisindan Kadinlar, Iletisim Yay: Istanbul, s:52

2. BROUDE, Norma, GARRARD, M.D, (1982). ‘Miriam Schapiro and Femmage;Reflections on the Conflict Between Decoration and
Abstraction in Twentieth Century Art, Feminism and Art History, Norma Sroude and Mary D. Garrard (Fds), Harper & Row Pub:
New York, s:2

3. BILTON, T, BONET, K, JONES, M, STANWORTH, M, SHEARD, K, WEBSTER, A, (1981). Introductory Sociology, Mac Kays of
Chatham PIC: London, s:148

* CELEBI, Nilgiin, (1990). Kadinlarimizin Cinsiyet Rolii Tutumlari, Sebat Ofset: Konya, s:4



Nancy Luomala,® ‘Matrilineal Reinterpretation Of Some Egyptian Sacred Cows’(1982:19-
32),Vincent Scully,® “The Great Goddess and the Palace Architecture Of Crete’ (1982:33-44) adl1
calismalarinda eski Misir ve Girit kiiltiirtinde ‘Biiyiik Tanri¢a’ kiiltiirtinii sosyal organizasyonun
patriarkal kavramlari ile agiklayarak yanlis veya eksik yorumladiklarinin kanitlamaktadirlar.
Luomala, Misir medeniyetinin baslamasindan en az 20.000 y1l 6nce tanriga ibadeti oldugunu te-
yit etmelerine ragmen sanat tarihgilerin Firavunu 6nemli kildiklarini soyler. Scully, Eski Girit'te
yoneticilerin erkek olmalarina ragmen giiglerini Tanrigadan aldig1 ortaya koymustur. Claire
Richter Shermann,” “Taking a Second Look: Observations on the Iconography of a French Que-
en Jeanne de Bourbon (1338-1378)’adl1 caligmasinda sanatgi, 14. yiizyilda Fransiz kraligelerinin
politik statiistintin diisiik oldugu teyit ediyorsa da, kralicenin monarside ve kamu yasaminda
oynadig1 6nemli rolleri ortaya ¢ikarmigtir. Kralige, dini ve sivil kurumlarin kurucusu, sanat ve

edebiyat1 himaye eden sahsiyettir.

Kadin, plastik sanatlarda ve edebiyatta ge¢misten bu yana var olan en 6nemli temalardan
bastan ¢ikaricihigin, sehvet ve cinselligin prototipidir. Daha sonralari bu tema anne, melek ve es

goriintimlerine biriinmistiir.

Uglincii egilim ise ‘sanatsal basarr” hakkinda yaratilan mitolojiler ve buna bagli olarak beliren
‘bityiik sanat¢r’ kavrami da ‘deha’ ‘dahi’ nitelemeleridir. Sanat tarihi kitaplarinda yer alan er-
kek sanatgilarin ezici gogunlugu bu mite uygun bir kaniti teskil etmektedir. Bu duruma paralel
olarak karsimiza ¢ikan bir baska mit ise, ‘kiiltiirel yaraticigin erkegin libidonal enerjisinin bir

fonksiyonu’ olduguna dairdir.®

Kuskusuz biitiin bu bulgular bize kadinin sanat alanindaki gériinmezligini ifade etmektedir.
Problem, kadinlarin hormonlari, dogurganliklari, zeka ya da yetenekleri degil, sosyal yapinin

kurumlarindan kaynaklanmaktadir.
2.BULGULAR

1973’te sonlanan Vietnam Savas: ardindan giiglenen Feminizm hareketleri ile etnik ve cinsel
azinliklarin istekleri 6nem kazanmaya baslamigtir. Bu donemde Akimlar ve terimlere iligskin
tartigmalar yerini ‘sizofreni, ‘ayrilma, ‘parcalanma;, ‘kisiligin ¢oziilmesi, ‘iki yonli engellen-
me’ gibi sosyo-psikolojik kavramlara birakmustir. Bat1 kiiltiirtintin dikte ettigi tek yonli ‘mo-
dernizm’ yerine, genis bir cografyada ve kiiltiirel ortamda, ¢ogulcu, yaygin bir arada olma soz
konusu olmustur. Miriam Schapiro, Judy Chicago gibi sanat¢ilardan sonra sanat¢i topluluklar:
New York'ta etkin olmuslardi. WAR: Women Artists In Revolution ve AWC: Art Worker’s Co-

alition daha sonralar1 da WAC: Women’s Art Commitee kendi etkinliklerini diizenleyerek gale-

*NOUMALA, Nancy, (1982). ‘Matrilineral Reinterpretation Of Some Egytian Sacred Cows, Feminism and Art History, Norma Broude
and Mary D. Garrard (Ed.), Harper & Row Publishers: New York, s:19-32

¢. SCULLY, Vincent, (1982). “The Great Goddess and the Palace Architecture Of Crete, Feminism and Art History, Norma Broude and
Mary D. Garrard (Ed.), Harper & Row Publishers: New York, s: 33-44

7. SHERMANN, Clarie Richter, (1982). “Taking a Second Look ; Observations on the Iconography of a French Queen Jeanne de Bourbon,
Feminism and Art History, Norma Broude and Mary D. Garrard (Ed.), Harper & Row Publishers: New York, s: 293-314

8, DUNCAN, Carol, (1982). “Virility and Domination in Early Twentieth Century Vanguard Pacinting, Feminism and Art History,
Norma Broude and Mary D. Garrard (Ed.), Harper & Row Publishers: New York s:67
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riler agmislardir.’ Feminizm ve post modernizm, son yillarin 6nemli siyasal ve kiiltiirel akimlar1
olarak ortaya ¢ikmislardir. Hem feminizm hem de postmodernizm geleneksel felsefi temellere
dayanmayan yeni toplumsal elestiri paradigmalar gelistirmeye ¢aligmaktadir. Braidotti yaklasik
yiizyl 6nce Nietzshce'nin ¢okmiis, hastalikli ve ¢lirtimiis kiiltiirlerin edindigi ‘disilik’ duyumun-
dan s6z ettigini animsatmaktadir. Disilige her zaman hosnutsuzluk, bunalim ve hastalik gos-
tergesi, belirtisi ya da egretilemesi olarak bakildigini séylemektedir. Ona gére bu sorgulanmasi
gereken bir aligkanliktir. Giintimiizde disiligin dogasina kapilan ama bunun yaninda kadin hareke-
tinin dinamik giictinii ciddiye almayan bir diistinme tiirii bulunmaktadir. '° Foucault, ‘ayrimci uy-
gulamalar’ diye adlandirdigy; bir kimseyi dislama, ayirma, baski altinda tutma uygulamalarina
dayali olarak 6znenin olusumu ile ilgilenmektedir. Onun bu goriisiinde iktidar iliskilerine bagli
diizeneklerin basat hedefi uysal, boyun eger, erotik, kullanilabilir ve @iretken kilinmak istenilen
bedendir."! Foucault, 6zneler olarak kadinin degerinin diisiiriildiigiintin farkindadir. Foucault,
herhangi bir kimsenin kendisini yoénetmesine, miilkiyetini ¢ekip ¢evirmesine ayni tirden uy-
gulamalar olarak bakmaktadir. Braidotti, bu diinyanin erkek i¢in ve erkege dayali bir diinya
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Foucault da ayn: sekilde fallus merkezli sdylent’in, cinslerin be-
lirgin rollerini disiligin zararina tayin eden bir sistem oldugunu sdylemektedir. Bunun tersine
Irigaray, disil 6znelligini ortaya ¢ikarmak amaciyla cinsel ayrilik Gistiine vurguda bulunmakta-
dir. Fransiz romanci Cixous, disil yazini zengin ve ¢ok sesli bir yazin olarak gormektedir. Yazar,
disil libido ile disil yazin arasinda bir paralellik kurarak ataerkil diizen ile ancak disil yazin
sayesinde miicadele edilebilecegine inanmaktadir. Ancak disil yazinin tanimlanamayacagini
ileri siirmektedir. Yaziya siyasal bir strateji olarak yogunlasmanin Cixous i¢in 6z yasamoykiisel
bir anlami bulunmaktadir. Nitekim hem bir kadin hem de bir Yahudi olarak yitirmeyi de, dis-

lanmay1 da yagamigtir."2

Kadinlarda 1960’larda olusmaya baslayan biling, kadinlarin kendilerine verilen roliin, akla
pek uygun olmadiginin ayirimina varmalari ile olusmustur. Dinsel inang ve etigin kaginilmaz
olarak i¢ ige gectigini diisiinen kadinlar, toplumsal adalet i¢in verilen miicadelede kendi hakla-
rinin savunulmadigini gérmiislerdir. Feminist bir felsefeci olan Luce Irigaray, kadinin kendine
ozgii bir dile duydugu gereksinim icerisinde disil kimligi betimlemek ister.”* Irigaray icin Bat
kiiltiirii tek cinsli bir kiiltiirdiir; kadinin degeri erkekten daha az, erkege gore asagida ve eksiktir.
Irigaray bu kiiltiirde yansiz ya da evrensel hi¢bir sey olmadigini belirtir. Yansiz olarak alinan
her sey, 6rnegin felsefe ve bilim, gercekte cinsiyet bagimlidir: Her sey erkek 6znesinin sdylemidir.'*
Irigaray’in ¢aligmalar1 bati kiiltiiriiniin ussalligina neyin temel sagladigini arastiran ve basti-
rilmig kiiltiirii arastiran bir tiir psikanalizdir. Irigaray erkegin kendi egosunu diinyaya yansit-
tigini, nereye bakarsa baksin kendi yansimasini gordiigii bir diinya yarattigini ileri siirmekte-

dir. Bir¢ok feminist yazar, kadini bir eksiklik, bir bagkas: olarak gormesi ve kadini igdis etmesi

°. YASA, YAMAN, Zeynep, (2000). Modernizmin Alternatifleri; 1970’lerde Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi Ark, say1 6-7, Cagdas Heykel-
tiraglar Dernegi Yay: Ankara, s:14

1. SARUP, Madan, (1993). Post Yapisalcilik ve Post Modernizm (Cev. A. Baki Giiglii), Bilim ve Sanat Yayinlar1 Ark: Ankara, s:132

1. SARUP, Madan, a.g.m, s: 133

2. SARUP, Madan, a.g.m, s: 166

1. SARUP, Madan, a.g.m, s: 170

'*. SARUP,Madan, a.g.m, s: 172



nedeniyle Lacan elestirmistir. Ustelik Lacan erilligin tstiinliigiinti savunmak, ona katilmak ve
hatta Freud’un fallus merkeziyetciligini gelistirmekle suglanmistir. Luce Irigaray, Lacan’mn erilli-

gi en temel dayanak noktas: yaptigini one stirmistiir.®

Bu baglamda, artik pek ¢ok sanat eserinin geleneksel sanat tarihi yorumlarinin yeniden ele
aliarak sanatin sosyal ve kiiltiirel anlamda yeniden sorgulandig: soylenebilir. Kugkusuz sanat
tarihi de bu entelektiiel gelismelerden nasibini almaktadir. Yeni bakis acilari sanat tarihinde
de genis bir etki yaratmaktadir. Bu sayede, ge¢miste ve giiniimiizde kadin sanat¢ilarin basari
veya bagsarisizliklarini yeniden degerlendirmeye tabi tutulmus, bir bagka deyisle kesfedilmis-
tir. Glniimiizde sanat tarihinden diglanmis kadin sanatcilarin ¢aligmalari hakkinda bilgi edi-
nilebilmektedir. Ayni1 zamanda kadin sanatgilarin ayirt edilebilen tamamen kadinin durum ve
tecriibelerinin ifadesine dayanan erkeklerinkinden farkli bir iislubu temsil ettikleri sdylenebilir.
Bazi teorisyenlere gore, cinsiyet kadin ve erkeklerde temel tecriibe, beklenti ve alg: farkliliklar:

yaratmakta ve bunlar yaratici stiregleri etkilemektedir.

1970’lerin basinda, siiregelen erkek egemen kiiltiire duyulan giivenin yitirilmesiyle kadin sa-
natgilar arasinda giiglii bir dayanigma baglamis ve feminizm séylemi yayginlasmigtir. Bu da Ka-
din sanateilar tarafindan 6ne siiriilen ilk felsefi yaklasim olan feminizmin sanatta nasil somutla-
nabilecegi tizerinedir. Dolayisiyla kadinlarin sanata getirdikleri en belirgin sey elestirel bir kap1
aralamalar1 olmustur. Kadinlarin séylemi, 80’lerde esitlikten farkliliga dontigmiistiir. 70’lerde
dislandiklar: fikri ile baslayan ortak tepkime 80’lerde yerini batili kadin-dogulu kadina, isci,
emekgi kesimden gelen kadin ile egitim almis kadin'a, sanat¢isinin degisik diinya goriisiine ve
yorumlarina birakmistir. Kavramsal sanatin sinirlarini gevseten 6znellik, global kadin kimligi-
nin 80’li yillardan sonra etkisini yitirmesine ve yapit1 iiretenin kendine yogunlagmasini sagla-
mustir. Kadinlarin, ytizyillar boyunca sanatin nesnesi ve konusu olmalari, birtakim siniflandir-
malarla kategorize edilmeleri, bircok kadin sanatc¢iyr bu imgeleri diizeltmeye yoneltmistir. Bir
nesne olmaktan ¢ikip sanat¢i1 konumuna gegen kadin, artik kendi imgesini de {iretebilir hale

gelmistir.

Lynda Benglis 1974 yilinda yaptig1 calismalari ile erkeklerin kadina bakis: ile dalga gegerek
yanit vermektedir. Kendi ¢alismas olan bir ilanda seksi kadin pozu, daha sonra da yalnizca gii-

nes gozlugii takarak latex dildo plastik erkeklik organi ile ¢iril¢iplak poz vermistir.

‘Stiregselligi’ gosteren gelenegin 6nciisii Eva Hesse'nin anisina saygi olarak epoksi, fiberglas,
demir enstalasyonu ile Rose Mary Castoro iirettigi isine ‘1974 Sefonisi’ adin1 verir. Bel¢ikali
sanat¢1 Marie-Jo Lafontaine sectigi pamuk tuvalleri bir davetiye gibi kullanir, bu yolla tuvali
sanat yapit1 iliskisinden uzaklagtirarak felsefi bir spekiilasyona neden olur ve daha sonra si-
yaha boyadig yiinlerle tuvalini dokur. Oriilmiis yiizeyin arkasi da benzer bir doku yaratir ve
sanat¢1 bunlar1 duvara asar. Kadin el sanatlarinin hosa giden ve sanat¢inin bitmez tiikenmez

emegini gosteren bu iglerle bir yandan da yiizeyin formlarla kompoze edilerek siislenmesine

1>, SARUPMadan, a.g.m, s: 51
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karsidir. Amerikali sanatci Jakie Winsor, ip, sicim, kesilmis aga¢ parcalarini baglayarak, yapisti-
r1p, ¢ivileyerek olusturdugu diizgiin seritlerle bir kiip yapmis ve bu yogun, yinelenen ¢alismayla
¢ocuklugunun gegtigi riizgara agik Newfoundland sahillerini yansitmisti. Winsor’'in 1970’lerin
ortalarinda yaptig1 ince bir emek {iriinii olan kutular, kiipleri, kadinligin, sevginin, inceligin
izlerini tastyan zarif bir 6rnek olusturmakta ve erkek egemen estetige agik¢a meydan okumak-
taydi. Alice Aycock, dogrudan arazi {izerinde igler {iretmis ve minimalist bigimleri kullanmustr.
Aycock topragin tistiinde ya da altinda ¢alismig, magaralar agmis ve yer altinda striiktiirler olus-
turmustur. Bu ugras, arastirmanin, igsellestirmenin, ge¢mise, ata kiiltiine iliskin arayip bulma,
kazma dirtiisiiniin egretilemelerine dontstiirtilmiistiir.’* Mary Miss'in ‘konusuz’ isini gorebil-
mek New YorKtaki Hudson Nehri boyunca gii¢ bir yolculugu zorunlu kilmaktaydi. Lipparda
gore bu is, bir korliik ve belli belirsiz bir diis kirtklig1 deneyimi yagatiyordu. Tahtalar arasinda
kalan bosluklar, siyah katranla kapatilmist: ve katranin olusturdugu bu ¢izgiler, bos arazinin
yapisini yansitryordu. Tahtalar hataly, sagirtmacali bir ylizey olusturuyordu. Sanatgiya gore, eger
belli parcalar, geometrik bir anlayisa gore dizilirse, ait oldugu bicimde belli bir iliski hissi uyan-
dirmazdi. Griselda Pollock’a gore sanatsal iiretim i¢indeki toplumun dogas: yalnizca feodal ve

kapitalist degil ayni zamanda patriarkal ve seksisttir.

Mary Kelly'nin ‘Post-Partum Document’ belgeleri 28 pargali bir istir. Bir erkek ¢ocugunun
bedensel biiytimesi sirasindaki ¢esitli sorunlarini, cocuk bezinden yazi kagidina kadar degisik
gereglere baski yoluyla kaydederken diger gelisim evrelerini belgeler. Cocugun biiyiirken anne
olarak yasanilan endiseler, diyaloglar, okunan kitaplar, alinan notlar belli bir diizen igerisinde
sergilenir. Kelly, annesel kadinligin ¢ocuk-anne iliskisinde kuruldugunu ve bu siirecin, gocugun

kimliginin bicimlenmesinde simgesel bir dil yarattigin1 soyler."”

Kiiratorligiinii Rene Block'un yaptig1 4.istanbul Bienal'inde irdelenen Orient/ation ya da
Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Gorlinimii temasi ile Dogulu iilkelerdeki kadin sanatgilarin
¢ok 6nemli rol oynadiklarini gériiyoruz. En 6nemli ve radikal islerde kadin sanat¢ilarin imzasi
vardur. Tiirkiye, Irak, Filistin bu tilkeler arasinda yer almaktadir. Bu sanatgilar arasinda fotograf
caligmalari ile ilgi ceken Iranli Shirin Neshat, tuvale is islemesi ile iinlii Misirli Ghada Amer,
heykel ve yerlestirme sanatcis1 Litbnanli Mona Hatoum tasavvuf diisiincesinden yola ¢ikarak
yapitlar tireten Irakli Shirazed Houshiary ve Bagdat dogumlu mimar Zaha Hadid’i sayabiliriz.
Bienale katilan 110 sanat¢inin 39’u kadindir bu da eski bienallere gore kadin sanat¢i sayisindaki

artis1 bize gosterir.

Feminist bir sanat¢1 olan Trockel 6zellikle kadin ve kadinin sanat hayatindaki yeri konula-
rina olan bakis acisiyla dikkat ¢eker ve 1980’li yillarda dahi biyilik 6l¢tide erkek egemen olan
sanat ortami nedeniyle karsit bir tavir sunar. Yapitlarinda cinsellik, kiiltiir ve sanatsal tiretim gibi
kavramlara elestirel bir dille yaklasan Trockel egemen sanat sistemini siirekli olarak sorgular.
Bu sorgulama hali ise inandiric1 bir 6zellik tasir. Ursula Zellere gore Rosemari Trockel elestirel

durusuna ragmen izleyiciyi imgeleminin giiciiyle ikna eder. Bu sekilde diisiincesini ironik ve

. BOETTGER, Suzaan , (2008). Looking At And Overlooking Women Working in Land Art the 1970’s , http://weadartists.org/
women-land-artists-1970s
7. KELLY, Mary , (2012). Post Partum Document/ http://www.marykellyartists.com/ /post _ partum _document .html



mizahi bir tavirla gorsellestirmeyi ve dogmatik karsitliklardan, hatta polemiklerden kaginmay1
basarmistir. Mizah ve ironiyle, yapitlarinin icerigi ile arasina daima mesafe koyan Trockel, sanki
yaratma siireci i¢inde 6zelestirisi yapan bir gozlemci gibi, kendisinin bir adim gerisine ¢ekil-
mesini saglamakta; boylelikle toplum ve sanat diinyasinda kadinlarin karsisina ¢ikan belirli 6n
yargilara ve kliselere kolayca saldirmay1 ve bunlari zekice konu gesitlemeleri yoluyla ustalikla

bir diyalektik i¢inde karsilik vermeyi bagarmaktadir.'

Felix Gonzales Torres 12. Istanbul Bienali'nin de yer alan 6nemli sanatgilardan biridir. Tor-
res, 1957 yilinda Kiibada dogmus daha sonra Amerikaya yerlesmis, 1979 yilinda New York'ta
fotograf egitimi almistir. Torres, bu yillarda feminizme ve Kavramsal Sanata ilgi duymustur.
1987 yilinda bir sanatgi kolektifi olan Group Materiale katilir. Bu kolektif; cinsellige, toplumsal
cinsiyete, siyasete olan yaklasimi ile seksenli yillarda New York sanat ortaminda kendine yer
edinmistir. Torres, Kiibali gogmen, escinsel bir sanat¢rdir. Felix Gonzales Torres’in islerinin
onemi; hissetmis, yasamis, ac1 ¢ekmis biri olarak kendinde bulup ¢ikardig: evrensel temalar:
en yalin, en basit malzemelerle, kendine 6zgii soyut, ucu agik yeni bir sanat diliyle ifade etmis
olmasindan, izleyen herkese hissedilebilir bir etki ve farkli anlamlar yaratmis olmasindan kay-

naklanmaktadir.”

Tracey Emin’in Gagosian Galerisinde gergeklestirdigi birinci solo Sergisinde umutlari, hayal
kirikliklarini, basar1 ve bagarisizliklarini ayni anda mizahi hem de duygusal bir dille anlatir.
Samimi itiraflar1 ve cinsellige dair diiriistligii Emin’in saglam bir sekilde feminist soylemin igi-
ne yerlestirir. Emin’in kapsamli c¢aligmalari
¢izim, heykel, video, fotograf ve yagli boya’ya
kadar uzanmaktadir. ‘Beni Biraktiginda Ne-
fes Alryordum’ adli sergisinin baghig1 ironik
bir bicimde sevisme sonrasi yari old, yari
nefessiz birakilmig bir kadinin muglak duru-

muna gonderme yapmaktadir.?’

Istanbul Bienali ‘Egoka¢’ kavramu ile bir
ruh durumunu yakalamak ister. Yerebatanda
sergilenen Lee Bul'un heykellerini hem ko-
numlanis hem de isiklandirma agisindan
basarilidir. Lee Bul'un heykellerine konu

olusturan kadinlar, medya ve teknolojinin

makine veya seks objesine dontistiirdiigii ka-
din imgesini canlandirir. Eserlerinde bitiin  g,1.v5k0 ono,Cut piece,2003
bir kadin imgesi bulmak zordur. Ana tanriga
heykellerinin dogurganligini 6ne ¢ikarmak

i¢in gogiis ve kalcalarinin abartili bityiikliiklerde yapilmasi gibi Willem De Kooning'in resim-

'8, ZELLER, Ursula, (2011). Sanat¢1 Katalogu, s:1
. ZELLER,Ursula a.g.m., s:3
». Gagosian Gallery , (2013). Tracey Emin , http://www.gagosian.com/ /exhibitions/Beverly-hills-2007-11-tracey emin
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lerinde de uzuvlari biiyiitme ve parcalama vardir. Lee Bul'un kadinlarinda da bir uzvun abartili
veya eksik oldugunu goriiriiz. Bunun yaninda kadin kimligini sorgulamas: bakimindan Lee
Bul'u kiirator Hasegawa soyle degerlendiriyor: ‘Lee Bul, geleneksel olarak erkek hakim Kore
toplumunda kendi kimligini bulmaya calisir. Onun istegi kendi iradesine sahip, bagimsiz bir
kadin olmak, asi ve canavar olmakt1!

Yoko Ono’nun yenilik¢i, muhalif, arastirmaci sanatini ‘Cut Piece’ adli klasiklesmis performan-
sinda gorebiliyoruz. Hem 1964 hem de 2003 tarihlerinde ayn1 performanslari uygulayan sanatgi
, ‘Cut Piece’ (Sekil 1) sanatcinin sahnede kipirdamadan durarak seyircilerin tek tek sahneye
¢ikip kiyafetlerini makasla kestikleri bir performanstir. Performansa dahil olan seyirciler birbiri
ardina sahneye ¢ikarak Ononun kiyafetlerini kesip onu yavas yavas ¢iplak birakmaktaydilar. Bu

performans savas ve militarizm karsithigini yansitmaktaydi.?

Feminist sanatgilardan Schneemann, tirettigi asir1 kadinsi, erotik, narsistik pargalar i¢in
siklikla elegtirilere maruz kalir. Sanat¢inin ‘Igsel Tomar’ isimli performansi Kuzey Hampton,
New York, Telluride Film Festivallerinde gosterilir. Bu gosterilerde Sheneemann, ¢gamurla bo-
yadig1 ¢iplak bedeni ile masanin {izerinde térenvari bir sekilde durur, vajinasina yerlestirdigi
kagit tomarini yavas yavas cekerek cikarir ve okur. Sanat¢i bu tiir performanslarinda erkek
bakisina elestiri, cinsel ayrimcilik, zevk nesnesi olma, baski altinda tutulma ve cinsel kimlik

sorunlarina deginir.

Sosyalist, feminist yazar Anja Meulenbelt, kitaplar1 hakkinda soyle der; “Kadinlar tarafindan
yazilmis kitaplarin ¢ogu geleneksel kitaplardi. Bana benim hayatimi anlatmiyordu. Erkekler ta-
rafindan kadinlar hakkinda yazilmis kitaplardi. O kitaplarda kadinlar her zaman birer nesne idi.
Belki sadece cinsel nesne degillerdi, ama bu kitaplarda kadinlar her zaman bir erkekle iliskileri
icinde as1k, sevgili, anne, es olarak tanimlaniyorlardi. Tabii ki kadinlarin asil karakter olduklar:
ve erkekler tarafindan yazilmus kitaplar da vardi. Ornegin Anna Karenina, Madam Bovary. Ama
o dénemde kadinlar i¢in yasanmas1 miimkiin olan tek macera kocaya ihanetti ve gogu da zaten
olityordu. Oysa ben sonunda kadinlarin 6lmedigi kocaya ihanet kitaplar1 ariyordum. Ben kadin
hareketinin bir parcas: oldugumda yazmaya basladim ve yazdigim kitaplar: kendi adimla yaz-
madim. Kimse bunlarin benim kitaplarim oldugunu bilmiyorlardi. Ve ilk kitabim ‘Utang Bitti’yi
yazdigimda, yazis nedenim bu tir kitaplari okumak istememdi. $imdi de okumak istedigim
kitaplar1 yaziyorum. Kadinlarin ve kadin yazarlarin hayatinda hep catigmalar vardir. Kadinlar
olarak iki ¢ok 6nemli gereksinimimiz vardir: Biri birey olarak ve kendi yeteneklerimizi, hirslari-
mizi1 gergeklestirmektir. Digeri ise sevmek, sevilmek ve ait olmak duygusudur. Bu insani bir ¢a-
tismadir, o nedenle sadece kadinlara 6zgti degildir. Buna karsilik, erkekler i¢in bagka ¢oziimler
vardir. Bu diinyada erkekler yeteneklerini gelistirdiklerinde, erkekler tarafindan sayg: goriirler,
kadinlar tarafindan sevilirler. Kadinlar yeteneklerini gelistirdiklerindeyse erkekler tarafindan
sevilmezler. Ayrica kadinlar tarafindan da sevileceklerine o kadar emin degilim. Yazar olmamiz
i¢in diiriist olmamiz gerekiyor. Ama kadin olarak diiriist oldugunuzda, bu genellikle erkeklerin

hosuna gitmez. Oysa hosa gitmesi beklenen bir cinsiyetizdir. Ben bu ¢atigmay1 kesfeden ilk ka-

2l ZELLER,Ursula, a.g.m., s: 112
2 EVREN, Siireyya, (2012).“Kendini Yoko Ono’ya Birakmak”, Milliyet Sanat Dergisi S.641 s: 58-59



din yazar degilim. Virginia Woolf bunu, bize su s6zlerle sdylemisti. Yazar olabilmek i¢in kendi-
mi, evin melegini dldiirmem gerekti. Evin meleginden s6z ederken, kendi i¢cindeki hosa gitmek
isteyen kadini kastediyordu, diiriist bir yazar olabilmesi i¢in evdeki melegi 6ldiirmesi gerekir.

Benim de melegi bir kereden fazla 6ldiirmem gerekti, ¢iinkii hep geri geliyordu bu melekler”.

Yazar soyle devam eder , “Bati kiiltiiriinde yalniz dahi ’ye iliskin bir sdylence vardir. Biitiin
sanatgilar ¢ok yalniz insanlardir denir. Ama erkek déhilere baktigimda bunun gergek olmadi-
g1 goriiyorum. Picasso’ya bakiyorum; her zaman en az bir kadinin ona baktigini goriiyorum.
Bir baska dahi olan Freud'u diisiinityorum, bir karisi, bir yengesi ve kizlar1 vardi. O yorulmasin
diye dis firgasinin tizerine dis macunu sikiyorlardi.  Marx'in bir karisi, ayrica evin biitiin isini
yapan bir kadini vardi ki bundan ¢ocugu oldu. Ben dis fircamin {izerine dis macunu sikan hig
kimse olmaksizin otuz kitap yazdim. Diislintin bana bakan bes erkek olsayd1 kag kitap yazabilir-
dim. Virginia Woolf bir¢ok akillica sey séylemisti. Bunlardan bir tanesi de ‘kadinlarin gérevinin
erkegin egosunu gercekte oldugunun iki misli yansitmak oldugunu’ belirtmesidir. Ama diiriist
bir yazar olacaksaniz, erkeklerin egolarini iki kat degil, gérdigiiniiz kadar yansitirsiniz. Ka-
dinlarin neden kadinlara dair olanlar1 okumak istediklerini hep merak ettim. Benim nedenim
su: Ornekler gérmek istiyorum. Baska kadinlarin, erkeklerin yasamlarindaki ¢atismalar1 nasil
¢ozdiiklerini gormek istiyorum. Bagkalar: gibi bende ¢ok zengin, ¢ok yetenekli olan kadinlarin
bu catigmalar: kolaylikla ¢6zmelerini bekliyorum. Ama bu higbir zaman gerceklesmiyor. Bagka
kadinlarin yasamlarini dergilerde okuyoruz; tistelik bir 6rnek bulmak umuduyla okuyoruz ve
bu kadinlar sonunda kendilerini 6ldiirdiiklerinde ya da ¢ok mutsuz olduklarinda da rahatliyo-
ruz. Bu su anlama geliyor; ¢ok giizel, yetenekli ya da zengin olan kadinlarda ¢6zemiyorlar bu
catigmalar1. Dolayisiyla kendimizi ¢ok yalniz hissetmememiz gerektigini diisiiniiyorum. Maria
Callas, hayatinin agkini buldu, sark: séylemeyi birakt: ve mutsuz oldu. Anna Mahler, ¢ok iyi bir
kompozitordi, evlendi, miizik yazmay1 birakti. Clara Schumann, Avrupanin en iyi kompozitor
ve piyanistlerindendi, evlendikten sonra Robert Schumann karisinin miizik yazmasina izin ver-
medi. Onun yerine sekiz gocugu oldu. Clara Schumann’in miizigi hakkinda bilgi edinebilme-
mizin nedeni Robert Schmann’in erken 6lmesidir. Bir¢ok feminist i¢in 6rnek olan Simone de

Beauvoir bile kendi hayatinda ¢ok cesitli tavizler verdi. Ama Sartre hi¢cbirinden vazge¢medi”*

Kadin hareketleri baslamadan 6nce kadin yazarlarin ¢ogu erkekler gibi yazarak sayginlik
kazanmaya calisirlarken ikinci sinif erkek yazarlardan 6te bir sayg: goremediler. Kadin hareke-
tinden 6nce yazan kadinlar arasinda ‘evdeki melegi’ 6ldiirmiis olan ¢ok az kadin yazar vardir.
Bu kadinlarda elestirmenler tarafindan taciz edilmislerdir. Sadece mutluluk hakkinda yazmak
miimkiin degildir. Ayn1 zamanda erkek ykiilerinin tiimi sdylenmis durumdadir. “Kadinlar er-
keklerden daha hizli degistikleri icin, erkekler ne yazacaklarini bilmiyorlar. Bir sey yazabilmek
icin ge¢mise, gelecege ya da uzak iilkelere gitmeleri gerekiyor. Bizim bu tiir seyahatlere ¢ikma-

miz gerekmiyor, biz evde kalarak kitap yazabiliriz”.

2, DIRICAN, Giil, (1995). ‘Anja Meulenbent; Sosyalist ve Feminist’, Milliyet Sanat Dergisi S.168, 5:165
* DIRICAN, Giil, a.g.m, s:168
2, DIRICAN, Giil, a.g.m, 5:372
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‘Tarihten Portreler’ in seriivenini daha iyi anlayabilmek i¢in, Cindy Sherman’mn fotografa
basladig1 giinden baslayarak durmaksizin kendine baktigini, daha dogrusu, bir gorsel diinya-
y1 hep kendi ytiziinden, bedeninden yararlanarak kurdugunu unutmamak gerekiyor. 1976-80
yillar1 arasinda gerceklestirdigi ve onu diin-
yaca tinlii kilan ‘Untitled Stillsdizisi, bunun
en onemli 6rnegidir. Bu fotograflarin anlanu
dstiine en iyi ipucunu, sergilenis bigimleri
veriyor: yiiksek tavanl bir galeride, kalin,
agir gerceveler icinde duvarlara asilmus, bii-
yiik boyutlu yapitlar olan ‘Untitled Stillse
bakan dalgin biri kendini Louvre’'un ya da
Tate’in bir salonunda sanabilir. Ote yandan
tuhaf, eski giysiler, kocaman kaslar, tak-
ma burunlar, agir giysilerden tagan takma
memeler, acimasiz bir alayciligin ipuglarini
verir (Sekil 2). 1950’lerin Amerikan sinema-
sindan alinma kliselesmis, basmakalip kadin
tiplemeleriyle, tuhaf, ¢ig, tedirgin edici film
kareleri yaratiyor, yine kendini model olarak

kullaniyor. 1980’lerde renkli fotografa yone-

liyor; televizyon goriintiileriyle ilgileniyor

bir siire modaya ve pop yildizlarina satasiyor.

$Sekil 2:Cindy Shermann, Basliksiz, Courtesy the artist and Metro
80’lerin sonuna dogru ‘6lii-doga’ ile ilgilenme- Pictures,183;1988

ye basliyor; ¢ig yesil 1s1iklar altinda ¢opiin, pisligin yakin fotograflarini ¢ekiyor. Bunlarda bile ya
fotografcinin bedeninin bir pargasi ya da yansimasi, golgesi goriintiyor. Ancak 90’larin baginda
“Tarihten Portrelerinden ve kiyamet goriintiilerine geri dondiigii ‘Civil War’ fotograflarindan bi-
razsonra, 90’larin ortalarinda, fotograf gergevesinden gekiliyor Shermann; yerine cansizmanken-
leri, daha ¢ok manken parcalarini geciriyor bu kez: Sex Pictures dizisiyle, cinsellige bakis agisin1

sergiliyor.?

Orlan, diinya ¢apinda edindigi tiniint, skandallar yaratan performanslar: ve video ¢alisma-
lar1 ile kazandi. 90’larda kendi yiizii tGstiine yaptig1 degisikliklerle yeni bir otoportre anlayisini
getirdi. Tipkt heykel ve resimde oldugu gibi bir ylizii degistirdi; ancak degisen yiiz, kendisinin-
kiydi. Kendi goriintiisiiniin degisimlerini, bir anlatim araci olarak kullandi. Gegirilen degisim,
kimlik problemi, tiplerin ve protiplerin sorgulanmasi, yapay olanla canli olan arasindaki sinirla-
rin zorlanmasy, ne denirse densin, insani irkilten ve sanat kavraminda tstiinde yeni diisiincelere

zorlayan bir eylem Orlaninki.”

Marina Abramovic 1970’lerde Belgrad Giizel Sanatlar Fakiiltesinde basladig: kisisel perfor-

¢, RIFAT, Samih, (2003) “Cindy Sherman’nin Yiizii Hep Kendi Yiizii” Aries Dergisi s:106
¥, RIFAT, Samih, a.g.m. s:174



mans donemi, 1980’lerde partneri Ulay’la siirdiirdigii performanslar, 1990’larin ikinci yarisin-
dan sonra Yugoslavyada yasanan savasin etkisiyle gerceklestirdigi performanslardan oluguyor.
‘Abramovic Momadaki Masasinda Sizi Bekliyor.* Hava Alanindakilere ugus vaktinin geldigini
bildiren hava alani anonsu gibi Gerilla Ses Enstalasyonlarrndan sonra bedenini sanatsal bir
arag olarak kullanmak onun sanatinin bel kemigini olusturuyordu. Gébegine jiletle, komiinizm
simgesi olan yildiz1 ¢izdigi, agir psikiyatrik bir ilaci deneyerek kendinden gectigi, bir masaya
tiziimden, bigaga ve silaha kadar birgok tehditkar malzeme koyarak izleyicilere kendini teslim
ettigi ‘Rhythm’ serisi 1969-75 yillarina damgasini vurmustur ($ekil 3). Otoriter annesi yiiziin-
den performans yaptig1 giinler dahi eve gece 10.00 dan sonra giremeyen sanat¢t kaliplarini
kirmak igin bayilana kadar dans etmek, bagirmak gibi performanslar yapmanin yani sira Ams-
terdam da tanistig1 fahise ile 4 saatligine yer degistirmistir. 1975-88 aras1 yaptig1 tiim perfor-
manslarda Alman sanat¢t Uwe Layspien (Ulay)la yaptig1 performanslar olusturur. Sehir sehir
dolasarak yaptiklar1 performanslarinda kosma, ¢arpma, tokalagma gibi basit eylemlere dayanan
sunumlarinda ift ‘iletisim’ kavramini birbirlerine atkuyrugu saglari ile saatlerce bagl kaldik-
lar1, kap1 esiginde ¢iplak bedenleri ile karsilikli durarak izleyiciye gececek dar bir alan birakan
performanslari irdelerler.

Abramovicin ‘Night Sea Crossing’adli ¢alismasinda sanat¢1 Ulay ile karsilikli olarak bir ma-
saya oturuyordu bu ¢alismanin Moma da yaptig1 bir bagka performansinda sanat¢i sandalyeye
isteyen izleyici ile karsilikli olarak oturuyordu. Burada amag sessiz bir iletisim kurmanin gos-
terimiydi. 1988 de Cin Seddinin iki ayr1 ucundan yola ¢ikan cift, ytriiyerek kat ettikleri km.
sonunda bulustular evlenmek
hedefi ile ulastiklar1 bu noktada
ayrilmaya karar verdiler.

Yugoslavya da savas sonrasi o
donemde yaganan acilar dile ge-
tiren performanslarinda sanatgi,
kilolarca inek kemigini yikaya-
rak Venedik Festivalinde o6diil
kazanmustir. Oliim temasini is-
ledigi bir bagka ¢alismasinda bir
iskeletin altinda uzanan ¢iplak
bir performans¢inin soluk alip
vermesi ve hareketleri izlenir.
Performans sanatinin en énemli
onciilerinden biri olarak sanat
tarihine imza atan sanatgidir.

Sekil 3: Abramovic, Seven Easy Pieces, Newyork, Solomon R.Guggenheim Miizesi

2, MEUGU, M.Hale, (2010) “Abramovic Moma’daki Masasinda Sizi Bekliyor” Milliyet Sanat Dergisi, S.112, 5:52-53
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Kendi yasaminin en 6zellerini sanati ile yansitan Tracey Emin, kendi kiiltiiriinden getirdigi
yasamsal 0geleri de calismalarinda kullanir. Babasinin Kibrisli olmasindan 6tiirii yasaminin
belli bir kismini gegirdigi Kibris ona ilham vermistir. Uzerinde paralar yapistirilmis gelinlikle
yaptig1 performansini da Western miizik egliginde Kibris'ta gerceklestirmistir. Farkls kiiltiirlerin
bir karigimi olarak kendini ifade eden sanatci, kendini farkl sularin birlestigi Akdenize benze-
tiyor. Akdeniz’in dalgalar ile gerceklestirdigi performansinda sanat¢i kendi sesini kullanarak
babasina dair hissettiklerini ifade ediyor. Sanatgi, Istanbul'da gektigi bir baska video da takside,
vapurda Elvis miizigi esliginde bagibos dolasir. Yalnizligini ve yasadig ask: ifade eden bu perfor-
mansinda yine kisisel hikéyelerinden yola ¢ikar. Neredeyse sinirsiz olarak kabul edebilecegimiz
sanat anlayisiyla Emin, eline gegen her tiirlii materyali ¢alismalarinda kullanir. Caligmalarinin
formu da materyalleri gibi tutarli degildir. Form da siirekli degiskenlik gosterir. Kimi zaman
video kimi zaman yerlestirme, neon 1siklari ile renklendirilmis yazilar, desenler, kendi hayati-
nin i¢inden egyalar kullanir. Estetik kaygilarin ¢ok uzaginda olan bu isler duygusal yogunlugu
yansitan, abartili, utang duygusundan yoksun, aciyi, siddeti, tehlikeyi, 6liimii, cinselligi olanca
giicii ile hissettigimiz yasantilardir. Yasadig1 hicbir seyi gizlemeden oldugu gibi gozler 6niine se-
ren Emin’in eserlerine verdigi isimlerde o derece siirseldir; ‘Ruhumu Opmeyi Unuttun, ‘Sanata
Tanrtya [htiyactm Oldugu Gibi htiyacim Var, ‘“Vajinam Korkuyla Islandr’ bunlardan bazilarinin
isimleridir (Sekil 4).

Do You REMEmMEER ME

$Sekil 4: Tracey Emin, Do you Remember Me, London, 1997

» YUCEL, Derya, (2004-2005). Gogebe Bir Deneyimin ifadesi: Tracey Istanbul’dayd, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Kasim-Aralik
sayisl, say1:66, s:28



3.SONUC

Feminist ditgiincede kadinlarin gerek kendilerini gerek diger kadinlar: algilamasinda, bunun
da otesinde, kadinlarin kendilerini gelistirmelerinin imkéanlarinin genisletmek i¢in siirdiiriilen
her tiirli arayis ve girisimin merkezinde, bir ‘6zne olma’ iradesinin kogullarinin mesele edil-
digini gérmek mimkiindir. Kadinlarin kendilerini algilamalarinda 6zne olma’ kosullarinin,
diger bir yaniyla, ataerkilligin kusattig1 varolus alaninda birgok etmen tarafindan orselenen,
yipratilan ‘benlik’ alaninda incelenmesi gerekir.*® ‘Kadinlar, kadinlarin sembolik olarak yanls
tasvir edilmelerinin glictiniin bilincine vararak ve bunu elestirerek feminist olurlar’ Bir cinsiyeti
dil yoluyla edinmemizin yollarini anlamak ve dilin 6znelliklerini olusturmada oynadig: rolii

sorgulamak feminizmin temel amaglarini olugturur.

Kadin merkezli aragtirmalar mevcut diizen igerisinde toplumsal cinsiyet ideolojisini ortaya
koyarak, cinsler aras1 dogal farkliliklardan dogduguna inanilan pek ¢ok kaninin aslinda ideolo-
jiden arimik ve objektif temellere dayanmadigini ortaya ¢ikarmustir. Birbirine bagli ve uyumlu
calisan sosyal sistemde plastik sanatlar alaninda da toplumsal cinsiyet ideolojisi, 19.yy sonlarina
kadar plastik sanatlar alaninda da kadinlar1 bu alanda faaliyet gostermeleri igin cesaretlendir-
memistir. Glinlimiizde kadin sanat¢ilar kurumsal ve entelektiiel zaaflar1 agiga ¢ikararak yanlis
ve eksik bilinglenmeleri 6nleme yolunda bir adim atmigtir. Bu yolda yapilan bireysel ¢abalar
onemlidir.

%, ILYASOGLU, Aynur, (2001). Kadmlarin Yasam Tarihi Anlatilarina Kaidn Calismalar1 Alanindan Bir Bakis, Sel Yaymnlari:
istanbul, s:21
1. HUMM, Magie, (2002), Feminist Edebiyat Elestirisi, (Gev. Ozge Altay), Say. Yay: Istanbul, s:19

SANAT & TASARIM DERGISI

185



186 {ANADOLU UNIVERSITESI

KAYNAKCA

BILTON, T, BONET, K, JONES, M, STANWORTH, M, SHEARD, K, WEBSTER, A (1981). Introductory Sociology, Mac
Kays of Chatham PIC: London

BOETTGER, Suzaan (2008). Looking At And Overlooking Women Working in Land, http:// weadartists.org/women-land-
artists-1970s, (Erisim tarihi 5 Aralik 2013)

BROUDE, Norma (1982). “Miriam Schapiro and Femmage: Reflections on the Conflict Between Decoration and Abstrac-
tion in Twentieth Century Art,” Feminism and Art History (Ed: Norma Broude and Mary D. Garrard), Harperé»Row
Pub: New York

CELEBI, Nilgiin (1990). Kadinlarimizin Cinsiyet Rolii Tutumlar1, Sebat Ofset, Konya

DUNCAN, Carol (1982). “Virility and Domination in Early Twentieth Century Vanguard Painting”, Feminism and Art
History, (Ed: Norma Broude and Mary D.Garrard), Harper &Row Pub: New York

DIRICAN, Giil (1995). “Anja Meulenbelt: Sosyalist ve Feminist”, Milliyet Sanat Dergisi, 168,Dogan Ofset Yayincilik Mat-
baacilik: Istanbul

EVREN, Siireyya (2012). “Kendini Yoko Ono’ya Birakmak”, Milliyet Sanat Dergisi, Agustos Sayisi, say1 641, Dogan Ofset
Yaymcilik Matbaacilik: Istanbul

Gagosian Gallery, Tracey Emin (2013). http://www.gagosian.com/exhibitions/Beverly-hills-2007-tracey-emin , (Erisim ta-
rihi: 5 Aralik 2013)

HUMM, Maggie (2002). Feminist Edebiyat Elestirisi (Cev. Ozge Altay), Say yay: Istanbul

ILYASOGLU, Aynur (2001). Kadinlarin Yasam Tarihi Anlatilarina Kadin Calismalar: Alanindan Bir Bakas, Sel Yay:
Istanbul

KANDIYOTI, D (1990). Ataerkil Oriintiiler: Tiirk Toplumunda Erkek Eg liginin Coziiml, ine Yonelik Notlar
1980’ler Tiirkiyesinde Kadin Bakis A¢isindan Kadinlar, Iletisim Yay: Istanbul

KELLY, Mary, Post Partum Document (2012). http://www.marykellyartist.com/post_partum_document.html ,
(Erisim tarihi, 5Aralik 2013)

MENGU, M.Hale (2010). “Abramovich Momadaki Masasinda Sizi Bekliyor”, Milliyet Sanat Dergisi, 112, Dogan Ofset
Yayncilik Matbaacilik: Istanbul

NOUMALA, Nancy (1982), “Matrilineal Reinterpretation of some Egyptian Sacred Cows”, Feminism and Art History
(Ed: Norma Braude and Mary D.Garrard), Harper &Row Publishers: New York

RIFAT, Samih (2002-2003). “Cindy Shermanin Yiizii Hep Kendi Yiizii”, Aries Dergisi 3, Ocak-Subat Sayisi, Kog Kiiltiir
Sanat ve Tanitim Hizmetleri Tic. As, Mas Matbaacilik: Istanbul

SARUP, Madan (1993). Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm (Cev. A.Baki Giiglii), Bilim ve Sanat Yay./ARK: Ankara

SCULLY, Vincent (1982). “The Great Goddess and the Palace Architecture Of Crete”, Feminism and Art History (Ed:
Norma Broude and Mary D.Garrard) Harperé>Row Pub: New York

SHERMANN, Claire Richter (1982). “Taking a Second Look:Observations on the Iconography Of a French Qu-
een Jeanne de Bourbon (1338-1378)” , Feminism and Art History (Ed:Norma Broude and Mary D.Garrard),
Harperé*Row Pub: New York

YASA YAMAN, Zeynep (2000). “Modernizmin Alternatifleri:1970’lerde Sanat”, Plastik Sanatlar Dergisi Ark, say16-7,
Cagdas Heykeltiraslar Dernegi yay: Ankara

YUCEL, Derya (2004-2005). “Gégebe Bir Deneyimin Ifadesi: Tracey Istanbuldaydi” Tiirkiyede Sanat Dergisi, Kasim-
Aralik sayisi, say1 66

ZELLER, Ursula (2011). Sanat¢ Katalogu



