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OZET

Beethoven, Klasik Bati miizigi tarihinin en sarsici figiirlerinden birisidir. Ilerici anlatimuyla,
gecmise ait tiim bicimleri altiist ederek romantizmin kapilarmmin ardina kadar agilmasini saglamas
ve 19. ytizyildaki tiim bestecilerin onemli bir referans noktas: olmustur. Gerek orkestra, gerek solo
piyano, ve gerekse oda miizigi alaminda yazdigi eserlerle miizik tarihinde ciddi bir kirilmaya yol
agmis olan Beethoven, miizik sanatinmin gelecegine yon vererek domiistiiriicii bir rol oynamstir.
Piyano igin yazmis oldugu 32 sonat ve 5 kongerto, miizik tarihinin en onemli eserleri arasinda yer
alarak piyanistlerin vazgecilmez parcalar: haline gelmistir. Orkestra ve piyano arasinda kurdugu
senfonik iliskiyle olaganiistii bir biitiinliige ulasmis olan Beethoven, “I. Piyano Kongertosu ndan
itibaren geleneksel anlatim bicimlerini birer birer kirarak kendine 0zgii, yeni bir ifade tiirii gelis-
tirmistir. Bu ifade tiiriiniin zirve noktalarindan biri “5. Piyano Kongertosu’dur. Eser, anlatim ve
teknik agidan ortaya koydugu ozelliklerle romantik piyano okulunu ciddi bicimde etkisi altina
almistir. Beethoven daha dnceki kongertolarinin hicbirinde piyano tekniginin simirlarim bu denli
zorlamamus ve kural tamimaz tavriyla 19. yiizyil miizigine damgasini vurmay: basarmastir.

Bu makalede Beethoven'in “5. Piyano Kongertosu nun gelenege aykiri olan siradisi ozellikleri
ele alimmstir. Once kongertonun miizik tarihindeki konumu iizerinde durulmus, daha sonra da
boliimler ayr ayri incelenerek analiz edilmistir. Yapilan analizler, eserin klasik iisluba sigmayan
kural disi tavrimi ortaya koymus ve bu baglamda Beethoven'in ne denli ilerici bir kisilige sahip
oldugu gozler oniine serilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, piyano, kongerto, teknik, anlatim.

* Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Miizik Boliimii, Piyano Anasanat Dali



ABSTRACT

Beethoven is one the staggering figures in the western music history. He subverted all the forms
belong to the past with his avant-garde expression, opened the doors to romanticism, and became
an important reference point for the all composers in the 19th century. Beethoven, caused a serious
breaking point in the music history with his orchestral, piano solo and chamber music works, had
a transformative role as dominating the future of the art of music. His 32 sonatas and 5 concertos
for piano became the essential pieces for pianists, among the most important works of the music
history. He achieved an extraordinary integrity through building a symphonic relationship between
orchestra and piano, developed a new and distinctive way to express by breaking the traditional
manners of telling one by one since his “Ist Piano Concerto”. Beethoven’s “5th Piano Concerto” is
one of the peak points of this kind of expression. This work has been one of the most affected piano
concerto for the 19th century piano school for its technical and expressive perspective. In none of
the earlier piano concertos of Beethoven, the technical limitations of the piano was ever used as
extensively as seen in the 5th piano concerto. This piece captured all the attention and the influence
of the romantic composers at his time.

In this article, Beethoven’s 5th piano concerto is discussed for its unusual and contrary features
against tradition. First the paper emphasises the concerto’s position in the music history, then the
movements are analysed individually. The analyse exposes the works contrary aspects to the classi-

cal style and Beethoven’s prospective personality.

Keywords: : Beethoven, piano, concerto, technique, expression.
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GIRIS

“5. Piyano Kongertosu”, Ludwig van Beethoven'in (1770-1827) 1809 yilinda bestelemis ol-
dugu son piyano kongertosudur. Biiyiik ton ve teknik anlayisiyla, 19. ylizyil romantik virtii-
0z piyanistligin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bunun yani sira Mozartin piyano ile
orkestra arasinda kurdugu iligski en yiiksek seviyeye getirilerek, piyanolu bir senfonik bigim
olusturulmugstur. Artik orkestranin gorevi yalnizca piyano partisine eglik etmek degil, miizigin
ana unsuru olarak piyano partisini tamamlamaktir. Yani piyano nasil bir solist olarak basrolde
oynuyorsa, orkestra da ayn1 derecede énem kazanarak anlatim giiciine katkida bulunur. Ileride
Liszt, Brahms ve Caykovskide goriilecek olan piyanolu senfoni bi¢iminin en ciddi 6rnegi olmasi
ve ifade agisindan ytizinii romantiklere ¢evirmesi sebebiyle, miizik tarihinde 6ncii bir bagyapit
olarak kabul edilir (Schonberg: 2013, s. 115-116).

“5. Piyano Kongertosu”, Fransiz isgali altindaki Viyanada yazilmistir. Fransizlar kenti ku-
sattiklarinda bombardimandan, yikintilardan, askerlerden ve davul seslerinden yagaminin ¢ok
kotii etkilendigini giinliigline not eden Beethoven, bu olumsuz sartlar altinda yazmis oldugu
eseri Arsidiik Rudolpha ithaf etmistir. Beethoven'in sagirlig1 nedeniyle ¢alamadig kongerto,
ilk kez Leipzigde, 28 Kasim 1811de piyanist Friedrich Schneider ve Johann Philipp Christian
Schulz yonetimindeki Gewandhaus Orkestras: tarafindan seslendirilmistir. 12 Subat 1812de
Viyanadaki ilk seslendirilisinde, isgalci Napolyon askerlerinin de yer aldig1 Karntnertor Tiyat-
rosunda, ilk boliimiin gérkemli akorlariyla saskinlasarak ayaga firlayan bir Fransizin “Yagasin
Imparator!” diye bagirdigi anlatilir. Temalarin bir zafer havasinda olmasi, Eroika (Kahramanlik)
Senfonisi ile ayn1 tonda yazilip gorkemli bir yap1 sergilemesi, eserin Beethoven’in hig diigiinme-
digi sekilde Napolyon'u simgeleyen “Imparator” olarak anilmasini saglamigtir (Aktiize: 2002. C.
1,5.288-289).



Eser Analizi

Diger iki boliimiin toplam siiresini agarak yirmi dakikay1 gegen birinci béliim, agir ve gor-
kemli havasiyla sarsici bir etki yaratmustir. Birinci boliimiin daha 6nceden higbir kongerto for-
munda gérillmeyen oldukga ilging bir giris kesiti vardir. Bilindigi tizere gegmisin tiim kongerto
orneklerinde solist, orkestranin uzun giris miizigini ¢calmasinin ardindan miizige dahil olur ve
partisini ¢calmaya baglardi. “5. Piyano Kongertosu” ise bu gelenegi altiist ederek bambaska bir
yapi sergilemistir. Giriste piyano, orkestra ile karsilikli ti¢ defa olmak iizere, bir kadans yapisi

icinde paslagmis; orkestranin ana temay: sundugu giris miizigi, ancak bu alisilmamus giristen

sonra kendini gostermistir.

[lk giris, orkestranin birinci derece akorunda kalistyla baslar ve ardindan piyano partisi ken-

dini duyurur.
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Son olarak, orkestra besinci derecede bir kalis sergiledikten sonra kadans sonlanir ve gergek

anlamda sergi boliimiine gegilir.

Beethoven, daha eserin basinda, geleneksel bicimi altiist ederek, klasik anlatimin bir hayli
disina ¢itkmistir. Piyano partisi, alisilmadik yapisiyla romantik ¢alisin habercisi olan bir teknik
olusturmus ve ardindan orkestranin sundugu ana tema da, savas¢1 ve kahraman kimligiyle kla-

sik dig1 bir tinisallik sergilemistir.
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Ikinci tema, duyum agisindan birinci tema ile tam bir zithk igindedir. Giig ve ihtisam yerini
mindr tonlari iginde yer alan hiiziinlii bir zarafete birakmistir. Melodiler arasindaki bu karakter
farki, Beethoven'in en 6nemli stilistik 6zelliklerinden biri olup, asag1 yukar: yazmis oldugu tiim

eserlerde goriilen bir durumdur.
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Beethoven, ilging bir sekilde kirilgan ve naif olan ikinci temay1, duyurduktan hemen sonra

major haline ¢evirmis ve miizigin ilerleyen sayfalarinda bu tema Napolyon'un kahraman tara-

fin1 andiran bir karaktere doniismiistiir. Beethoven'in birinci temanin disinda, ikinci temay: da

degistirerek bu temaya giiclii bir goriiniim kazandirmasi, 6nceki miizikleriyle kiyaslandiginda

esine az rastlanir bir durumdur.
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Birinci boliimiin farkli olan diger bir 6zelligi, kadansin her zaman oldugu gibi bélimiin so-

ni gésterebilecegi bir virtiiozite i¢inde yazilmamistir. Kadans, miizigin ayr1 bir 6gesi olarak degil

nunda degil de beklenmedik sekilde biraz daha geride yer alarak kendini duyurmasidir. Ustelik
diger kongertolarla kiyaslandiginda oldukga kisa kalan kadans, ilk defa solistin kendi mahareti-

de yap1y1 tamamlamak tizere biitiinliigii saglayan bir kesit olarak dustinilmustiir.
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Boliimiin en dikkat geken tarafi ise, biiyiik bir ton anlayisini gerektiren piyano teknigidir.
Piyano partisi bazi yerlerde adeta orkestrayla boy 6l¢iistircesine bir tinisallik sergilemistir. Ol-
dukea giiclii bir tinty1 hedefleyen Beethoven, piyano partisini orkestranin altinda ezilmeyen
ve sonuna kadar miicadele ederek dinamizmini koruyan bir yapr i¢inde olusturmustur. leride
Listz, Brahms, Caykovski ve Rahmaninov gibi 6nemli romantik bestecilerin piyano konger-
tolarinda goriilecek olan bu yapinin ortaya ¢ikmasinda, kugkusuz “5. Piyano Kongertosunun
onemli bir etkisi vardir. Birinci boliimiin ortalarina dogru piyano ile orkestranin karsilikli pas-
lagtiklari kesit, yukarida anlatilan savag¢1 ruhu en giizel sekilde ortaya koyar. Burada piyano, her
defasinda giiglii bir ton ¢ikararak adeta orkestra tinistyla bir yaris i¢ine girmis ve Gstinligtini

wsrarla vurgulamak istemistir.
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Ikinci béliim, tiim eserleri iginde Beethoven'in en fazla romantik anlatim sergiledigi bolim-

i

lerden biridir. Daha ilk giristeki orkestrada duyulan koral yapidaki hiiztinlii tema ve ardindan
Chopin’in melankolik tinilarini ¢agristiran bol pedalli piyano yazisi, esi benzeri olmayan bir

atmosfer yaratmistir.
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Miizigin ortalarina dogru piyano yazis1 kromatik trillerle yiikselmeye baslar. Beethoven,
¢agdaslarinca bir teknik gosteri araci olarak kullanilan trillerin klasik islevini, miizikal anlatimi
destekleyen bir tamamlayic1 unsur olarak degistirmistir. Beethoven hayatinin hi¢cbir dénemin-
de teknik bir 6geyi gosteris amacl kullanmamustir. Virtiiozite, asla miizik diisiincesinin 6niine
gegmeyerek her zaman miizigin hizmetinde bir ara¢ olarak kalmistir. Bu baglamda 6zellikle son
sonatlarinda goriilen trillerin aligitlmadik kullanimi ve igerdigi anlam, bos bir gosteris iginde

yazan bravura piyanist-besteciler agisindan ciddi bir doniim noktas: olusturmustur.
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Ikinci béliimde Beethoven, belki de hig bir bestecinin cesaret edemeyecegi bir ise kalkisa-
rak, ne denli usta bir besteci oldugunu gézler 6niine sermistir. Bilindigi tizere klasik donemde
Domenico Alberti (1710-1740) ile anilan, genelde piyano yazisinda yer alan ana temaya eslik
etmek iizere sol elde devinen miizikal yap1 anlamina gelen “Alberti Bass”, besteciler tarafindan
stirekli bir bi¢imde kullanilmistir. Yiizyili gecen bir siire i¢inde bir tiirlii alternatifi bulunama-
yan ve asilamayan bu teknik, ilk defa Beethoven ile beraber kirilmistir. Beethoven ilk sonatla-
rindan itibaren eslik partilerini, 6zellikle “Alberti Bass” tekniginden kag¢inarak olusturmustur.
Beethovenden sonra gelen Chopin ve Liszt'in yazdig1 inanilmaz donanimli eslik partileri saye-

sinde bu teknik, 19. yiizy1l ortalarina dogru neredeyse tamamen ortadan kaybolmustur.

Eslik partilerinde “Alberti bass” teknigini kiran Beethoven, ikinci boliimiin ortalarindan so-

nuna kadar olan kesiti, ilging bir sekilde bu teknigi kullanarak olusturmay: tercih etmistir.
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Gegmisle hesaplasma igine giren bir besteci, genellikle elestirdigi bir teknigi ya kendi yazi-
sinda hi¢ kullanmayarak ya da o teknigi alayli bir sekilde ele alarak gondermede bulunur. Beet-
hoven bu yollarin ikisini de tercih etmemistir. Onun yerine ¢ok daha zor bir yola bagvurmustur.
Beethoven'in yazdig1 bu kesitin dili olsayd: sunlar1 séyleyecekti: “Oyle bir besteciyim ki, elimde
her sey deger kazanir. Alberti Bass teknigi bile benim sayemde 6yle bir seviyeye ulasir ki, herkes
gercekten “Alberti Bass™in ¢ok degerli bir anlatim araci oldugu izlenimine kapilir”. Beethoven,
bagka bestecilerin belki de hig tizerinde durmayacag temalarla inanilmaz miizik yapilar1 olus-
turmustur. Onun i¢in 6nemli olan temalarin giizelligi degil, temalarla olusacak olan yapinin arz
ettigi biitiinliiktiir. Ikinci boliimiin bu kesiti, Beethoven’in bizzat vasat bir teknik olarak gérdiigii
“Alberti Bass” ile ne derece usta bir anlatim ve mitkemmel bir yap1 olusturabildiginin en a¢ik

gostergesidir.

Ugiincii béliimdeki Napolyon'u simgeledigi diisiiniilen efsanevi temanin birinci kismi, hi¢

alisilmadik bir sekilde ikinci bolimiin sonunda belirir.
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Sonra temanin tamamy, tiim ihtisamiyla piyano tarafindan duyurulur. Rondo formunda ya-
zilmig olan tigiincii boliim, bu temanin piyano ve orkestra arasinda gidip gelen kargilikl ilis-
kisinden ibarettir. Bu tema da tipki birinci boliimiin temasinda goriildiigii tizere, klasik tema
anlayisinin tamamen disina ¢ikan bir yapi sergilemis, coskusu ve icerdigi kromatizmle tiim ro-

mantikleri etkisi altina almay1 bagarmustir.
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Yapisal anlamda temanin 6ne ¢ikan ozelligi, tigerli bir boliinme icindeyken ilk 6lgiide ikili

gruplamalar halinde o6rgiitlenmesidir. Beethoven 3+3’ten olusan alt1 sekizlik bir 6l¢iiniin i¢in-

de, 2+2+2’lik bir gruplama olusturarak bir hemiola gerceklestirmis ve ritmik anlamda bir alg:

yanilsamasina yol agmistir.

Boliimiin sonunda yer alan piyano-timpani eslesmesi daha 6nceden hi¢bir eserde bu denli

gliclii bir sekilde kendini hissettirmemistir. Bu, Beethover’in vurmali calgilara ne derece 6nem

verdiginin gostergesidir. Iki calginin gittikge yavaslayarak olusturdugu meditatif bir suskunlu-

gun ardindan miizik, biiyiik bir patlamayla sona erer.
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Finaldeki sessizlik ve ardindan ger¢eklesen patlama, Beethover’in eserlerindeki kontrast an-
layisini en giizel sekilde ortaya koymustur. Bu baglamda Beethoven, dinamikler arasinda biiyiik
tin1 farkliliklar: olusturarak kendine 6zgii bir anlatim olusturmus ve zithiklar: 6ne ¢ikaran ya-
pistyla kendinden sonra gelen tiim romantik bestecileri etkileyerek, 19. yiizyil miizigi tizerinde

ciddi bir hakimiyet kurmustur.

SONUC

Beethoven'in yazmis oldugu bes piyano kongerto arasinda, besincisinin 6zel bir konuma sa-
hip oldugunu belirtmek gerekir. 1. ve 2. kongertolar, klasik bir teknik ve anlatim i¢inde yer alir-
ken, ilk defa 3. Kongertoda Beethoven, kendi sesini duyurarak ileriye doniik bir anlatim ortaya
koymustur. 4. Kongerto, belki de Beethoven’in eserleri arasindaki en siirsel olanidir. Teknigin
ve gosterisin tamamen bir tarafa birakilarak, saf miizik diisiincesinin 6n planda oldugu nadir
eserlerden biridir. “5. Piyano Kongertosu” ise dnceki kongertolardan farkli olarak, 6zellikle o
donemin piyanolarinin yapisini zorlayan biiyiik bir teknik ve ton anlayisi ile romantik piya-
no okulunun referans gosterdigi en 6nemli eserlerden biri olmugtur. Diger kongertolarin hig-
birinde piyano ¢almanin smirlar1 bu denli ileriye gotiiriilerek zorlanmamus, dolayisiyla klasik
dis1 anlatiminin 6tesinde, ortaya koydugu piyano teknigiyle de romantiklerin bir hayli ilgisini
¢ekmistir. Bunun yani sira piyano ile orkestranin olusturdugu biitiinliik a¢isindan, kongertolar
arasinda bir basyapit olarak kabul edilmis ve Beethoven'in tutkulu i¢ diinyasini en fazla ortaya

koyan eserlerden biri olarak, miizik tarihine ismini yazdirmstir.
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