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OZET

Tiirkiye’ de sirk sanatinin varlhig, belli hiiner gosterilerinin birbirinden bagimsiz sekilde uygu-
lanmas: yoluyla en belirgin bicimde, Osmanl Imparatorlugu déneminde cesitli vesilelerle diizen-
lenen Osmanli Senlikleri’ nin bir parcas: olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ancak birkag yiizyil boyunca
siiren bu sirk becerilerinin belli bir gelisim gosteremeden zamanla ortadan kayboldugu goriilmiis-
tiir. Aymi donemlerde Avrupa’ daki Ronesans Senlikleri’ nde karsilasilan sirk becerilerinin zamanla
geliserek bir sanat dali haline gelmesine karsin, Tiirkiye’ de sirkin gelismemis olmasinin nedenlerini
saptamak icin oncelikle Tiirk dram sanatinin ve buna bagl olarak seyirlik oyun geleneginin olu-
sumundaki etkenlere deginmek gerekecektir. Ardindan sirkin Tiirkiye’ de gelismemis olmasinin ne-
denleri irdelenecek ve boylece bu eksikligin 6nemi, cagdas sirk sanatinin tiyatro ile kurdugu iliskide
uluslararasi boyutta geldigi noktanin agiklanmasiyla vurgulanacaktir.
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ABSTRACT

The existence of circus art in Turkey shows up, particular stunts duly applied free of each other,
most specifically as a part of Ottoman Festives performed on various occasions in Ottoman Empire
time. Nevertheless, a few centuries long circus talents of those vanished throgh the time without
showing any progress. First, factors in  formation of Turkish drama art and spectacle tradition
accordingly need to be mentioned in order to state the reasons why circus did not develop in Tur-
key although circus skills seen in Renneisance Festives in Europe developed to be a field of art In
the same period. Next, the reasons for circus in Turkey not being developed will be analyzed and
thus the importance of this deficiency will be expressed through the explanation of the point where
circus arts came in an international dimension with its relation to theater.
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GIRIS
Tiirk Gosterim Sanatlarindaki Sirk Becerileri

Uluslararas: 6l¢ekte bir sanat dalina doniismiis olan sirkin, i¢inde barindirdig: bir takim di-
siplinler Tiirk gosterim sanatlar1 kapsaminda da yer bulmaktadir. Oyle ki, Geleneksel Tiirk Ti-
yatrosu’ nun, Koylii Tiyatrosu Gelenegi, Halk Tiyatrosu Gelenegi, Saray Tiyatrosu Gelenegi ve
Bati Tiyatrosu Gelenegi olmak tizere dort ayr1 gelenege dayandigi bilinmektedir. Bu kapsamda
yer alan Halk Tiyatrosu Gelenegi kentlerde gelisen, sekin siniflarin disindaki toplumsal kesime
hitap eden, metinsiz ve profesyonel olarak icra edilen bir tiyatro olarak tarif edilmektedir. Bu
gelenegin kendi icinde ise “soze dayal” ve “sozsiiz” olmak iizere bir takim seyirlik oyunlar-
dan olustugu bilinmektedir. Iste sirk sanatiyla dogrudan iligkisi bulunan séz konusu bu “s6z-
stiz seyirlik oyunlar” daha ¢ok XVI. ylizyildan XVIII. yiizy1l ortalarma kadar siiren Osmanl
Senlikleri’ nde uygulanan canbazlik, gozbagcilik, dans, akrobasi ve denge numaralari, hayvan
egitimciligi gibi sirk sanati icinde yer alan gosterilerden meydana gelmektedir (And, 1985: 43).
Gergeklestirilen bu becerilerin seviyeleri degerlendirildigi zaman ise Ronesans $enlikleri ile esit
diizeyde, hatta yabanci taniklarin sdylemlerine bakildiginda, bazi becerilerde Avrupalilardan da
iist diizeyde yeteneklere sahip sanat¢ilarin oldugundan bahsedilmektedir. Osmanli Senlikleri’ ni

izlemeye gelen yabanci bir tanigin sozleri bu durumu kanitlar niteliktedir:

“Tiirkler bu alanda bize imrenmeyecek kadar ileriydiler. Bir giinden dtekine eglenceleri sik sik
degistiriyorlards. XIV. Louis’ nin Versailles’ de yapmus oldugu senlikler tizerine bilgimize gore Sul-
tan Mahmut ¢aginda olanlar en asagr onlar kadardr” (Chalkokondyles’ ten aktaran And, 1959:
157).

Osmanli Senlikleri’ ndeki s6z konusu hiiner gosterilerindeki gesitliligin, Batr’ daki sirk sanati
disiplinleriyle karsilastirilabilecek diizeyde bir zenginlige sahip oldugu dikkat cekmektedir. Bu
birbirinden degisik ve gesitlilik arz eden gosterilerin siniflandirilmasi, her becerinin yapisina
gore farkli bir bicimde degerlendirilebilecegi gibi, And (1985: 177, 178) bu gosterileri, ulusla-
raras1 anlamda sirk sanati icinde en ¢ok yer alan disiplinlere denk diisen yerel 6zelliklere sahip

becerilere gore siniflandirmustir:
1-  Canbaz (Rismanbaz): Ip iizerinde direklere tirmanip canryla oynayanlar.

2-  Gozbagcilar: Tasbaz, Beyzabaz, Yumurtabaz, Hokkabaz, Efsunkar, Sihirbaz, Sadirvan-
baz, Mithrebaz, Subedabaz.

3- Dansgilar: Kogek, Cengi, Kasebaz, Tavsan, Curcunabaz, Mitrakbaz, Ceganebaz, Bege,
Cin-askeri.

4-  Giig gosterisi veya denge sanatgilary: Zorbaz, Giirzbaz, Kuzebaz, Canakbaz, Sinibaz,
Muallakenbaz, Perendebaz, Sisebaz, Cemberbaz, Kadehbaz, Semsirbaz, Paglebaz.

5-  Hayvanlarla gosteriler yapanlar: Maymunbaz, Képekbaz, Ayibaz, Himarbaz, Yilanbaz,
Ciindi.

6-  Fiseklerle ve ugan fiseklerle oyun gosterenler: Atesbaz.



Ozdemir Nutku (1987: 82-117; 121-127) ise bu seyirlik oyunlary; “cesitli hiiner gosterenler”
baghig altinda agirlikli olarak sirk becerilerini, “sportif oyunlar ve yarismalar” baslig altinda
doviis sanatlar1 ve yerel spor dallarini, “donanma ve gece eglenceleri” bashg: altinda ise fisek
ve 151k gosterilerini ele almistir. Bunun disinda “dans” ve “soytarilik” alanlarini da alt baglikla-
ra ayrarak, yalnizca sirk becerilerine degil, senliklerdeki beceri gosterilerinin tiimiine y6nelik

daha ayrintili bir gruplandirma yapmustir.

Cesitli Hiiner Gosterenler:

1-  Canbaz
a- Ip Canbaz1
b- Direk ya da Dikili Tag Canbazi
c- Tahta Bacak (Paglebaz)
2-  Zorbaz
a- Aciya dayanarak giiglerini ispatlayanlar (Deliler)
b- Bedenleriyle gii¢ gosterisi yapanlar

3-  Kiligla gosteri yapanlar (Semsirbaz)

4-  Esneklik ve denge numaralar: sergileyenler (Kuzebaz)
5-  Agirliklarla gosteri yapanlar (Giirzbaz)
6-  Gozbagcilar (Tasbaz, Beyzabaz )

7-  Yilanbaz

8- Hayvan Oynaticilar

9-  Golge Oyunu ve Kukla

Sportif Oyunlar ve Yarigmalar:

1-  Matrak Oyunu

2-  Okguluk

3-  Binicilik

4-  Yaya Yarislari

5-  Cirit

6-  Giires

Donanma ve Gece Eglenceleri:

1-  Fisekler

2-  Isik Gosterileri
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1-  Dinsel Danslar

2-  Savas Danslar1

3-  Hiiner gosterilen danslar (Kogekler, Cengiler)
4-  Taklit Danslar1

5-  Erotik Danslar

Soytarilik:

1-  Curcunabazlar

2-  Tiryakiler

3- Tulumcular

Mehmet Arslan (2008: 254-299) da “Manzum Strnameler” adl eserinde, diigiin ve senlik-
lerdeki bu oyunlar ve gosterilerin tiimiinii And ve Nutku’ nun simiflandirma bigimlerinden
yararlanarak, birbirinden ayr1 teknikle ¢alismay1 gerektiren her bir sirk becerisi, dans ya da
oyun tiiriiniin isimlerini daha belirgin bagliklar altinda toplamustir. Bu kapsamda sirk becerileri
“cesitli hiinerler gisterilen oyunlar ve gisteriler”, savas ve spor oyunlar1 “sportif oyunlar ve giste-
riler, savas oyunlar1 ve gosterileri”, miizik, dans ve dramatik oyunlar ise “musikiye bagh oyunlar

ve gosteriler” basliklar1 altinda siniflandirilmigtir.

Cesitli Hiinerler Gosterilen Oyunlar ve Gosteriler:

Canbaz, Resenbaz-Rismanbaz, Kasebaz, Tasbaz, Atesbaz, Cenberbaz, Zorbaz, Giirzbaz, Sem-
sirbaz, Sisebaz, Paglebaz, Yilanbaz, Hokkabaz (Su” bedebaz), Beyzabaz, Taklabaz-Perendebaz,
Kuzebaz, Suretbaz, Curcunabaz, Matrakbaz.

Sportif Oyunlar ve Gosteriler, Savas Oyunlar: ve Gosterileri:

Yaya yarislari, At Yarislari, Giires, Matrak Oyunu, Cirit Oyunu, Kabak Oyunu (Okguluk),
Ciindilerin Gosterileri (Binicilik), Azab Oyunu, Gemi Savaslar1 Gosterisi, Kale Savaslar1 Gos-

terisi.
Musikiye Bagli Oyunlar ve Gosteriler:

Hénendeler (Sarkicilar), Sdzendeler (Calgicilar), Raks ve Rakkas, Cengiler, Ko¢ekler, Tavsan-
lar (Tavsan Oglanlar1), Oyuncu Kollari, Ortaoyunu, Cesme Oyunu, Karagoz, Curcuna Oyunu

(Curcunabazlar), Tulumcular, Diger Oyunlar ve Gosteriler.



Tiirk Dram Sanatinin ve Seyirlik Oyun Geleneginin Olusumundaki Etkenler

Anadolu Tiirklerinde dram sanatinin ve buna bagli olarak seyirlik oyun geleneginin olus-
masi etkileyen kaynaklarin ¢ok ¢esitli oldugu gortilmektedir. Bu kaynaklar; Tiirklerin
Anadolu’ ya yerlesmeden 6nce yasadiklar1 Orta Asya daki Saman torenleri, Anadolu’ da
Tiirklerden 6nce yasayan eski uygarliklar, Tiirklerin ayni zamanda bir Dogu Akdeniz kiiltii-
riine sahip olmasindan kaynakli ¢ok tanrili dinler, Bizans Imparatorlugu’ ndan kalma Roma
mimus’ lari, Osmanh Imparatorlugu’ ndaki farkli etnik kokenlerle yapilan kiiltiir degis to-
kusu, Avrupa’ daki Ortacag ve Ronesans doneminde gerceklesen gosteriler seklinde adlandi-
rilabilmektedir. Avrupa’ dan gelen bu etkinin ise daha ¢ok XVI. yiizyilin basinda ispanya ve
Portekiz’ den kovularak, dinsel 6zgiirliiklerine kavusmak i¢in Osmanli topraklarina gelen Yahu-
dilerden kaynaklandig belirtilmistir. Osmanli imparatorlugu’ nda azinlik konumunda bulunan
Yahudilerin 6zellikle hokkabazlik ve soytarilik tiirlerinde Tiirk dram sanatina 6nemli katkilar:
oldugu bilinmektedir (And, 1985: 9,12,21; Nutku, 1987: 1). Bununla beraber Osmanli done-
mindeki senliklerde karsilagilan “sozsiiz seyirlik oyunlar” ad1 altindaki sirk becerilerinin olu-
sumunda ise zellikle Bizans Imparatorlugu’ ndan kalma mimus oyuncularinin etkisi oldugu
bilinmektedir (Nutku, 2012: 23).

Yukarida s6zii edilen kaynaklarin diginda, Tiirk dram sanatinin ve seyirlik oyun gelenegi-
nin olusumunda Islam’ in da énemli etkilerinin oldugunu vurgulamak gerekecektir. Bu ko-
nuda Metin And, Fransiz tiyatro bilgini Gustave Cohen’ in, “her dinin kendiliginden drami
olusturdugu” goriisiini, eski ¢ok tanrili dinler agisindan dogru oldugunu kabul etmekle be-
raber, Hiristiyanlik ve Islam dini bakimindan bunun dogru olmadig goriigiinii savunmakta-
dir. Oyle ki Islam’ 1n etkisinin yogun oldugu higbir iilkenin kendine has bir dram yapis1 olus-
turamadigini iddia etmektedir. Bunun nedenleri ise Islam’ da insani tasvir eden sanatlara yer
olmamasi, yaratma kavramina karsi gelerek tek yaratici olarak Allah’ in kabul edilmesi, puta
taparlig1 unutturma cabalari, kadere boyun egme anlayisindan dolayr “¢atigma” kavraminin
olmayis1 gibi 6zelliklere baglanmaktadir (And, 1985: 26-30). islam’ in her ne kadar dram sa-
natinin olusumundaki etkisi olarak belirtilen bu noktalar, genelde -senliklerdeki sirk hii-

nerleri de dahil olmak {izere- yaraticiliga dayali tiim sanat dallar1 i¢in gegerli gorillmektedir.

Tiirkiye’ de Sirk Sanat1 Neden Gelisemedi?

Tirkiye’ de sirk sanatinin gelismemis olusunun nedenlerinden bir tanesi de yukarida bah-
sedilen Islam’ in Tiirk sanat1 iizerindeki etkisi olarak kabul edilebilir. Oyle ki sirk sanat1 i¢inde
yer alan hiinerler, her seyden 6nce dogaya karsi insan bedeninin bir meydan okumasi nite-
ligini tagimaktadir. Sirk sanatinin ve sanat olmadan 6nce sirkin i¢inde yer alan her bir disip-
linin kokenleri incelendiginde, s6z konusu bu beden gosterilerini gerceklestirmenin altinda
yatan amag, insan bedeninin izleyende hayranlik uyandirmasi, sasirtict ya da mucizevi olmasi
ve tanrisal bir ézellige biiriinmesi gibi sebeplerle agiklanabilmektedir. Ozellikle Osmanli Sen-
likleri déneminde neredeyse altin gagini yasayan bu sirk disiplinlerinin gelisememis bir alan

olmasinin diger nedenleri degerlendirildiginde; tarihgilerin bu konuyla ilgili inceleme yapa-
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rak dénemin insanlarinin eglence anlayisina dair bu hiinerleri kayit altina almamis olmasi so-
nucuyla karsilagilmaktadir. Nitekim Osmanli $enlikleri ile ayni1 dénem i¢inde gerceklestirilen
Avrupa’ daki Rénesans Senlikleri’ nin sair ya da yaratici bir yazarin 6nderliginde diizenlenip bir
biitiinliik meydana getirmesi ve gogu zaman bir metin araciligryla anlatim birligine varilmasi
sonucu Avrupa da bu sanatlarin geliserek ilerledigi anlasilmaktadir. Her ne kadar Osmanli Sen-
likleri’ nin de belli bir diizen bagina, senlik alanlarina ve senligi olusturan bir takim belirli 6ge-
lere sahip oldugu bilinse de yazili bir sekilde kaydedilmedigi i¢in yalnizca bigimden meydana
geldigi ve koklerinin yarinlara uzanamadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Osmanlr’ ya ait siyasi,
askeri, mali, glinliik yagsam bigimi, yemek kiiltiirii gibi bir¢ok konuda kaynaklarin olmasina
ragmen sanat niteligindeki bu hiinerlere 6nem verilmemesinin nedeni ise insan ruhuna hitap
eden ve eglence anlayisini zenginlestiren, insan bedeninin sinirlarini zorlayici bu becerilerin
toplumsal yasama ya da dine dogrudan herhangi somut bir katkisinin olmadig: diisiincesi var-
sayilabilir. Oyle ki Tiirk Tiyatrosu iizerine yapilan incelemelerde Meddah, Karagdz, Ortaoyunu
gibi sozel anlatima dayali bu geleneksel dramatik sanatlarin devamliligini korumasina ragmen
tiziksel bir anlatima ve hiinere dayali, dramatik yani ¢ok fazla olmayan bu becerilerin kalic
olmadig: goriilmektedir. Bir bagka deyisle ayn1 donemler iginde, farkli cografi bolgelerde ger-
¢eklesen senliklerdeki bu seyirlik oyunlar arasinda Avrupa’ da fiziksel ya da soze dayali ayrimi
yapilmaksizin tam bir esitligin s6z konusu oldugu goriiliirken, Osmanli’ da bu ayrimin yapildig:

ve bu anlayisin gelecege de ayni sekilde yansidig: fark edilmektedir (And, 1959: 3-5).

Tanzimat Dénemi sonunda baglayan ve Cumhuriyet Dénemi ile devam eden siirece bakildi-
ginda ise sanat anlayisinda Bat1’ ya dykiinme ve geleneksel unsurlardan uzaklasma yoniinde bir
politikanin izlendigi bilinmektedir (And, 1985: 42). Bu nedenle sirk sanatina dair disiplinlerden
ziyade Karagoz, Meddah ve Ortaoyunu gibi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ nun en 6nemli dramatik
tirlerinin bile ¢agdas diizeyde 6nemli bir gelisim ya da atilim gerceklestiremedigi goriilmek-
tedir. Sirk sanatinin ise giiniimiizde “Medrano Sirki” ya da “Milano Sirki” gibi ya yurtdisin-
dan turneyle iilkemize gelen veya “Avrasya Sirki” “Atlas Sirki”, “Tiirkiye Sirki”, “Atlantis Sirki”
gibi Tiirkiye’ de gosterilerini gergeklestiren fakat sanat¢ilarinin ¢ogu yabanci olan ve geleneksel
cadir sirki bi¢imini siirdiiren topluluklar ile yasamini stirdiirdiigii ortaya ¢ikmaktadir. Gele-
neksel sirk anlayisinin disinda bu sanati ¢agdas bir bicimde devam ettiren “Cirque du Soleil’,
“Cirque Eloize” ya da “Théatre Equestre Zingaro” gibi yabanci topluluklarin da zaman zaman
Tiirkiye’ ye de turne diizenledikleri goriilmektedir. Sirk sanati icinde yer alan jonglorliik, ates-
bazlik, tahta bacak, palyacoluk gibi becerilerin ise cogunlukla tatil beldelerindeki otellerin eg-
lence organizasyonlarinda ya da dogum giinii, diigiin, yeni yil, bayram, Ramazan vb. 6zel giin-
lerde gosterilmek tizere animasyon sirketleri tarafindan alt diizey seviyelerde gerceklestirildigi
bilinmektedir. Nitekim Tiirkiye’ de sirk sanatina verilen degeri Metin And (1999: 127) su sekilde
ifade etmektedir:

Hokkabazlik, soytarilik ve sirk, sahne sanatlarinin anasidir. Bunlar giintimiiz tiyatrocularinin
goziinde onemsiz ve degersizdir. Tiyatro sayilmaz. Onlara gore, bale ve opera da tiyatro degildir.
Bu nedenle bizde tiyatronun hicbir yaratici sanat yani yoktur. Sirkin 6nemini de bilmezler. Oysa

sirk, bircok alanda giintimiiz Tiirkiye’ sinden daha ilerde olan Osmanhlarda, bugiiniin onemli



sirklerini aratmayacak kadar gelismisti. Gtiniimiiz Tiirkiye’ sinde ise sirk admma hicbir sey yok.

Disardan gelen sirk topluluklarinin ¢ogu iigiincii siniftir.

Tirkiye’ de sirk sanatinin yukarida bahsedilen gelisimine bakildiginda ve bu durum sirkin
Avrupa’ daki gelisim cizgisi ile karsilagtirildiginda, Tiirk sirk sanatinin Batr’ daki gibi ¢agdas
bir diizeye erisememis ve kurumsallasgamamis olmasinin aslinda en 6nemli nedeninin sz ko-
nusu becerilerin bir sanat dali olarak bir araya gelememis olmasindan kaynaklandig: ortaya
¢ikmaktadir. Batr’ da tipki Osmanlr’ daki gibi yiizyillar boyunca birbirinden bagimsiz sekilde
icra edilen sirk disiplinleri, 1700’ lii yillarda modern sirkin babasi olarak kabul edilen ve Ingiliz
stivari takiminda eski bir bascavus olan Philip Astley tarafindan ilk kez tek bir gosteri altin-
da bir araya getirilmistir. Bir baska deyisle Astley’ in at canbazlar topluluklarinin gésterilerini
renklendirmek ve cesitlendirmek amaciyla, kendisinin diizenlemis ve yonetmis oldugu goste-
riye egitilmis hayvan numaralari, soytarilik, akrobatlik, pantomim ve jonglérliik gibi alanlar:
eklemesiyle, birbirinden farkl: disiplinlerin bir biitiin olarak sirk sanatini olusturdugu goriil-
mektedir (Zavatta, 2001: 29). Boylece Astley” in baslatmis oldugu gelenekle Bat1’ da uygulanan
bu becerilerin, grup halinde ve tek bir gosteri altinda gerceklestirilmesinden dolayi bir sanat dali
olarak gelismis oldugu ve kurumsallastig1 anlasiimaktadir. Osmanli $enlikleri’ nin yalnizca bir
pargasi olan sirk becerilerinin ise tek bir gosteri kapsaminda gerceklestirilmesi i¢in s6z konusu
bu birlesimi saglayacak ve gosteriyi yonetecek bir kisinin olmamasi, bu becerilerin ayr1 kollar
halinde glintimiize dek cagdas bir gelisim gosteremeden, bir sanat dali olarak kabul edilmeden

ve nadir bir bigimde devam etmesine neden olmustur.

Cagdas Sirk ile Tiyatronun Birlesimi: “Biitiinciil Sanat-Biitiinciil Tiyatro”

Batr’ daki modern sirkin, sanat¢inin bireysel becerisini 6ne ¢ikarmak yerine tek bir gosteri
bi¢iminin biitiinligiinti vurgulayan ve bir sanat alani olarak ilerleyen olusum ve gelisim ¢izgi-
sine karsin, cagdas sirk sanatinda s6z konusu disiplinlerin yeniden sirk topluluklarina bagiml
kalmadan, kendi baslarma, bir grup halinde ya da bireysel olarak icra edildikleri goriilmekte-
dir. Bununla beraber ¢agdas sirk sanati, icinde barindirdig1 beceriler diginda dans, koreografi,
tiyatro, sahneye koyma, dramaturgi, miizik, 151k, plastik sanatlar gibi alanlarin tekniklerini de
kullanmaya baglamigtir (Pierron, 2003: 409; Jacob, 2002: 32). Bir bagka deyisle cagdas sirk sanati
artik ¢ok yonli, disiplinlerarasi ve biitiinciil bir sanat olma 6zelligini tasir hale gelmistir. Boylece
tarihte yiizyillar boyunca birbirinden bagimsiz olarak uygulanan palyacgoluk, canbazlik, akroba-
si, jonglorliik, sihirbazlik gibi becerilerin dnce tek bir gosteri altinda sirk sanatina, sirk sanatinin
ise zamanla ¢agdas anlamda biitiinciil bir sanata doniistiigi goriilmektedir. Cagdas sirk sanatin-
da ozellikle tiyatroyla kurulan bu iligki dikkat ¢ekici niteliktedir. Ciinkii s6z konusu “biitiinciil
sanat” kavrami XX. yiizyitlin 6ncti akimlarindaki ve ¢agimizin postmodern sanat anlayisindaki
bir takim 6zelliklerle de 6rtiisiiyor gériinmektedir. Metin And, sadece sirk becerilerinden ziya-
de Osmanli Senlikleri’ nin genel gériiniimii i¢in kullanmis oldugu “biitiinciil tiyatro” kavramina

su sekilde aciklik getirmektedir:

SANAT & TASARIM DERGISI ) 26



27 {ANADOLU UNIVERSITESI

Osmanli senliklerinin nasil bir gosterim oldugu sorusuna en yaklasik cevap giiniimiizde ¢ok
onem kazanan biitiinciil tiyatro kavranudir. Bu bigimde gosterim tiim sanatlara basvurularak
seyircinin her tiirlii duyusuna seslenen ve bir biitiinliik izlenimi icinde seyirciye agik cesitli an-
lamlar zenginliginde segenekler taniyan tiyatro anlayisidir. Bu arada teknolojinin de her tiirlii
imkdnlarindan yararlamlir. Bauhaus gigirmm iliskilerine gore 151k, uzam, yiizey, devinim, ses ve
insanin her tiirlii cesitleme ve birlesim imkanlarini bir demet gibi Orgensel bir araya getiren bir
sanat yaratisini tanumlar (And, 1982: 249)

Ozdemir Nutku (2012: 25) ise ¢agdas sirk sanatiyla tiyatro arasindaki iliskide gelinen bu
noktay1 soyle ifade etmektedir:

Tiyatro ve sirk diinyalar: artik birlesmistir. Tiyatronun da daha fazla gorsellige yoneldigi ¢agi-
mizda tiyatro oyunculuk egitimi tizerindeki uygulama tekniklerimizi yenilememiz gerekmektedir.
Baglangicindan beri tiyatronun temel 6gelerinden biri olan hareket iizerinde daha fazla durmamiz

gerektigi artik kugku gotiirmeyen bir gercektir.

SONUC

Diinyada 1970’ li yillarda estetize edilmis bir sanat dali olarak, gosterim sanatlari i¢inde yeri-
ni alan sirk, ne yazik ki Tiirkiye’ de ayn1 gelisimi gosterememistir. Bireysel olarak icra edilen bir
takim sirk disiplinleri, bir sanat dali olarak ayni gosteri i¢inde birlesemeden, yalnizca Osmanlt
Senlikleri’ nin en gosterisli ve hayranlik uyandiran eglenceleri arasinda yer bulmus, ancak daha
ileri bir boyuta ulagamamustir. Giiniimiizde ise sirklerin ya yurtdigindan turneyle iilkemize ge-
len ya da Tiirkiye’ de gosterilerini gerceklestiren fakat sanatcilarinin yabanci oldugu ve gelenek-
sel ¢adur sirki bi¢imini siirdiiren topluluklar ile yagsamini stirdiirdigii goriilmektedir. Gelenek-
sel sirk anlayisinin disinda bu sanati1 ¢agdas bir bi¢cimde uygulayan diinyaca {inlii bazi yabanci
topluluklarin da zaman zaman Tiirkiye ye de turne diizenledikleri bilinmektedir. Sirk sanatinin
disiplinleri arasinda yer alan jonglorliik, atesbazlik, tahta bacak, palyagoluk gibi becerilerin ise
artik tatil beldelerindeki otellerin eglence organizasyonlarinda ya da bazi 6zel glinlerde goste-
rilmek tizere animasyon sirketleri tarafindan alt diizey seviyelerde gerceklestirilmesi s6z konusu

olmugtur. Tirkiye’ de sirkin bir sanat dali olarak gelisjememis olmasinin nedenleri arasinda;
- Islam’ 1n Tiirk sanatinda yaraticilik {izerindeki etkisi,

- Tarihgilerin bu konuyla ilgili inceleme yaparak Osmanli dénemi insanlarinin eglence

anlayisina dair bu hiinerleri kayit altina almamis olmasi,

- Seyirlik oyunlarin gelisimi konusunda fiziksel ve soze dayali ayrimi yapilarak tam bir

esitligin saglanamamasi,

- Sanat anlayiginda Batr’ ya 6ykiinme ve geleneksel unsurlardan uzaklasma yoniinde bir

politikanin izlenmesi,

- Osmanli déonemindeki s6z konusu becerilerin bir sanat dali olarak bir araya gelememis

olmasi, bir bagka deyisle bunlarin tek bir gosteri kapsaminda gergeklestirilmesi i¢cin bu birlesimi



saglayacak ve gosteriyi yonetecek bir kisinin bulunmayisi ve dolayisiyla bu sanatin kurumsalla-

samamasi gibi etkenler tespit edilebilmektedir.

Tiirkiye’ deki bu durumun aksine Batr’ daki modern sirkin, sanat¢inin bireysel becerisini 6ne
¢ikarmadan, tek bir gosteri biciminin sanatsal ve estetik biitiinléigiinti vurgulayan bir gelisim iz-
ledigi ortaya ¢ikmaktadir. Ancak “cagdas sirk” kavraminin belirmesiyle s6z konusu disiplinlerin
yeniden kendi bagimsizliklarini ilan ederek belli bir grup icinde ya da bireysel olarak icra edil-
dikleri goriilmektedir. Ayn1 zamanda ¢agdas sirk sanatinin, icinde barindirdig: hiiner gosterileri
disinda artik dans, koreografi, tiyatro, sahneye koyma, dramaturgi, miizik, 151k, plastik sanatlar
gibi alanlarin tekniklerini de kullanmaya bagladig: bilinmektedir. Bu durum ise bundan boyle
¢agdas sirk sanatinin disiplinlerarasi ve biitiincil bir sanat haline doniistiigiiniin bir gostergesi
sayilacaktir. Kisacasi baglangicta birbirinden bagimsiz olarak uygulanan palyagoluk, canbazlik,
akrobasi, jonglorliik, sihirbazlik gibi becerilerin 6nce tek bir gosteri altinda sirk sanatina, sirk
sanatinin ise tiyatro basta olmak tizere diger sanat dallariyla biitlinleserek cagdas anlamda bii-

tiincil bir sanata dontistigli sonucu ortaya ¢ikmaktadr.

XXI. ytizyilda uluslararasi boyutta gosterilerini sergileyen ¢agdas sirk topluluklarinin goste-
rilerine bakildiginda, tiyatro ve oyunculuk sanatinin artik sirkin bir parcasi oldugu goriilmekte-
dir. Dolayisiyla Metin And’ 1n, “sirkin sahne sanatlarinin anas1 oldugu’na dair tespiti ¢agimizin
yadsmamaz bir ger¢egi haline dontismiistiir. Bu nedenle Tiirkiye’ deki gosterim sanatlari tize-
rine egitim veren kurumlarin 6nemli bir bélimiini sirk sanatlarina ayirmasi ve oyunculuk sa-

natini ¢agdas sirk anlayisi icinde degerlendirmeleri bir gereklilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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