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OZET

Heykelin degisim siireci 20. Yiizyilin basindan itibaren malzeme dagarciginin genislemesine
bagl oldugu kadar kaideden inip, dogrudan alana agilan formlarin bulguladig siiregle baglar.
Kaide geleneksel heykel formunda fiziksel bir tasiyici gorevi gormiis ve bu fiziksel elemanin varlig:
heykel tarihinde onemli bir donem varligini siirdiirmiistiir. Kaide ve kiitlesel heykel iliskisiyle orta-
ya ¢ikan ii¢ boyutlu form anlayisi zamanla heykel geleneginin kendisi haline gelmistir. Bu heykel
tipi 20. Yiizyila kadar heykel sanatimin genel formudur. Heykel sanat: ayaklar: yerden kesildiginde,
diger bir deyisle kaidesinden indiginde formsal dil zenginligine ve yeni form anlayislarina kavus-
mustur. Kaidesiz mekdna agilan heykel, geleneksel dik formlar: disinda mekanla ve yeni malzeme-
leriyle yeni iliskiler kurdugu gibi giiniimiizde mekan ve nesne baglamina déniisen gesitli ilgilerin

de temelini olusturmugtur.
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ABSTRACT

The continuum of change is equivalent in sculpture depending on the expansion of vocabulary
in materialistic sense as well as descending from its base to the process of finding forms of the open
field. The base in the traditional sculpture form may have taken the attention to the sculpture and
served as a physical carrier, yet the presence of this physical factor has an importance in the history
of sculpure. The round form apprehension provided by the relationship between the base and the
massive sculpture has been the tardition of sculpture itself by the time. This type of sculpture is the
general form of the sculpture art. The sculpture art has been gained its formal vocabular richness
and new form understandings when it cut its feet from ground in other words it landed from its
base. Opening into baseless space, the sculpture has established new relations with space and new
materials, and formed the basis of today’ s various interests in the context of space and object as

well.
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GIRIS

Mekan, oncelikle barinma ihtiyacin karsilamig bir kavramdir. Tarih boyunca insanin
degisen inang, ticaret, ulasim, egitim gibi cesitli ihtiyaglarina baglh olarak mekanlarin ¢esidi,
fonksiyonlar1 ve formu da kiiltiirden kiiltiire degismistir. Ayn1 siralama ve gereksinimlerden
dolayi insanin giinlitk hayatindaki diger nesne yiginin disinda, 6zel anlam ve iceriklerle iirettigi
sanat nesnesi de bu mekanlar i¢cinde ya da disinda yine bu mekénlara yiiklenen anlamlar: ta-

mamlayici ya da 6ne ¢ikaracak bir bicimde tiretilmistir.

Antik donemin tapinak ve toplumsal alan karisimi dinsel mekanlari, daha sonra yerini
katedral, saray, salon gibi mekanlara birakmis, ardindan galeri ya da “O” Doherty’ nin deyi-
siyle (2010)” “Beyaz Kiip” ve en son olarak da arazi gibi 6zellikli ve sanata dair mekan kav-
ramlar1 olusmustur. Tim bu yapilanmalarin i¢inde heykel sanat1 tabii ki diger disiplinler gibi
kendine bu mekanlar ve yiiklendikleri anlamlarla beraber bir varlik alan1 bulmustur. Heykelin
yer aldig1 mekén ve bu alanlarla olan iligkisi, kiitlesel yapusi, kaidesi ve maddesinden kaynakl
olarak elbette resim ya da seramik gibi diger alanlardan farkli olmustur. Resim ve seramik en
genel halleriyle i¢ mekéanlarda yer almislarken heykel hem i¢ hem de dis mekanda yer almis ve
kiitlesinden dolay1 sembolik degerlerin sergilenmesinde ihtiya¢ duyulan bir nesne olmustur.
Kapladig1 alan ve yiiklendigi sembolik degerlerle diger sanat dallarina gore 6zgiil bir dig mekan
hékimiyeti kurmugtur. Heykel bir taraftan kutsal mekanlarda yapinin konseptini tamamlarken,
diger tarafta diger sanat alanlariyla hi¢ paylagsmadig: ve toplumsal sembollerin sergilendigi kent

meydanlarinda yer almustir.

Her disiplinin ve her dénemin farkl: sekillerde sorguladigi mekéan kavrami, sanat nes-
nesinin varlig1 icin 6nkosuldur. Heykel gibi bir sanat nesnesinin mekéanda yer kaplayan hacmi,
kendi fiziksel yapisini olusturan malzemelerin dogasindan kaynaklanan bir 6zelliktir. Heykelin
ideal diistince ve duygular1 yansitmak gibi bir geleneksel islevi oldugundan nerede nasil yer ala-
cag1 konusu da genellikle oldugu gibi sanatin formunu belirleyen diisiince, inang sistemleri veya
kiiltiir politikalarinin da konusu olmustur. Heykelle mekan arasindaki iligki de bu diisiinceler
dogrultusunda farklilik gostermistir. Heykel, bir kent meydanina kimlik yiikleyecek bir deger-
den, kilise ve diger kutsal mekén ¢esitlerine kadar her mekénda toplumsal degerlerin sembolii
olmustur. Her zaman ve her tiirlii varlik bigimiyle de bir mekén sanati olup, deyim yerindeyse
mekanin baglica sahibi olan heykel sanatinin, bu kiiltiir politikalar ve inang sistemleriyle iliskisi
olmus ve konumlandig1 mekana gore de formu degismistir. Heykel maddeye dayaly, ti¢ boyutlu
yapistyla hem yapimi hem de sunumu i¢in mekan gerektirdigi gibi ayni sekilde hacmi ve boyut-

larryla mekéni tanimlayan ya da sorgulatan bir sanat tiriinii de olmustur.

Heykelin sahip oldugu kiitlesi ve sanat tiriinii olarak atfedilen degerinden dolay1 se-
ramik gibi {i¢ boyutlu diger sanat nesnelerine gére mekanla iliskisi farkli olmustur. Seramik
gibi ti¢ boyutlu sanat tirtinleri 6zel 6rnekleri harig genel olarak, heykelin iri kiitlesel yapisina
sahip olmadig: ve anitsal islevler yliklenmedigi i¢in, giinliik hayattaki diger nesne ya da egyanin
varligina kosut ve cogunlukla islevsel amacli bir deger ve konum sahibi olmuglardir. Giinliik

hayatta esya gibi islevsel bir diisiincenin tersine, 6zel anlamlarla ve sanat nesnesi olarak iiretilen



heykelin kiitlesi ve bu kiitlenin mekanla olan ilintisi ise tarihi boyunca hem toplumsal hem de
dini agidan biiytik bir deger tasimustir. Bu nedenle siradan egsyanin mekan igindeki konumlan-
ma bigimiyle heykelin konumlanisindaki farklilikta, bu yiicelik tagtyan deger ayirt edici nokta
olmus ve toplumsal bir plastige doniismiistiir. Heykelin kendisine yiiklenen toplumsal ve dini
deger gibi, yer aldig1 mekénla arasindaki anlam ortiismesi de ilkel sanattan itibaren aranan ya

da gozlemlenen kosul olmustur.

Heykel ii¢ boyutlu yapis: ve geleneksel kat1 maddeleriyle nesne kavramini somut bir
sekilde karsilayan bir 6zelligine sahip oldugu gibi, yine kendi somut varligryla mekan: da so-
mutlastirarak sorgulatan 6zellige sahip olmustur. Resimde ise mekan his olarak yaratilan sanal
bir unsurdur. Resim sanatinda sanal bir unsur olan mekan kavrami elbette en biiyiik sorgu alan:
olmustur. Ancak heykel sanatinda oldugu gibi somut, fiziksel bir sorgulama ve iliski olma-
dig1 gibi heykelin fiziksel, somut olan mekan kavramma 6ykiinen bir kaygi tasimigtir. Resmi
mekanda tanimlayan ya da diger esyalardan ayiran 6zellikli unsuru da gergevesidir ve mekan
duyumsamasina dair her sey bu gergevenin sinirlari iginde gergeklesmistir. “O’ Doherty (2010,
39)” resim ve ¢ergeve, diger bir deyisle resim ve mekan iliskisini soyle ifade eder: “Resim diiz-
leminin tizerinde durulmasi, boyu ve eni olan, ama kalinlig1 olmayan bir varlikla, organik bir
benzetme yaparak soylersek kendi kendine yeten ya da kendi kurallarini kendi koyan bir zarla
sonuglanmigtir” Mekanin, resim i¢in fiziki bir kavranabilirligi yoktur. Heykel ise diger ii¢ bo-
yutlu ya da “O” Doherty’ nin (2010, 39)” deyisiyle “kalinlig1” olan sanatlardan oldugu i¢in kendi
somut fiziksel varligiyla somut bir bigimde, yine somut bir boslukta yer alirken sadece kendini

degil, mekan: da kavratan bir 6zellik tagimigtir.

Geleneksel Heykelin Mutlak Mekani Olan Kaide ve Kiitlesel Heykel Anlayisi

Heykelin en eski, en uzun soluklu ve belki de ilk mekan: kaidesidir. Klasik heykel for-
munda ¢ boyut, heykelin baslica 6zelligi olarak vurgulanir hatta kimi zaman malzemeleri ve
yapim teknikleri de anilir ama geleneksel heykel formunda heykelin vazgecilmez yapisal bir un-
suru olan kaideden bahsedilmez. Pek dile getirilmese de kaide, geleneksel heykel formunun ana
yapisinda neredeyse mutlak bir elemandir. Heykelin 6nemini belirtmek, bulundugu mekéndan
ayirmak, giinliik hayattaki diger nesnelerden farkli olan anlamini vurgulamak amaciyla kullani-
lan kaide, ayni zamanda heykelin kiitlesel ve kat: maddeye dayali yapisini ayakta tutma islevini

gormugtiir.

Heykel sanatinin diger sanat dallarindan ayri, sadece kendisine ait olan 6zelligi heykelin
sahip oldugu hacimden 6nce ve sadece; kaidesidir. Kaide, heykele ait fiziksel bir 6zellik olarak
ti¢ boyut yaninda hemen dikkat cekmese de, ti¢ boyutlu heykelin tasiyicist ve baska higbir alanla
paylagsmadig tek yapisal elemanidir. Geleneksel heykelin hem fiziki hem de yansittig1 igerikleri
ideallestirme egiliminin biricik temsili kaidedir. Rolyefler bu genellemenin disinda tutulursa,
kaide demek genel olarak etrafinda doniilebilen, kiitleye sahip bir heykel demektir. Kaide, ge-
leneksel heykelde islevsel bir elemandir ve varlik gerekgesi son derece basit bir gerekee olup,
heykelin dik kiitlesinin ayakta durmasini saglayan bir agirliktir. Bunun yaninda kaide yticelti-

len, ulasiimas: gereken ideal insan, duygu ve benzeri her icerigi fiziksel bir yilikseklige tasiyip
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idealize etmeye yarayan, hem fizikisel hem duygusal etki saglayan bir eleman olma 6zelligi de
gostermistir. Arkaik heykel 6rneklerinde bile hemen hemen hep soyut bigimde ele alinan kaide,
figiirle bag kurulmadikea genellikle tstiindeki heykelden ayr1 bir dil tasiyan soyut bir unsur
olmustur. Kaide soyut formuyla hem tstiindeki heykelden ayrilmis hem de heykeli bulundugu

ortamdan ayirip, soyutlamistir.

Kaidenin ilk iglevi heykelin agir kiitlesini ayakta tutacak bir agirlikken, zamanla biiytik
dini ve toplumsal sembollerin idealize edilebilecegi dilin bir parcasi, yiiceltici icerikli heykelin
sahip olmasi gereken ideal diisiince ya da duygunun yansitildig: ytiksekligin kendisi olmustur.
Genellikle belli bir yiikseklikte ele alinan bu eleman, heykele neredeyse baska mekan gerektir-
meyecek sekilde bu ihtiyact kendisi saglamistir. 20. Yiizyila kadar din tarihi ile paralel giden
iceriklerle iiretilen heykel, temsil ettigi bu ideallestirilen hatta kutsanan igerikleri yansitma go-
revini Gistlenmis ve heykelin kendi formu gibi kaidesi de yiiceltmeye hizmet eden plastik bir

unsur olmus ve bu yliceltici etkiyi kaidenin fiziksel yiiksekligi desteklemistir.

Heykeli ytikselterek bulundugu alandan ayirip, kendi konturlariyla ¢evreleyen kaide, bir
tiir sinirlayici gorev de tistlenmistir. Bu kiibik eleman heykelin ¢evresini ve mekanini ilk 6nce
kendisi, kendi sinirlariyla saglamistir. Kaidenin sinirlari, heykeli yer aldig: alan ya da bosluktan
aywrarak heykelin bagladig: ve bittigi sinir1 da belirlemektedir. Kaidenin klasik heykel formun-
daki uzun soluklu baglayiciligini ve heykelin ¢evresiyle olan kopuk iliskisini ¢ok iyi kavrayan
“Lynton ( 1991, 193)” bunu s6yle ifade eder:

Heykel, fiziksel ve olgiilebilir bir sanat oldugu kadar sanatlarin en gizlerle dolu olamdir da.
Hemen hemen son zamanlara kadar yapildig: gibi, bir heykeli herhangi bir kaidenin tistiine oturt-
mak, onun giincelligini de tanimamak demektir: sahne ve resim cercevesi gibi, heykel kaidesi de
heykelin goriintiisiinii gercekdist bir diizeye yiikseltir ve boylece ozel bir dikkati onun tizerine eker.

Rilke bu soyutlanmis 6zel mekana ‘heykelcinin yalnizlik cemberi’ diyordu.

Heykel Rilke’ nin deyisiyle “Lynton (1991, 193)” “yalmizlik cemberi’nin sinirlarinda
ve {istiinde asirlar boyunca durmus ve kaidenin yiiksekliginde tek basina ¢evreden soyutlan-
mis, neredeyse diinyevi kavram ve nesnelerden uzak icerikli bir nesne olarak yasamistir. Kaide
tstiinde yer alan klasik heykelin yiiksek idealli yapisiyla bir auras: vardir ve bu aura heykelin
altindaki kaidesinde saklidir. Kati, uzak, saf ve kendini diger sanatlardan da ayiran yiikseklikteki
heykelin ayaklarinin altindaki bu ytikseklik ortadan kalkinca heykel insanilesip, iletisim kuru-
lan ve mesafenin azaldig1 igkin bir yapiya dontigmiistiir. Heykel Rilke’ nin “Lynton (1991, 193)”
tanimladig1 bu “cemberden” Rodin’ le kurtulmaya baslamis ve kaide gibi heykel de insanin ula-

sabilecegi bir boyut kazanmis yiikseklik ve ulasilamazlik duygusu kirilmistir.

Kaidenin yol agtig1 bu mesafe, heykelin zor, dayanikli ve agir maddeleriyle daha bir ger-
gekdist kildigr kalin kiitlesini diger sanatlara gore agkinlasan unsurlarini pekistirmis ve heykeli

ozellikli bir sanat kilmistir. Kaide ve kiitlesel malzeme iliskisiyle ortaya ¢ikan form anlayis1 An-



tik donemden itibaren heykel geleneginin ilkesel arama noktalar1 da olmustur. Bu heykel tipi iig
boyutlu bir heykel formudur ve 20. Yiizyila kadar heykel sanatinin genel formu olmustur. Hey-
kel, kaideli, kiitlesel yapis1 ve esaslarina bagli bir seklide tiretilmek disinda, malzeme 6zellikleri,
yapim siirecinin uzunlugu ve geleneginden gelen aliskanliklar kimi zaman da tiim bu etkenlerin
toplamindan dolayi, yapisinda degisim gostermemis ya da degisimi ¢ok uzun zaman alan bir

seyir izlemistir. Heykel sanatinin bu siirecini “Senyapili (2003, 23)” da su sekilde ifade eder:

Karanlik Cagda ve Ronesans’ ta da heykelin islevinde bir degisim olmamistir. Ondokuzuncu
yiizyihin ortalarina gelininceye degin yonut belirli nesneleri ve konular: betimleyen bir sanat da-
Lidir. Yirminci yiizyila degin, gerek kendi basina ayakta durabilen, (¢evresinde dolasilabilen) ba-
Simsiz yonutlar, gerekse bir zemine yapisik—kabartma (rolyef) yonutlar devinimsiz, kunt kitle ya

da oylumlar olarak gerceklestirilmislerdir.

Arkajzm, Ronesans, Barok donemleri boyunca heykel genel formu olan dik yapilarinda
etrafinda doniilen, kaidenin tasidig1 ve kati maddelerden olusan formunu degistirmemis, daha
cok gorsel anlamda ifade edilecek degisimlerini de yine bu kaideli, kiitlesel yap: tizerinde ¢6z-
miis ve yansitmistir. Heykel 20. Yiizyila kadar kaideden inmek, malzeme degisimi yasamak,
konum degistirmek gibi yapisal degisimlerden uzak ve tarihsel stirecinde de diger disiplinlerde
oldugu tizere, kendi formu iginde, daha ¢ok dogaya uygunluk ve doganin tipkiya yakin kopya-
sin1 yansitan bir estetik gelistirmistir. Doygunluga ulasan her icerikte oldugu gibi heykelde de
hitkkiim siiren bu form anlayist zamanini doldurmus ve 20. Yiizyilin bagindan sonra bu yapinin
bozumu olan yeni aramalara girismistir. Heykel de maddeye dayali somut ger¢ekligine ragmen,
20. Yiizyila kadar askinci giizellik ve estetik yap1 sergiledigi siire boyunca, en az resim kadar
seyirlik ve optik duyuya hitap eden bir yap: sunmustur.

Heykelin yapisindaki kaide, kiitle ve figiir arasindaki bu degismez iliski Konstrik-
tivizme kadar stiren disiplinli bir tekrar ve aligkanliktir. Bu aligkanliga karsin, zaman iginde
degisiklik istekleri de ¢ogunlukla Barok gibi ge¢is donemlerinde dekoratif karsiliklarda ya da
kendini yineleyen bir dirilticilikle var olmustur. Klasisist tiretimlerin genel yapilarinda heykelin
kendisinde ve kaide yiizeylerinde konunun agir bastigs, asir1 anlatimci, malzemeyi zorlayan bir
beceri sergilerken, maddenin yapisini bozan, dekoratif unsurlar agir basmustir. Ozellikle klasi-
sist anitlarda gérdiigiimiiz bu kaideli form, kesiften uzak, heykele deger katmak adina yapilmis
dekoratif ve kitsch arasinda gidip gelen bir o kadar da anonimlesen bir anlayis sergilemistir.
Milliyet fark: goriilmeksizin heykelin diinyanin hemen her yerinde halkin aklina kazinan form

dili de bu kaidel, kiitlesel yapisidir.

Heykelin asirlar boyu neredeyse sabit kalip bigimindeki degismeyen bu formunu be-
lirleyen bir diger etken, kaidenin fiziki sinir1 yaninda, malzeme ve bigim anlayisinin dayandig:
kiitlesi olmustur. Klasik heykele hakim olan formlar genellikle dik, kiitlesel yapilardir. Heykel
sanat var olmak i¢in oldugu kadar, iiretmek icin de duran, yerlesik bir diizeni, kiitlesini igine
alacak ve olusturacak teknik donanimli bir mekéan yaninda, iiretimi igin de kiitleyi y1gacak ya
da yontacak siireg ister. Ozel mekan, siire¢ ve hazirlikla ortaya ¢ikan bu zahmetli kiitlesel yapi

dogal olarak da yine 6zel mekénlar ve 6zel iceriklere isaret eden bir bagkalikla diger sanatlar
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ve toplum goéziinde ayricalikli bir plastik de olmustur. Kalici malzemeleri béyle bir diizen ve
stireci zorunlu kilarken, ayni zamanda heykele toplumsal bir plastik ve bellek olma 6zelligini
de saglamistir. Dayanikli malzemesi heykeli agik alanlarda, toplumsal mekanlarda, dini ya da
milli anilar1 canlandiran nesne olarak, diger sanat dallarindan daha ¢ok tercih edilir kilmis ve
yaninda bu degerleri yansitmak heykelin gorevi olarak benimsenmistir. Kalicilik heykeli tanim-
layan bir 6zellik olarak heykelin tanimina eklenirken, diger sanat dallar1 arasinda 6liimstizliige
soyunan iddiacr tarafini da olusturur ve tiim bu 6zellikler heykelin kiitlesi ve kiitleyi olusturan

maddesinin agirlig etrafinda bi¢imlenir.

Kalici ve kiitlesel yapinin iddiaci formu tabii ki anittir. Anit, bir topluma aidiyet ve inang
duygusu veren topraga yerlestigi ve o toplumun bellek tasir hale geldigi bir gegmise sahip oldu-
gu zaman olusup, ihtiya¢ duymaya basladigi, heykelin 6limsiizliik ve kalicilikla kogut anlami
ve formudur. Ciinkii her dénem ve kiiltiirde gecerli olabilen bir isleyisle, bir toplumun yasadig:
degisimi ya da kendine mal ettigi degerleri diri tutmak adina anit formuna bagvurulmustur.
Heykel sanatinin ¢ok etkin bir sekilde varlik gostermedigi donemlerde bile anit formu hep ge-
cerli bir tiretim alan1 olmustur. Bunun yaninda anit, heykelin Antik donemden, Konstriiktiviz-
me kadar siire giden kaideli ve kiitlesel dik yapisini hem yayan hem de yansitan formunun, hatta
neredeyse heykel taniminin karsiligi olmustur. Anit ve sivil igerikli biiyiik heykel yapiminin ne-
deninden ¢ok, bu formlarin kendisi, heykelin kendine has biitiin 6zelliklerini tiim tarihi boyun-
ca yansitmalar: bakimindan daha biiylik 6nem tagimaktadirlar. Duygusal olarak yansittiklar:
igerikler yaninda, anitlar bosluk i¢indeki agir kiitleleriyle varolus bi¢imleri ve biiyiik oranlarryla
heykelin mekénla olan iligkisi i¢in heykelin hem kendi tarihsel siireci bakimindan, hem de diger
sanatlarin heykele 6ykiinen istekleri adina daha bitytik 6nem tasirlar. Daha da 6nemlisi heykel
anit amaciyla yapilan ya da daha sonradan zaman i¢inde anitlagan biiyiik tiriinleriyle ve bunla-
rin yansittig1 oran, kiitle ve mekan 6zelliklerini ok erken bulmus olmasindan dolay: 6nem tagir.
Kalicilik ve dayaniklilik kavramlarimin dogurdugu dik, kaideli, kat1 maddeli hacimsel heykel
gelenegi daha Antik donemde tiim 6zellikleriyle ortaya ¢ikmus bir gelenektir. “Turani (1979, 16

)” anit formunu ortaya ¢ikigini soyle ifade eder:

... Arkaik tislup, amitsal sanatlarin ilk asamasi olarak kabul edilir. Arkaik iislup ozellikleri, her
isin yapan koy insan yerine, herkesin is boliimii yiiziinden ayri bir meslek sahibi oldugu toplum
ortaminda olusur. Bu nedenle belli bir teknik yetkinlik, arkaik tisluplu eserin 6nemli bir istegi ola-
rak belirmistir. Olgii birimlerinin tespiti de bu devrede goriiliir. Geometrik ve matematiksel olciiler,

yapida gegerli olur.

Biiyiik boyutlu heykel yapimi icin gerekli olan teknolojinin yaninda oran, olgek gibi
kavram bilgilerinin olustugu Antik tislupla birlikte heykel sanat: da mimaride oldugu gibi Misir
ve Yunan gibi uygarliklarla anitsal iiriin vermeye baglar. Arkaik toplumlarda heykel, inang sis-
teminin sembollerini ¢ogaltmak gibi bir islevle sik iiretilirken teknoloji ve yapim geleneklerini
de olugturmustur. Dinsel simgelerin agkinligini vurgulamak i¢in heykel boyutlar: biytimekle
kalmamis, sembolik olan her mekana amacina gore yerlestirilip, yayginlasirken malzeme ve

uygulama esaslar1 da tekrarindan dolay: bir disiplin ézelligi kazanmigtir. Inang kiiltiirlerinde



heykel, tanri- insan simgesinin kosutu sayildig1 icin kiitlesine duyulan ihtiyagtan dolay1 ¢ok
tiretilen ve 6nemi bilyiik olan bir sanat dali olma 6zelligi tasimigstir. Tasvir yasaginin oldugu do-
nemlerde heykeli yasaklayan ve ondan korkulmasini saglayan etken de yine kiitlesi ve somutlu-
gu olmustur. Bu etkenin tam tersi de Arkaizm, Ronesans, Barok ve Klasisist donem gibi heykele
ve kiitlesel yapisina siddetle ihtiya¢ duyan donemlerde gecerli olmus ve bu inang sistemlerinin
yaymaci politikasina cevap veren en 6nemli arag ya da sembolii de bu kiitlesel heykel dili olmus-
tur. Heykel sanat1 plastik degerini bile inang sistemine gore belirleyip, ideal her 6l¢iistinii ona
gore belirlerken plastik problemi simgesel degerlerin tekrari, cogalmasi ve etkili ortaya konmasi
olmustur. Dolayisiyla da heykelin form dili yayilmis ve teknolojisini bu yagayislarla kosut olarak
gelistirmis, ilkelere baglamistir. Bu saf ilkesel yap1 Ronesans déoneminde devam etmis ve daha
da saglamlagmistir. Ancak Konstriiktivizme kadar olan bu biiyiik zamansal aralikta da yenilen-
meden Antik donemde buldugu yapisini tekrarlamis ve tabii ki figiir ve doga da baslica ilgisi

olmustur.

20.Yiizy1la kadar tiim sanatlarin baglica problemi, doganin ¢éziimlenmesi ve karsiligi-
ni1 yansitmak olan bu aralikta insan formu baslica konu olurken perspektif ve derinlikli etkisi
Ronesans’ 1n biiyiik bulgusudur. Ama heykel fiziksel bir gerceklige sahip oldugu icin, resim
sanat1 gibi yanilsamayla ii¢ boyut yaratmak ve mekana ait problem ¢6zmek zorunda degildi bu
doénemde. Nerede nasil konumlanirsa konumlansin kaidesiyle ve somut kiitlesiyle oraya taginan
bir nesneydi ve heykel sanat1 kendi 6zelliklerini sorgulamak yerine daha ¢ok gelenegini sag-
lamlagtirmak ve 6zellikle insan formlarinda doganin karsilig1 olan, maddenin yapisinin zorlan-
dig1 ve dogadaki kadar ger¢ekmis gibi kilmaya ¢alistig1 bir zanaatkarlikla ilgilenmistir. Heykel
Konstriiktivizme kadar yapisal degisim ¢abasindan bu yiizden uzak kalirken daha ¢ok yapim

geleneklerine bagimliliktan dolay: benimsedigi formunu katilagtirmistir.

Kaide ve Kiitleden Sonra Heykel Sanati1 ve Degisen Mekan Kavrami

20. Yiizyilin baginda tiim sanatlarda ortaya ¢ikan gelenek karsit: tavir, maddenin yapisini
gozeten egilimler, buluntu veya hazir nesneye kadar ortaya ¢ikan diger egilimlerin i¢inde yer
alan heykel sanatgilarinin tepkilerinin zemininde yatan neden de heykelin sahip oldugu kaideli,
kiitlesel ve geleneksellesen kaliplagsmis yapidir. 20. Yiizyilin basindan itibaren gelisen akimlarin
ortaya koydugu tepkiler giiclii ve ready- made gibi sok edici, hatta kabul gérmiis bircok degeri
yok etmek yolunda tepkilerdir. Ciinkii heykeldeki bu gelenegin hakim oldugu ve yerlestirdigi
kaideli ve kiitleye sahip kaliplar da bir o kadar saglam, dayanikli ama yeni bir ¢agin ihtiyaglar:
karsisinda gegerliligini tartistiracak kadar da eskidir.

Heykel tarihinde ilk anda gelenegiyle kendi yapisini baglayan, sinirlarina en ¢ok sahip
¢ikan, hikim olduklar: siire boyunca heykelin formu da onlarin diinya goriisiine bagli olarak
sabit kalmig olan sanat, Misir sanat1 gibi goriiniir. Oysa 20. Yiizyila kadar diinya genelinde hey-
kelin genel bi¢imi bu kaideli ve kiitlesel yapidir. Naum Gabo ve Antoine Pevsner’ in 1920’ de
yayinladiklar1 manifesto heykelin sahip oldugu kaliplarina bir kars: ¢ikis olmak yaninda, o giine
kadar stiren heykel formuna duyulan tepki ve bu yapinin ¢6ziilmesini baslatan bir uyanistir ayni

zamanda: “Heykelde heykelsi bir 6genin kiitlesini kabul etmiyoruz... Ama siz biitiin egilimlerin
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ve meyillerin heykeltiraglari, hacmi kiitleden kurtaramayacagini sanarak bin yillik 6nyargilar:
tekrar etmektesiniz” “Antmen (2009, 116)”.

Manifestoda da, akimin heykellerindeki egilimde de goriildiigii gibi Konstriiktivizmde
(Gorsel 1. ve 2) hem kaide hem agir kiitle ortadan kalkmus, kiitlenin planlari, agirhigi ve bu agir-

liklar1 olugturan geleneksel malzemeler gegerliliklerini yitirmistir

Gorsel 1: A. Pevsner, 1952, Gorsel 2: N. Gabo, 1937,
Liberation of the Spirit. Constraction in Space Crystal.

Tatlin inga ederek elde ettigi “Karsit Duvar Kabartmalari’nda soyut bir dil kullanmus,
daha da 6nemlisi malzemesi heykelin kendisi olmustur. Bu ¢alismalar ¢ergeveye sahip olmadig:
gibi rolyefin duvardaki geleneksel yerine asilmadiklar1 ve yapiminda yontu ya da modle etme
gelenegi kullanilmadigindan rolyef olmaktan uzak, geleneksel
heykelin dik ve kaide {izerinde duran kiitlesel yapisindan ¢ok
baskalik tagiyan, boslukta inga edilmis ince metal plakalardir.
Tatlin’ in Kargit Duvar Kabartmalar: icin belirledigi mekan o
gline kadar hi¢ gortilmedik bir heykel mekani ve formudur.
“O’ Doherty (2010, 44)” bugiinkii galeri mekani iizerine ya-
zarken, duvar i¢in; “Sanat i¢in edilgen bir destek olmak yerine
adeta sanatin bir pargasi olan duvar, boylece ¢ekisen ideolojile-
rin merkezi haline gelmis ve her yeni gelismenin de ona kars1

tavrini belirlemesi gerekmistir’der. O’ Doherty bu belirlemeyi

50-60 I yillar i¢in yaparken ashinda Tatlin’ in 1914’ 1 yillarda

Gorsel 3: Vladimir Tatlin, 1914,
St. Petersburg

heykel ve mekén: i¢in baglattig1 yeniligi dile getirecek en gii-
zel saptamayi dillendirmemizi saglar. Clinkii Tatlin (Gorsel 3)
heykelin mekéndaki konumu tamamen degistirdigi gibi rolyef,
asamblaj, diizenleme arasinda ve bu teknik ve egilimlerin tiimiine isaret eden bir yap1 ortaya

koymus, dikkati mekana ¢ekmistir.



Heykel artik kaide tizerinde veya rélyefin siniriyla, ilk 6nce bu sinirlarin karsiladig: bir
boslukta degil, iki duvarin kesistigi bir noktada yer almistir. Bu bosluga agilan heykeller daha
yakin tarihte Dan Flavin, Donald Judd gibi sanat¢ilardan, duvarda ¢alisan ressama kadar herke-

sin mekan anlayisini sorgulamasina yol agan 6ncii heykellerdir.

Kurt Schwitters’ in Merz anit yerlestirmelerine de (Gorsel 4) etki eden bu heykeller,

heykelin eski bicimleme esaslari, malzemesi ve konumlanigindan iz bile kalmayan 6rneklerdir.

Gorsel 4: Kurt Schwitters, Merzbau, 1923-1943, Hanover, Almanya

Konstriiktivizm ve Kurt Schwitters gibi 6rneklerin 1960” larda ve giiniimiiz sanatinin

mekan {izerine agir1 diigen egilimlerin yeniden hatirlattig1 degerler oldugunu anlariz;

Merzbau icin kent, malzemeleri, siirecleri ve bunlari ilkel bir bicimde bir araya getiren
gereksinimlerle amaglarin ic ice gectigi- estetik modeli saglamistir. Kent, hem kolajin hem gale-
ri mekanmin olmazsa olmaz baglamidir. Merzbau bir atolyeden koklenmistir. Yani bir mekan,
malzeme, sanat¢i ve siireg isidir. Mekan genisledikce zamanda uzamustir. Saatlerle ve yillarla do-
niisen, cesitli konular, islevler, mekdn ve sanat kavramlari iceren ¢ok sesli, degisken bir kurgudur.
Schwitters’ in Gabo, Arp, Mondrian ve Richter gibi arkadaslarimin anisint tasiyan kutsal kalin-
tilarda vardir iginde- ki bunlar icinde yer aldiklari cevre gibi degisime agik olan kendine doniik
birer degerler sistemidir. Bu Disavurumculuk ve Dadacilik temelli fantezi kavramlarinin cogunun
iizeri, sugluluk duygusu gibi, Merzbau’ yu melez bir iitopyaya doniistiiren Konstriiktivist katman
tarafindan oriilmiistiir: bir yoniiyle pratik bir tasarim, bir yaniyla heykel, bir yaniyla da mimari-
dir. Dada ile Konstriiktivizm, yapi ile deneyim, organik ile arkeolojik, disaridaki kent ile icerideki
mekan arasinda gidip gelen diyalektigi, aslinda tek bir yapit etrafinda doner: bu da, Doniistimdiir
“O’ Doherty (2010, 60-63)”.

Daha 6nce Picasso’ nun Boga Bas1 ve Gitar gibi asamblaj heykellerinde buluntu ve hazir
nesne kullanimini gérmiistiik. Ancak Picasso’ nun boga baginda ya da gitar heykelinde (Gorsel

5) nesne taninan ve dogaya dayanan bir yaklasimdir.
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Gorsel 5: Picasso, 1914.

Picasso’ nun asamblajlarla gelistirdigi ve kendinden sonra pek ¢ok sanatgiya
yeni ¢ikis yolu saglayan malzeme anlayisindaki degisim, heykelde kullanilan geleneksel malze-
menin disinda bir fark yaratmak yaninda, heykelin fiziksel yapisinda ¢ok biiyiik bir degisim de
One getirmez. Ciinktl duvar heykelin geleneksel yapisinda da rolyefle kullandig: bir mekandir
ve mekan kullaniminda bir degisiklik sergilenmez yani duvardaki heykelin konumu aynidir.
Ustelik bu malzemeler yine dogadaki bir nesneyi yansitmak gibi bir kaygiyla kompoze edil-
mislerdir. Oysa ne Tatlin, ne de Schwitters de heykeli dogadaki herhangi bir seye benzetme
cabasi yoktur. Onlar sadece heykel, mekéan ve bu sanatin 6zgiil degerleri tizerine diistinmeye
ve bu degerleri bagka ve yeni bir degere doniistiirmeye baslamislar bunun iginde yiizyilin bul-
gusu kilacaklari, neredeyse fetislesen nesne tutkusunu ve mekan kavramini 6ne getirmislerdir.
Heykelde yaptiklar1 en koklii degisiklik de kaideli kiitlesel yapisini ytkmak ve heykel formunun

degisim siirecini baglatmak olmustur.

Konstriiktivizmle birlikte heykel sanati ayaklar1 yerden kesildiginde, diger bir
deyisle kaidesinden indiginde formsal yenilenmenin yolunu bulmustur. Heykel kaideden vaz-
gectiginde ti¢ boyutlu ve kiitlesel yapisindan da vazge¢mis ve kaide-kiitle iligkisi yikilmig ve
bu degisen yapiya bagl olarak mekan anlayisi da degismistir. Heykelin kaideyle sinirlanan ya
da kaide araciligiyla dogrudan ulasamadigi mekanla olan iliskisi, aracisiz ve sinirsiz bir ilig-
kiye donilismiistiir. Daha 6nce kaidenin iist yilizeyinde merkezlenip, odaklanan maddesini ya
da kiitlesini parcalayarak gercek mekén icine dagitmistir. Heykel daha 6ncesinde salon, galeri
mekéni, kent meydani vb. nerede yer alirsa alsin, kaidesiz gitmezken, bu olusumlarla birlikte
daha 6nceki yapisinda kiitlesini olusturan plan ve kesitlerle mekéana serpilmeye, dagilmaya bas-
lamigtir. Ayn1 mekénlarda bu mekéanlarin daha 6nce akla gelmeyen ve el degmeyen noktalariyla

heykeli bir araya getiren deneyimler bas gostermistir.

Heykel kaide yiiksekligi yerine zeminlere, duvar yiizeylerine, hatta kaideli tipik

formuyla asla yer alamayacag tavana, havaya asilmis ve ortadan kaldirdig: agir kiitlesi saye-



sinde mekan i¢inde yeni yerlesim noktalari ve iliskileri kesfetmistir. Heykel yontu ya da dokiim
yerine {ist iiste eklenen birimlerin insasina ya da hazir ve bulunmus bir nesneden ibaret bir for-
ma kadar sinirlarini bagkalagtirmistir. Bagkalastirmak demek daha dogru olacag: tizere, yapim
bicimi gibi yansiyan ozellikleri yaninda bu saydigimiz 6zellikler heykelin geleneksel kiitlesel
yapisinda da varlig1 gecerli olan ama iliskileri yeniden ele alinan ve ya konum degistiren ama
hep heykelin 6zgiil degerleri olmus 6zelliklerdir. Yani hacim mermer kiitleden, bir plakanin ka-
linligina inse de yine hacimdir, malzeme nesnenin kendisi olsa da, yine heykele ait malzemedir
ve kiitlesel olmayan bu hacimli nesneler yine gercek ve mekén i¢indeki var olus bi¢imi somut-
tur. Ayn1 zamanda mekan, aracisiz olsa da heykelin 6teden beri varlik alanidir. Tipki evrendeki
maddelerin bigim ve hal degistirmesi gibi en temelde bulunan, yok olmayan ve sadece bigim
degistiren halleri gibi heykelin Arkaik halinde bile olan 6zelliklerdir. Sadece tek tek bu 6zellik-

lerin farkina varilmis, heykelin baslica problemi de kendi 6zellikleri {izerine egilmek olmustur.

1915 - 20’ lerden beri heykel sanati1 bicim ve malzeme degistirmekten dolay: klasik
ozelliklerini sergilemese de heykelin her plastik elemani, mekani, maddesi, boyutu, hacmi her
zaman her haliyle gercek nesne ve eklenerek ya da yigilarak yapilan ger¢ek bir yapim siirecine
dayanmug, ayn1 sekilde tiim gercekligiyle somut bir sekilde var olmustur. Iste bu giinkii Arazi
Sanat1 ve Enstalasyon gibi yapilanmalarin pek ¢ogunu tanimlarken heykeldir deyip dememek
arasinda gidip gelen kararsizliklar da heykelin bu 6zgiil degerleri ve bu degerlerin bicim degis-

tirmesinden ileri gelir.

Konstriiktivizm ve Minimalizm heykel sanatinda bulunan bu asli degerlerin sinir-
larini zorlayan ve bu 6zelliklerin baska iligkilerle ortaya ¢ikmasini saglayan déniim noktalaridir.
Her iki egilim de heykelin asli degerlerinin altini oyarken Konstriiktivizmin heykelin 6zgiil de-
gerleri ve teknolojisi {izerine yaptig1 sorgulamayi biraktig1 noktadan, Minimalizm devam ettir-
mis ve kendileriyle birlikte heykelin yer aldig: kategori hakkinda da s6z sahibi olmuglardir. Bu
kategoriyi yani heykelin yaraticilik alani oldugunu “Elliot (1979’ dan aktaran Shiner 2004, 341)”
soyle dile getirir:

...Fakat ilk konstriiktivistler, aym zamanda, kendi yaptiklarini hem el sanatlarindan hem
de uygulamali sanattan -firca yahut iskarpela virtiiozitesinin yerini kusursuz tasarim ve makine

aletler alacagi iin el sanatlarindan ve konstriiktivizmin mevcut bir nesnenin dekorasyonu olma-
yip biitiinciil bir tasarim meselesi oldugu icin de uygulamali sanattan- tamamen ayri tutuyorlardi.

Heykelde form ve mekan iliskisindeki degisimle birlikte heykelin diger sanatlar kar-
sisindaki bu degisimine gore de yerini sorgulamak, bunun yaninda Minimalizm gibi kendi gele-
neksel yapisindan bagkaligina iliskin kaygilar1 “Foster (2009, 76 )” su sekilde desteklemektedir:

Morris heykel kategorisini muhafaza ederken, minimalizmin kokeni konusunda kesinlikle
Judd ile ayni goriiste degildir. Her ne kadar resimsel [pictoral] bir kategori olsa da heykelin “yanil-
samacilikla ilgisi” yoktur; minimalizmin de oyle: Minimalizm heykelden kopmanin tersine “ken-
dine has, aym Ol¢iide gercek bir uzama sahip olan...heykelin ézerk ve gercege uygun dogasinmin”
farkina varir.
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Konstriiktivizm de Minimalizm de maddeyi heykelin kendisi kilmak yolunda bir
egilim sergilenmek yaninda, heykelin kendine 6zgii degerlerini agiga ¢ikarmak s6z konusudur.
Tabii ki Soyut Sanatin bir getirisi olarak da heykel 6zgiin temel 6zellikleri tizerinde dururken
yansitma ve dogayla duygudaslik gibi yaklasimlar1 asla barindirmamiglardir. Heykelin madde-
si ve mekéndaki var olus halinin ve heykelin tanimsal 6zelliklerinin kirildig: tarihsel noktalar

Konstriiktivizm ve Minimalizmdir.

Heykelin Konstriiktivizm ve Minimalizmle agiga ¢ikan degerlerinden basta geleni
mekéandir ve geleneksel formuyla da heykel hacim ve mekan sanati oldugu halde, yerlestigi uzay
parcasiyla arasina giren kaide nedeniyle heykelin mekénla olan dolayl: iliskisi, kaideden sonra
dolaysizlagmistir. Yani dolaysiz bosluk ve mekéan kavraminin farkindalig: ortaya ¢ikmaktadir.
Bu yeni iliskiyi Konstriiktivistler soyle dile getirir: “Mekan ve zaman bizim i¢in bugiin yeniden
dogmustur. Mekén ve zaman hayatin tizerine kuruldugu yegane bicimlerdir ve dolayisiyla sanat
da bunlarin tizerine insa edilmelidir” “Antmen, (2009, 115)”. Klasik askinci heykelde bosluk
degil dolu olan kiitle ve kiitlenin konturlar: esas problemdir ve i¢ bosluk kavrami kendi basina
gozetilen bir deger de olmamustir. Kaidesiz heykel yapimi, sadece mekanin kendisini degil genel
olarak bosluk kavramini agiga ¢ikarmistir. Kaidesiz heykel anlayisi, sonradan gesitlenen ilgilerle
heykelin insanla dogrudan iliskiye gectigi, dokunulur, mobil ya da kinetik hareket saglanmus,
kimi 6rneklerinde igine girilebilir, Gistiinde yiirtinebilir kavramsal ve form agilimi siirekli genis-
leyen bir nesneye dontismesinin yolunu agmustir. Bityiik gelenekleri olan resim ve heykel gibi
sanatlarin genel kategorik ozelliklerinin yok oldugu, 6zgiil degeri denilen 6zelliklerinin birbi-
rine karistigi, heykel, resim bitti, sanat 6ldii noktasinda heykel i¢cin bagvurulan iki kaynaktir
Konstriiktivizm ve Minimalizm. “Huelsenbeck...“Dogal olarak sanat 6lmedi, ama korkung bir
hevesle kendi kendini yikima kaptiran bir ¢agda, ilkelerinin ac¢ikliga kavusturulmasi i¢in yeni
bir ¢abaya ihtiyac var” “Kuspit (2006, 186)” der. Heykelin 6ldiigii ya da giincel egilimlere kendi
ozelliklerini feda ettigi ileri siiriilen sdylemlere karsin bu iki hareket de heykelin tam da “Kuspit
(2006, 186)” tarafindan belirlendigi gibi “ilkelerini agikliga kavusturmak i¢in ¢abaya girdigi”
alanin kendisi olmugtur. Oteden beri mekéan sanati olan heykel, kaide sonrasinda kapali alanda
yeni sorgulamalar ortaya koymus, yine asli alanlarindan biri olan acik alan: da kent meydanin-

dan araziye kadar uzatmustir.

Konstritktivizmin ingaci yontniin tersine, daha ¢ok blok maddeyi tercih eden Mini-
malizm, heykeli, mekén1 hacmiyle kaplayacak, konusuz, salt nesne ve madde baglamna indir-
gerken, bu yalinlik i¢inde kendi varligini vurgulayan, salt var olamaya dayal1 tiretim sergiler.

“Tunal1 (1992, 184)” bu nesnesiz ya da igeriksiz sanat1 su sekilde tanimlar:

Yeni sanat, sanat igin nesneyi ifade araci olarak kullanmay: reddeder. O, insant nesneler
ile ilgili seyler diisiinmekten kurtarmanin yolunu gosterir. 64 Buna gore, sanat ‘igeriksiz’ ola-
caktir... Ama bu genelde sanatin iceriksiz oldugu anlamina gelmez. “ Yeni sanat, sanatin igerigi
sanatin kendisidir’ ilkesini savunur.

Kendinden bagka bir sey ifade etmeyip dylece mekdnda duran nesne betimlemeyen

Minimalist heykeller yalinliklarini ortaya koyabilmek i¢in de duru bir mekan gereksinirler. Kai-



de gibi tek noktal1 baglayicisi olmayan bu heykeller, geleneksel heykelin hemen hig ele almadig:
yatay heykel kavrami gibi, yassi ve yere paralel formlarla geleneksel heykelin dik kiitlesine tezat
bir yap1 ortaya koyarlar. Kaidesiz, yerde ya da duvarda yer alan bu minimal nesneler var olabil-
mek igin ihtiya¢ duyduklar1 zemin ya da duvar1 daha da 6ne gikarirlar. “O’ Doherty (2010, 16)”

bu yeni mekan kavrayisma “doniisiim” der:

Modernist bigimci anlayislarin bir devami gibi goriinen, ote yandan mekdna ve izleyiciye yo-
nelik farkli tavriyla modernist anlayisi ters yiiz eden Minimalizm akimi, mekdmn kendisini ‘sah-
nelestiren’ esitli 6rneklerle 1960’ larda ‘beyaz kiip’ iin kabugunun kirilmasimdaki 6nemli etmenler
arasimdadir. Amerikali Minimalist Carl Andre’ nin ‘heykel’ kavramun sinirlarim genisleten ya-
pitlarwyla ilgili, “Heykellerimi kaliba dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin kendi-
sini mekdnin yontulmasi olarak goriiyorum, mekan sekillendirmek icin kullaniyorum.” 2 sozlerini
mekdna yonelik bu algisal doniisiimiin bir isareti saymak miimkiindiir.

Mekanin kesfi ya da kavramin geleneksel sinirlarinin agimi, resim ve heykel sanatlarini
hem besleyen hem de bu sanatlar1 geleneksel formlarindan koparan ilgiler olmustur. Resim
boya disinda heykelsi maddelerin pesine diistiigiinde, heykel kiitlesini dagittiginda, heykelde
kaide, resimde de gerceve ortadan kalkip duvar ve zemin, gergeve ve kaidenin yerini aldiginda,
resimle heykel birbirine benzemistir. “Anlayabildigim kadariyla, bunun anlami boyanin ii¢ bo-
yutlu bir hal aldik¢a heykel kimligine biiriinmesi ve uzamin bir kez daha aldatici bir hale gelme-
sidir” “Danto (2010, 133)”. Uzamin aldaticilig1 resmin, heykel gibi kiitlesel olmaya baslamasiyla
ve ona 0zgii bosluga acilmasiyla, heykelin de kiitlesini parcalayip, dagitarak mekanin hemen her

noktasina agilimryla baglar.

Giintimiizde popiiler hale gelen nesne ilgisi ve gercek malzeme kullanimi, buluntu nesne
gibi yonelimler heykelin Antik donemlerdeki popiileritesini de geri getirmistir. Heykel gelenek-
sek dik kiitlesiyle degil, tek tek 6zelliklerinin agilimlariyla ve bu 6zellik agiliminin diger sanat
egilimlerinde de gortilmeye baslamasiyla yeniden popiiler olmaya baslamistir. Clinkil resim,
enstalasyon hatta video art gibi egilimlerin kimi tirtinleri de dahil, hemem hemen tim sanatlar
kiitle kazanmis ve mekéana agilmistir. Bu da “Danto (2010, 79)” nun tanimladig: gerceklik arayi-
sindan kaynaklanmaktadir. “Bu yiizden, sanatgilar “formu taklit etmeye degil, form yaratmaya;
yasamu taklit etmeye degil, yasamin bir muadilini bulmaya cabaliyorlar... Aslinda, yanilsamayi
degil gergekligi hedefliyorlar” der. Cag gercekligimiz de sanatin hi¢ olmadig: hallerini ya da hep
var olup da, gormedigimiz taraflarinin avlandig bir alana benzemeye baglamistir. Yani sanatin
biitiiniinde oldugu gibi heykel de hayatin i¢inde, hayatla birlikte ve buna ragmen 6nce kendisi

tizerine diigiinmektedir.

Heykelin tistiine diigtiigli kendi 6zelliklerinden biri olan kiitle degisen mekan kavramiy-
la birlikte bagkalasan bir kavram olmaya baslamustir. Diger sanat dallar1 boyut kazanip, “O’ Do-
herty’ nin (2010, 39)” deyisiyle “kalinlig1” olan nesnelere dontsiirken, heykel madde dayanakli
kiitlesini ¢ag teknolojisi ile besleyip mekéna ve yine ¢ag dlcegi olan kente gore bitylitmiistiir.
Konstriiktivizmle dagilan kiitle, Minimalizmde mekanin her noktasina dagilmaya baslamis ama

dagilirken de plaka kalinligina bile inse biiyiikliikten dolay: yine bir kiitle kavrami olusmustur.
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R. Serra ve A. Calder gibi 6rnekler akla getirilirse kaidesiz, plakaya indirgenmis ama maddenin

yogunlugunun ortaya ¢iktig1 yeni bir kiitle kavramiyla karsilasiriz.

Heykel adina ge¢misin aligkanliklarindan kurtulan ilk 6nciilerin, Konstriiktivistlerin
heykelleri maketi andiran ve biiytikliik hissi veren anitsallik yansitmislardir. Bu 6rnekler hem
geleneksel heykelin kiitlesini zayiflatan, kimi zaman seffaflagtirilan bir tavir sergiler, hem de
bityiimeyi isteyip, biiyliyememis sanki gercek kiitlelerini bulamamis heykellerdir. Konstriikti-
vizmin yarim biraktig1 bu boyut anlayis: ve kiitle hesaplagmasi Minimalizmde gercek boyut ve
oranlarini bulur. Minimalizm biiyiik boyutlar: esas alan ve heykelin mekéinla olan oransal ilis-
kisini de irdeleyen bir yap1 ortaya koyar. Dan Flavin ve Donald Judd gibi iki 6nemli kimlikte de
(Gorsel 6., 7.) resimle heykel arasinda gidip gelen yap1 yaninda, biiyiiyen anit etkili ve mekénin
da heykelin de oranlarini ortaya ¢ikaran mekanin heykeli, heykelin mekéani vurgulayip ayr: dii-

siniilemeyecek sekilde birbirinin gereksindigi bir biitiin ortaya ¢ikar.

Gorsel 6: Dan Flavin, 1977, Gorsel 7: Donald Judd, 1974.
untitled ( in honor of Harold Joachim).

Biiytik boyut, tarihi i¢inde genellikle gesitli iceriklerini idealize etmek i¢in kullandigy, kat:
maddeleriyle de bu oranlar1 somutlastirdig1 i¢in heykele 6zel bir 6zellik olarak kabul gérmiis bir
vurgudur. Heykel acik alanda sehir meydanlarinda, yapilarda, park ve bahge siislemelerinde
dekoratif ya da artistik her haliyle a¢ik alanin sahibi olup, bu bityiikk boyutlu mekénlara hakim
olabilmek igin iri kiitlesini kullanmistir. Minimalizmde de biiyiik boyut, hem kendi nesnesine
hem de mekana dikkat ¢eken form anlayisinin dogal bir ¢iktisidir. Bu boyut ve oran anlayist
genisleyen mekan algisinin dogurdugu bir heykel formudur ve “Foster (2009, 76 -77- 78)” bu
yeni heykel anlayisini s6yle agiklar:

Heykel Uzerine Notlar”in birinci béliimii soyle biter: “Heykelin bu énemli ozelliginin biiyiitiil-
mesi heykel icin hem yeni bir simir hem yeni bir ozgiirliik alani insa eder” Bu deyisin geliskili dogas
minimal soylem igerisindeki gerilimleri yansittig1 kadar, donemin estetik kategorilerindeki karar-
sizhigi da gosterir. Ciinkii minimalizm heykelin bir taraftan modern saf nesneye dogru daralmas,
bir taraftan da taninmayacak sekilde genlesmesidir... Once, insan bedeni 6l¢ii olarak alindiginda
minimalist eseri nesne ve anit arasi bir yere konumlandiran Tony Smith’ in diisiincesine gonderme
yaparak heykel icin “yeni sinir1” tammlar. Ardindan, isabetli bir yaklasimla bu élcegi (kisisel nes-
neden kamusal anita kadar) alimlama agisindan yeniden tanmimlar.



Minimal Sanat ve Arazi Sanatinin boyut tizerinde asir1 duruyor olmasinin nedeni Ame-
rikan kanindan geliyor olmalarindan ileri gelir ayni zamanda. Bu gokdelen diyarinin genisleyen
kent olgekleri ve kent disinda mekénlar dogan ilgi biiytik boyutlu heykel yapimini zorlayan ayni
Olgeklerden dolayr degisen oran duygusu ve heykelle yerlestigi alanla arasindaki karsilanacak
iliskiden ve kiiltiir politikasindan tiireyen bir ihtiyagtir. Geleneksel anit heykel formunda da
gozetilen bu iliskinin giincel mekan ve kent ol¢egindeki karsiliklaridir. Minimalizmin 6ncii
heykelleri gibi 6rnekler incelenirse ¢evre ve heykel arasindaki 6l¢ek aramasimin giincel kargi-
liklar1 olduklar: goriilecektir. “..Bu genel senaryo icerisinde minimalizm sanat i¢in diyalektik
bir “yeni sinir ve yeni 6zgiirliik anidir”. Heykel burada “nesne ile anit” arasindaki bir seyin bir
anlik konumuna indirgenir ve sonraki anlar1 “tasarlanmig’: fakat “halka agilmamis” mekéanlarin
deneyimine ¢evirir” “Foster (2009, 84)”. Heykele iliskin “nesne ile anit” arasindaki bir seyin bir
anlik konumuna indirgenir” “Foster (2009, 84)” ifadesi sadece Minimal sanat1 degil, Arazi sana-

tinin pek ¢ok driiniinil de kargilar bir nitelemedir. (Bknz, Gorsel 8.,9).

Gorsel 8: Robert Smithson, 1970, Spiral Jetty Gorsel 9: Richard Long, 1981.

Biiyiik boyut eskiden anitlara 6zgii bilindik gereklerden dolay1 gozetilen bir oran kavrami
ve din ya da diger toplumsal sembol aramalarini yansitarak iireten sanat iisluplarinda bir as-

»

kinlik gostergesiydi. Bugiin ise “Brian O" Doherty’ nin (2010)” “Beyaz Kiip” ile ifade ettigi bii-
yik yalitilmig bos galeri mekénlari, bienaller i¢in segilen yine biiyiiklitk gozetilen farkl: kimlikli
mekanlar, agik araziler, biiyliyen kent 6lcekleriyle genisleyen kent meydanlari, aligveris mer-
kezleri gibi kendisi de biiyiiyen kent mekén 6lgekleri ve sinirlarinin gereksindigi bir kavramdir.

(Bknz, Gorsel 10).

Gorsel 10: Anish Kapoor, Milennium Park,
Chicago.
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Nesne ya da olusumun kurgulandig1 bu mekénlardaki ytiz 6l¢timii kadar mekéan ve nes-
ne arasinda kurulmaya ¢alisilan oran iligkisinin ¢iktis1 olan oransal ve plastik bir bitytikliiktiir.
Ayni zamanda ge¢miste oldugu gibi, politik bir gostergedir bu oran kavrami. Biiyiik boyut ayni
zamanda giiniimiiz teknolojisinin yetebildigi bir olanak oldugu gibi ¢agimizin ilahi giicii olan
teknolojinin yansitildig1 bir ¢cag getirisidir. Heykel, yapisinin yatkin oldugu teknolojiden ge¢mi-
sinde oldugu gibi bugiin de dogrudan yaralanmaktadir ve bityiik boyut diger alanlar yaninda
heykelin varligini baskinlagtirmak icin vurguladig1 ve ¢evresine hakim olmak igin ¢ok iyi kul-
landig1 bir 6zelliktir ayn1 zamanda. Ge¢misin din ve devlet ideallestirme politikalarinin sik sik

basvurdugu bu kiiltsel 6zellik giintimiiz heykelinin yeniden 6ne ¢ikardig: bir unsurdur.

Gliniimiizdeki ii¢ boyut ve madde dayanakli heykelsi diger tiretimlerden reklam un-
surlarina kadar kent mobilyalar: bile giincel iligki ve varliklarinin vurgusunu tipki heykel gibi
bityiik 6lgeklerle kurgulamaktadir. Heykel yapisinin yatkin oldugu teknoloji ve sanayi tiretimle-
rinden beslendigi kadar giinliik hayattaki pop nesnelerinden, dogal malzeme, buluntu ve hazir
nesne gibi genis bir alandan malzeme ve baglam olarak beslenmektedir ve sonucu olarak da
kitschle teknoloji harikasi arasinda gidip gelen nitelemelerin tiretimleri s6z konusudur. Tiim
bu olusumlar heykelin kaide yerine buldugu ve kullandig1 yeni mekanlarinda yeni maddeler ve

iliskileriyle olusturdugu kiitle anlayislarinin yansimalaridir.

Giiniimiizde Yiikselen Deger: Mekan Kavrami ve Heykel

Mekan ve sanat {iriinii arasindaki iligkileri giincel sanat ortaminin gerekliklileriyle
her alanin ve sanat¢inin var olmak adina gozettigi mevcut durum belirlemektedir ve bu mev-
cut durumda, giiniimiiz sanatinin en belirgin 6zelligi mekan ve nesne odakl: bir iiretim oldu-
gudur. Bugiin sadece heykel sanat1 degil, sanatin bircok tiretimi mekan sanat: diyebilecegimiz
ozellikler tagimaktadir. Giiniimiiz sanatinin mekénin kendisini bigimleme ve mekan: sanatin
tiretim siirecine dahil etmek egilimiyle, geleneksel sanatin mekana yiikledigi sanat nesnesini
korumak, saklamak ve sunuma doniik islevleri arasinda biiyiik bir anlayis farki goriilmektedir.
Giiniimiizde mekéan geleneksel sanatta oldugu gibi seyirlik bir sanat i¢in ortam olmaktan ¢ok,
sanatin var olusuna kosul haline gelmistir. Ornegin Happening gibi eylem iiretimlerinde her
hangi bir noktaya dikkat ¢eken olayin sunuldugu sahne 6zelligi kazanmis bir kavram olabildigi
gibi, Enstalasyon gibi iiretimlerde nesnenin bulundugu diizlemle organik baglarinin gozetildigi
ve nesnenin varligini ortaya ¢ikaran bir igeriktir. Mekan kavrami sanat nesnesi ya da eylemi-
nin kendisi kadar 6nem tagtyan giniimiiz pratiklerinde en yalin haliyle bile 6zel bir yapilanma
igeren bir boyutu kazanmigtir. Dan Flavin, Daniel Buren gibi sanat¢ilarla mekén kavrami, dizge
degistiren, bir bagka anlam kazanmis ve geleneksel algisinin tersine sanat nesnesiyle mekéani

ayr1 diistiniilen ya da birbirinin tamamlayan kavramlar olmaktan ¢ok bir biitiin haline gelmistir.

Oncelikle resim ve heykeldeki kaide ve gergeveden kopusla baglayan hizli form ve
kavram degisimlerinin yarattig1 yapisal farkliliklarla sanatin fiziki yapist degismistir. Resimde
temsili mekén anlayisinin ve ¢ercevenin ortadan kalkmasi, heykelde de kaidenin énemini yitir-
mesiyle mekén yeniden sorgulanip, sanatin baslica problemlerinden biri olarak énem kazanmis

bir deger olmustur. Bugiin resmin cerceve i¢inde bir boya sanat1 ya da heykelin kaide tizerin-



deki kiitlesel form olmas: gerektigi gibi fiziki yapilarina iliskin beklentiler ve smirlar ortadan
kalkmustir. Ayrica 1950’ lerden sonra ozellikle kavramsal sanatin etkileriyle geleneksel sunum
alan1 olan miizelere alternatif mekan yaratma arayis1 ve sanatin degisen formunun gereksindigi
sergileme-sunum ve olusum kosullarinin ihtiyaci, sanati hayatla yan yana getirme kaygilari,
sonraki 60 yilda da ¢ok belirgin bir konu oldugu gibi son yarim ytizyilin 6zelligi haline gelmistir.
1900’ lerin bagindan itibaren sanatin degisen ytiziiyle birlikte mekan algis1 6zellikle heykel i¢in
degismeye baglamis 1950’ lerden sonra 6zellikle kavramsal sanatin etkileri, disiplinlerarast ilgi-
ler hem sanatlar arasindaki sinirlari eritmis, hem de mekén kavramini daha 6ncelikli bir yapiya
dontstirmistiir. Bu yapilanmayi etkilemesi yaninda kendi yapisini da bu mekén kavramia

gore bagkalastiran baslica sanat dali da heykel olmustur.

SONUC

20. Yiizyilin basindan itibaren goriilen degisimlerle klasik heykel formunun dik kaideli
ve kiitlesel yapis1 bozulmustur. Bugiin artik heykel formunda bu kaideli, geleneksel yapiy1 ara-
mak gibi bir gereklilik ortadan kalkmistir. Ancak teknoloji, malzeme cesitliligi ve baskalasan
mekan algis1 gibi degisen ¢ag getirilerine gore yeni form anlayislarina ragmen, heykel sanati

halen bir mekan sanatidir.

Gliniimiiz sanatinin neredeyse giincel tiim egilimleri de heykel sanatinin maddesel ve
kiitlesel 6zellikleri etrafinda bi¢imlenmektedir. Clinkil giiniimiiz sanatinin yiikselen degerleri
mekan, ii¢ boyut ve madde tutkusudur. Heykelin hem maddeye dayanan yapisi, hem de bu
maddeden kaynaklanan, diger sanatlarin 6ykiindiugi kiitlesi, geleneksel yapisinda oldugu gibi
bugiin de korudugu 6zellikleridir. Heykel sanat: tiim tarihi boyunca tagidig1 bu 6zelliklerini

bicim degisimlerine ragmen bugiine tasiyip, vurgulayarak, sergilemektedir.
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